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Temas y motivos en

la escultura maya

Por Beatriz DE LA FUENTE

El tema mas significativo de la escultura maya es la figura
humana. Es el centro en torno al cual giran otros motivos de
ornamentacién simbolica en entrelaces fantasticos, animales ser-
pentinos y plantas estilizadas. Grandes mascarones antropomor-
fos, signos de muerte, y bandas celestes son otros de los elemen-
tos recurrentes en la escultura de los mayas. Sin embargo de
todos ellos y de otros menos frecuentes tan sélo la figura humana
alcanza en sus representaciones su auténtica finalidad. Otras
formas son materializaciones plasticas de conceptos religiosos,
ideologicos y cosmogonicos, en que las deidades se funden y
se apartan al mismo tiempo de la naturaleza, por lo que es
frecuente encontrar serpientes que se transforman en hombres
o viceversa, plantas que surgen de bocas o cabezas humanas,
seres que emergen del monstruo de la tierra y animales fantas-
ticos que sufren metamorfosis en su especie.

a) Figura humana

En la plastica maya los seres humanos no tienen como en el
altiplano el modesto papel de servir a los dioses. El hombre no
es subordinado, el igual a la deidad, es el que controla la natu-
raleza gracias a sus conocimientos numerales, calendaricos y
astronoémicos. El jerarca maya tiene seguridad en si mismo y
los dioses son un recuerdo para imponer su dominio sobre la
comunidad. Al darse cuenta del alcance de su poder, como un
proceso natural de autoconfirmacion, surgen en él los deseos
de individualizarse, y por lo tanto de independizarse. La per-
petuidad, al acaecer del tiempo, lo pasado y lo porvenir en torno
a la realidad de la existencia limitada por el nacimiento y por
la muerte, son los filtros a través de los cuales los hombres
mayas organizaron su LOHLC])CI()H del mundo.

s 1)0\1l>lc que la mayoria de las representaciones humanas
que aparecen en estelas, tableros o dinteles se refieran a per-
sonajes existentes en determinada ¢poca. Carecemos aun de
datos precisos para afirmar tal suposicion, pero ciertos estudios
recientes encaminados en esta direccion ofrecen nuevos hori-
zontes y ricas posibilidades a la investigacion.

Tatiana Proskouriakoff, ' en su estudio sobre grupos de es-
telas de Piedras Negras, encuentra que existe cierto patron en
el registro de acontecimientos que tiene la cualidad de “una
narracion . histérica”. Hay glifos que posiblemente registran
eventos tales como el nacimiento, el festejo del nombre, y la
ascension al trono de algin mandatario. Grupos de monumentos
registran 11 historia de generaciones y los mdl\'lduos represen-
todos son “retratos de mandatarios y sus familias”. 2 Basandose
en las fechas registradas en los JCI‘O"lltlLO , la investigadora
llega a calcular la duracion de cada jerarca en el poder, la edad
a que ascendian al trono y la duracion de sus vidas.

Por otro lado Heinrich Berlin,? en las invesitgaciones que
ha realizado sobre las inscripciones de Palenque, les otorga a
algunas caracter nominal y llega a la conclusion de que los
glifos que aparecen al lado de los personajes esculpidos en el
sarcofago del Templo de las Inscripciones sirven para identi-
ficar a éstos por sus nombres.

David H. Kelley, siguiendo esta nueva tendencia en el estudio
de los glifos mayas, ha tratado de reconocer los nombres en los
jeroglificos sobre una posible sucesion dindstica en Quirigua. *

No en todas las zonas del drea maya se llega al caricter sub-
jetivo y particular inherente al retrato. En algunos sitios como
Tikal, Naranjo, Copan y Quirigud se representa mas objetiva-
mente a la clase teocratica y nobiliaria, y una marcada ten-
dencia a la tipificacion es contrarrestada por la nota individual
en el vestuario, el adorno y el estilo de la inscripcion, La gran
mayoria son figuras rigidas, y vistas de frente, formando con
los pies un angulo de 180 grados, que nunca logran superar
el estatismo de su postura estatuaria, aun cuando se recurra a
colocar la cabeza o los pies de perfil. Las intrincadas decora-
ciones que se desprenden de las figuras de las estelas de Copan,
por ejemplo, son como redes prisioneras que les impide movi-
lizarse y lo unico que emerge libre de esa maraia son las caras
inmutables de los imponentes dignatarios.

En la escultura de las ciudades de la cuenca del Usumacinta:
Piedras Negras, Yaxchilan, Palenque y Bonampak, la impre-
sion General es la pCI‘bOl]dllZdCl()ll de las figuras representadas;
la callda(l subjetiva esta lograda, no tanto por elementos acce-
sorios, sino por expresiones faciales y corporales que dan
individualismo y singularidad a cada uno de los hombres y
mujeres repruenh(IOs en los monumentos. El artista de las
ciudades del Usumacinta refleja mayor libertad al manejar
las formas humanas. Los personajes por él recreados se mue-
ven en un espacio ilusorio en el que lucen sus bien formados
cuerpos, y se agrupan para reverenciar a gobernantes o para
ser juzgado por ellos. El uso de varias dimensiones en el
bajorrelieve es aprovechado para imprimir vida y movimiento.
FFiguras excepcionales, vibrantes y animadas son la del sacer-
dote sembrando granos de maiz de la estela 40 de Piedras
Negras, y las de los esclavos atados con una cuerda de la
estela 712 de la misma ciudad.?

Sin embargo, no obstante el regionalismo evidente, siempre
hay obras valiosas que escapan a todo intento de encerrar el
arte en normas y moldes estilisticos. Las diferentes represen-
taciones del dios del maiz en Copan ¢ son lo opuesto a lo ob-
servado en las estelas; impresionan mas por su sensualidad
humana que por el simbolismo supuesto de la deidad agricola.
Posiblemente la ausencia de confusos elementos ornamentales

Vasijas de onix provenientes de Campeche. Periodo cldsico maya.
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les otorguen esa calidad de pureza plastica no comun en la
escultura de Copan.

Elementos iconograficos en ciertas combinaciones son cons-
tantes en todas las representaciones de la figura humana en
el area maya durante el periodo clasico. A pesar de ello se
logra, ateniéndose al mismo motivo, una gran variacion ex-
presiva.

Los seres representados corresponden a un mismo grupo
étnico, de rasgos fisicos semejantes, con deformacion craneana
en sentido anteroposterior, con ojos mongoloides, que quiza
indiquen su lejana ascendencia asidtica, nariz con un tabique
artificial en la parte superior que confiere al perfil una linea
peculiar, labios carnosos y sensuales que a menudo parecen
entreabiertos, en ocasiones tatuajes o escarificaciones alrededor
de la boca, y el cabello separado por mechones en tubos o
anillos de jade. A estos elementos caracteristicos hay que anadir
articulos del vestuario y del adorno, asi como ciertas formas
simbolicas que completan y precisan la figura del maya clisico.
La indumentaria usual para las figuras masculinas es una faldilla
corta con delantal al frente v sujeta por un cinturon decorado
con cabecitas y pendientes de jade. las figuras femeninas se
distinguen por el pelo largo sobre los hombros y porque llevan
una capa corta, si bien este accesorio no es privativo de las
mujeres. Aun cuando algunas figuras estan descalzas, la ma-
voria lleva sandalias de pieles de animales ricamente ornamen-
tadas. El tocado elaborado con mascarones, flores v grandes
plumas de quetzal es el complemento mm\lumu del vestuario.
Las ricas plumas de las aves tropicales fueron utilizadas para
los suntuosos penachos de los sacerdotes vy nobles. Iin las escul-
turas, las plumas ocupan en ocasiones hasta la cuarta parte del
espacio limitado en que se desenvuelve el personaje v como
elemento importante en la composicion tiene como funcion plas-
tica equilibrar masas y planos, contrarrestar la pesantez vy dar
ligereza y gracia con su caida ondulante y natural.

Los sacerdotes v los nobles mayas eran muy afectos a usar
adornos ostentosos de jade, como vemos en sus efigies, orejeras
compuestas de varios elementos, collares, pendientes v meda-
llones en el pecho v en los hombros, ajorcas y pulseras en las
muniecas y en las piernas, y anillos en los dedos de las manos,
fueron las jovas mds preciadas. Motivos accesorios eran las
lanzas con plumas, los escudos, las barras ceremoniales en forma
de serpiente bicéfala y los llamados cetros maniquies, que sos-
tenidos por estos altivos jerarcas indicaban su rango v afian-
zaban la imagen del poderio que tenian.

Una sola figura humana de pie puede ser el centro de la
composicion, pero las hay también sentadas en nichos, y a me-
nudo a sus lados se encuentran cautivos o acompanantes. [l
sentido de la composicion esta dado por el bloque, v es frecuente
que el espacio circundante a la figura sea circunscrito por mar-
cos jeroglificos o bandas astronomicas. L.a composicion puede
ser piramidal con eje axial o diagonal, pero en muchos casos
una buscada simetria asimétrica si puede decirse, es lograda
por juegos lineales y volumétricos.

El plano, o los planos en que se desarrolla el relieve son
irreales e ilusorios. Salvo algunas excepciones del area del Usu-
macinta en que hay intento de perspectiva y escorzos, las formas
humanas conservan en la plastica una tensién entre lo real y
lo abstracto, entre lo humano y lo sobrehumano v entre el in-
dividuo y el género.

b) Mascarones

[Xl mascarén fue un motivo favorito de la decoracién maya. Es
una cara convencional con atributos humanos y animales, que
bajo diferentes aspectos debe tener significaciones aun impre-
cisas y dudosas. Se hace referencia a ellos como “grotescos”
debido a sus mc1e11(1~ facciones y extravagante aspecto.

Aparece desde ¢época temprana en la decoracion de fachadas,
estructura £ /1 Sub de Uaxactin, y es comtn en basamentos,
frisos y cresterias. El estuco fue el medio mas usual para hacer
mascarones, pero muchos ejemplares son de piedra. Spinden
considera que el mascaron es una serpiente emplumada que ha
sufrido transformaciones por diferentes procesos, 7 nmntl 1S
que Covarrubias piensa que c] antecedente del mascardn maya
es la cara del jaguar olmeca.

Iin el area norte, el mascardn, generalmente atribuido a Chac,
es un elemento obsesivo en la arquitectura Chenes v Puuk. Mas
carones superpuestos formando hileras cubren toda la fachada,
en el Codz Pop de Kabah, o a lo menos, la mitad superior, y en
las esquinas el tipico perfil del supuesto dios de la lluvia rompe
con su protuberante nariz ondulada la monotonia ostentosa del
frente. Una marcada tendencia a reducir el mascardn a patrones
geométricos, en mosaico de piedra, es propia también del area
norte.

I<n el interior de los edificios v como parte de las esculturas,
los mascarones suelen estar en paneles frontales o de perfil, (1
formas C()Il][)lt‘j‘l\' v \"lri:ulu\. Se encuentran en la base de las
estelas, de las 1(1])1(11\  de los tableros, formando parte del
tocado de los personajes, ct(clc ra, algunos elementos francamen-
te humanos son notables; las frentes que van adornadas, los
ojos redondos o rectangulares, las narices que son prominentes
v de los labios entreabiertos, dejando asomar la dentadura. A
veces la mitad inferior de la cara es una mandibula descarnada.
L.a asociacion constante a signos de muerte, simbolos solares
v formas serpentinas, hace mas complejo el significado del mas-
caron. La semejanza a una cara humana puede ser una etapa
anterior o posterior al modelo natural, pero sin duda lleva en
si un profundo simbolismo totémico-religioso, valido durante
varios siglos, en que el motivo perdura con la misma primacia.

c) Formas serpentinas

[a fornm serpentina es en si un motivo que se presta a la de-
coracion por el ritmo de sus lineas ondulantes. Cargada de sig-
nificaciones, la serpiente es transformada v estilizada de acuerdo
con la mas aventurada fantasia.

Spinden considera que la serpiente es el motivo mds impor-
tante de la plastica maya ? y hace un estudio minucioso de todas
las manifestaciones posibles en que aparece. Atribuye inclusive
caracteres ofidios a gran parte de las deidades mayas. lo que
refuerza el significado religioso de los reptiles. IZl dios de la
nariz larga, asociado al agua y a la vegetacion y también co-
nectado con la muerte tiene atributos serpentinos; asimismo el
dios de la nariz romana vinculado con el sol v con los cuerpos
celestes, tiene relaciones serpentinas.

Entre los objetos rituales, que forman parte de la iconografia
mava, se encuentra la barra cere monial, que es llevada en brazos
por los sacerdotes y que con el tiempo evoluciona en el cetro
maniqui, pequena figura grotesca que termina en un largo apén-
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dice, igualmente sostenida por la mano del sacerdote. Ambas
son derivaciones de formas serpentinas.

El tema de un ntimero de altares de Copan y de Quirigud
es la serpiente o cocodrilo bicéfalo, cuyo cuerpo que tiene a
cada extremo una cabeza, es conocido, después de Maudslay,
como el dragén de dos cabezas.

Otros saurios representados son el cocodrilo o monstruo de
la tierra simbolo de la madre tierra, dragones terrestres y dra-
gones celestes, con atributos asociados al agua y a la lluvia.

intimamente relacionado a estos reptiles, el pajaro-serpiente
es otro motivo comtn en la escultura maya. El ave se trans-
forma en serpiente cqn una miscara en que la mandibula in-
ferior crece en forma de serpiente. El ave de mal agiiero, el
Awve Moan, variedad de lechuza, de atributos polifacéticos, se
encuentra segin Thompson en la categoria mas alta de las ser-
pientes celestes. 1°

Una gran variedad de reptiles, con atributos acuaticos, terres-
tres o sobrenaturales, cobran vida como simbolos plasticos de
significacion religiosa.

d) Otros animales

Muchos otros animales intimamente conectados a conceptos de
la vida y de la muerte, de lo terrenal, lo infraterrenal y lo sobre-
terrenal, aparecen en la escultura maya. Asi, encontramos
jaguares con relacion al inframundo y al sol, tortugas que son
parientes simbolicas de los reptiles, conchas y caracoles en que
se confunden signos de agua y de vegetacion con signos de
muerte, murciélagos venerados como deidades, venados, perros,
etcétera.

intre los pajaros son frecuentes, ademas de los pajaros-ser-
pientes y la citada Awve Moan, los pericos y guacamayas, los
quetzales, las garzas y algunos otros. las garzas van a menudo
asociadas a peces, el sentido de tales representaciones es de
abundancia.

e) Motivos fitomorficos

I.a planta del maiz, alimento principal no solo del maya sino
de todo el aborigen de Mesoamérica, es tema de importancia
en la escultura. I\l maiz es personificado en la figura de un dios
joven, y en muchas ocasiones entre el follaje de la planta apa-
rece la cabeza de la deidad.

Xl lirio de agua, forma simbdlica del monstruo de la tierra
v (ue precisa su naturaleza acudtica, es otro motivo comun. La
presencia del lirio de agua o loto ha sido punto de comparacion
entre representaciones mayas y orientales, la frecuencia en el
uso del loto en Palenque ha sido como veremos mas adelante,
motivo para estudios comparativos con el arte budista. '* La
flor acudtica puede ir acompanada por uno o varios peces sus-
pendidos de ella.

Tanto el maiz como ¢l lirio de agua, estin conectados en
algin sentido con el interior de la tierra v las fuerzas proce-
dentes de ésta. ’

f) Signos de muerte

[Los huesos y las mandibulas descarnadas son atributos natu-
rales de muerte, comunes en la plastica de los mayas. Los es-
queletos completos son mas usuales en 4reas no mayas.

[Las narigueras y orejeras, en lugar de pendientes, llevan
huesos colgados y en algunos casos las cenefas, en vez de flores,
se componen de cadenas de huesos. I.os mascarones de la muerte
son impresionantes rostros descarnados.

g) Bandas astrondmicas

I<lemento caracteristico y original de la iconografia maya son
las llamadas bandas celestes o astrondmicas. Consisten en una
o varias tiras, limitadas por lineas paralelas, que llevan en su
interior rectangulos con jeroglificos o signos de los cuerpos
;1.slr:1|c>’. _l_".] Sol, la Luna, Venus y otros cuerpos planetarios
tienen glifos para identificarlos. Se ha pensado que la forma de
la f;x.]:i celeste representa el cuerpo alargado de los seres ser-
pentinos, que en ocasiones termina en cabezas reptilineas. 13

~ Los signos astrondmicos se encuentran también aislados
formando parte de la decoracion.

h) JTeroglificos

La importancia principal de los jeroglificos esta en los hechos
y conceptos que registran y que trasmiten, sin embareo aun sin
entender estos significados. otros .
estético nos aproximan a ellos. 1
como entidade

valores de tipo artistico v
Xima - calidad expresiva que tienen
s ndividuales y como factores en la composicion
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artistica es innegable. Los jeroglificos estan siempre organi-
zados en lineas paralelas verticales que enmarcan las figuras y
las escenas ceremoniales, y en no pocas ocasiones penetran en-
tre ellas dividiendo con su marcada simetria el espacio en que
las figuras se desplazan.

La delicada elaboracion y la composicion interna de cada
forma particular, dicen mucho del gran nivel artistico de los
jeroglificos mayas.

LA ESCULTURA EN EL AREA MAYA NORTE

Hay diferencias notables en la decoracion y en la escultura del
drea maya norte con respecto al area maya sur. Los motivos
que hemos sefialado son mas bien propios del area central, sin
estar excluidos del todo en el drea norte. A pesar de que las
dos zonas participan de la misma cultura y se desarrollan mas
o menos en el mismo lapso de tiempo, son mas apreciables las
diferencias que las analogias. Las razones de la divergencia
pueden provenir, entre otras causas, por conceptos regionales
sobre determinados aspectos religiosos o por la influencia del
medio ambiente en las formas de expresion. No interesa por el
momento la razéon de la diferencia, nos contentaremos con se-
flalar la existencia de dos grandes estilos paralelos en la zona
maya durante el periodo clasico.

ILas diferencias parecen estar en la preferencia por ciertos
temas y en la técnica empleada. En el area maya del norte hay
tres subdivisiones estilisticas que precisamente se refieren al uso
de elementos diversos en la decoracion.

Il estilo de la zona Puuc, de mas recia personalidad plastica
que las dos restantes, utiliza en la mitad superior de las fachadas
de los edificios, ornamentacion en mosaico de piedra, sustitu-
yendo asi al tipico relieve en estuco o piedra del area sur. En
la tematica, las formas geométricas suplantan a la figura hu-
mana. Como una derivacion posible de la técnica de los mo-
saicos de piedra, los motivos tienden a geometrizarse, y con este
aspecto son frecuentes los grandes mascarones con sus narices
como trompas de elefante, las columnas o cilindros macizos,
las columnas de doble atadura, las columnillas lisas o en haces,
las grecas y el aicalcoliuhqui (greca escalonada), las celosias
v las pequenas chozas con techo de plumas.

Estatuilla. Maya clisico. Estilo de la isla de Jaina.
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Otro estilo, el llamado Chenes, se caracteriza porque la con-
fusa decoracién en que se pierde todo detalle, cubre literal-
mente la fachada. El conjunto es un enorme mascaron, el dra-
gén celestial de Thompson, ' que se divide y se subdivide en
otros mas pequefios. La puerta es la fauce abierta del monstruo.

El dltimo estilo, el del rio Bec, se identifica porque las fa-
chadas que tienen mascarones semejantes a los del estilo Chenes,
estan limitadas por grandes torres macizas que imitan una
piramide con cresteria. Estas falsas torres tienen valor posible-
mente simbdlico, pero son completamente indtiles. '

CONSIDERACIONES

Hemos visto que las limitaciones técnicas en modo alguno blo-
quearon la capacidad y la maestria del escultor maya, el cual
siempre tuvo los instrumentos necesarios para sus fines y la
seguridad para realizar su voluntad artistica.

Las esculturas tenian una asociacion simbolica y ritual con

las construcciones y aunque sean constantes las representacio-
nes de seres extrafos, entre humanos, animales y vegetales, que
posiblemente personifiquen deidades y conceptos magico-reli-
giosos, el centro al cual convergen es siempre la figura humana.
Los sacerdotes de las estelas y de las lapidas son seres que
pueden portar en su indumentaria atributos sobrenaturales, pero
que son en si expresiones de humanismo natural. Iiste huma-
nismo no coloca al hombre como medida de todas las cosas, pero
seflala un conocimiento sobre si mismo y un dominio sobre
la naturaleza que lo sittia en el nivel de héroe, un héroe que
en lugar de realizar fabulosas hazanas guerreras, encuentra sus
triunfos en el dominio social y en el intelectual de la matematica,
la astronomia y el calendario. Con tales armas a su alcance,
como fuente de poderio y de fuerza magica, realiza predicciones
y posee conocimientos inexplicables para el maya comun.

La marcada voluntad por expresarse mediante el relieve que
permite al personaje o a la escena desenvolverse en un espacio
irreal, en oposicion al gusto occidental por lo corpdreo, habla
de una manifestacion que no puede ni debe enjuiciarse dentro
de los canones tradicionales de Occidente. De ahi que las opi-
niones orientadas por conceptos sobre el relieve clasico resultan
inadecuadas al tratar el relieve maya, més libre en su dimension

Estatuilla, Maya cldsico, Estilo Jaina,
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volumétrica que abarca desde figuras que son contorno puro
hasta formas casi tridimensionales. La realidad del maya fue
susceptible de concretarse artisticamente en el relieve. Una rea-
lidad que se nos antoja confusa, por diferente, en la que con-
viven seres humanos y mitoldgicos, concepciones abstractas y
problemas existenciales.

Esta aparente confusion y exuberancia en las formas, es la
que ha motivado que la escultura maya se interprete como
barroca. Designacion no siempre justificada en su acepcion tra-
dicional, ni valida al aplicarla genéricamente a la escultura maya.
Lo barroco, se ha conceptuado como una fase en el desarrollo
de los estilos, posterior a lo clasico y que indica desde el punto
de vista clasico, inicios de decadencia. Wolfflin ** opone lo ba-
rroco a lo clasico como dos estilos acabados en el siglo xv1 y en
el siglo XVII europeos, y los analiza de acuerdo con cinco pares
de conceptos opuestos. Los valores clasicos sobre lo lineal, lo
superficial, la forma cerrada, lo multiple y la claridad absoluta
se oponen a los valores barrocos de lo pictérico, lo profundo,
la forma abierta, lo unitario y la claridad relativa. Weisbach, **
por su parte, estudia lo barroco como expresion de una época
determinada, la contrarreforma en Espafa, y concluye que la
raiz de lo barroco es traducir a formas el sentido de lo sobre-
natural. Valora las formas derivadas de actitudes heroicas, as-
céticas, misticas, erdticas v dolorosas, es decir, las actitudes
emotivas humanas presentes en las formas.

El término clasico implica un sentido estricto del balance y
del disefio formal, un ideal de proporciones perfectas, el detalle
subordinado al conjunto, la representacion de la figura humana
sin distorsiones, el predominio de lo lineal en espacios limitados,
etcétera. El término barroco, a su vez, se refiere a masas en
movimiento, a acumulacion de partes sin independencia una de
otra en la composicion, a la liberacion de canones clasicos, de
proporciones bellas, a contrastes luminicos, etcétera. Ambas de-
nominaciones se refieren a complejos artisticos propios de cier-
tas épocas de Occidente, y aplicarlos a obras de arte de otros
periodos y de otras culturas como al arte de Oriente, al arte
bizantino, al arte musulman o al arte de los pueblos primitivos,
parece desacertado. Si el redescubrimiento de las artes extranas
a la sensibilidad europea se inicid en el siglo x1x, y con ello
surgio una valoracion diferente de tales manifestaciones, que
pueden concebirse de acuerdo con el principio de voluntad ar-
tistica de Riegel y Worringer, no hay razon suficiente para
continuar empleando patrones que limitan en tiempo y en es-
pacio a la forma y a la expresion.

Por medio de formas el arte expresa contenidos y actitudes
espirituales. El escultor maya concibit las formas de diferente
manera, creando en su mundo el estilo de una época. 1Nl modo
de representacion fue determinado por las posibilidades de ob-
servacion y de abstraccion sujetas al temperamento y al caracter
de un periodo cultural homogéneo. La sensibilidad y la imagi-
nacién de los mayas condicionaron sus formas plasticas. Estas
formas son en esencia simbdlica de una tultima realidad, pueden
o no recordar paralelismos con formas clasicas o barrocas, pero
son originales y auténomas y estin cargadas de contenidos cul-
turales especificamente mayas, pero por ser humanos podemos
aproximarnos a ellas e intentar su comprension. Las interpre-
taciones que se hagan del arte maya —como de cualquier otro—
han de ser partiendo de su realidad historico-cultural, sin apli-
caciones afortioris de principios o conceptos historicos de Oc-
cidente. Cierto es que no podemos menos de reducir a nuestros
propios conceptos y términos las significaciones, formales y de
todo tipo, de artes no occidentales, pero ha de hacerse, en lo
posible ajustandose a su propia realidad, o mas bien dicho, a
la idea que podemos formarnos de ella gracias al legado que
tenemos a mano.
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