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Paul Taylor en México
Por Alberto DALLAL

Gracia, agilidad, técnica, sentido del
humor: caracteristicas del grupo de
ballet de Paul Taylor, que llevo a cabo
sus presentaciones en el Pa}acio d_e Be-
llas Artes y en el Auditorio N_aagnal
El grupo, a pesar de su reconocida fama
mundial nos volvié a sorprender gra-
tamente, ya que el culto a los consa-
grados es, en nuestro medio, un ejerci-
cio de dudosa autenticidad. Como pu-
blico somos, segun una malinterpreta-
da tradicién, exagerados y temperamen-
tales. Nos desplazamos de un extremo a
otro con demasiada facilidad, de la con-
sagracion al rechazo absoluto, en lo que
a preferencias se refiere. No razonamos:
nos limitamos a “‘sentir” los espectdcu-
los; desgraciadamente no hemos hecho
casi nada por educar nuestra sensibili-
dad y, ademas, poco nos han ayudado
la falta de calidad, la improvisacién y el
mediocre desarrollo de algunos de los
espectdculos a los que concurrimos.

El grupo de Paul Taylor nos ha ofre-
cido un arte completo. Algun folleto pu-
blicitario hablaba de “una visién de la
vida norteamericana”, de musica electro-
nica, de jazz, de ballet cldsico contem-
pordneo, de danza moderna. Es decir,
nos invitaba a gozar de todos estos gé-
neros mediante el pago de un solo boleto
de entrada. Criterio erréneo. Los ocho
miembros integrantes del grupo de Paul
Taylor nos permitieron disfrutar, sin su-
frir el exhibicionismo que en ocasiones
caracteriza a los conjuntos famosos, de
algo mds importante que todo aquello:
un especticulo profundamente desarro-
llado y maduro, un concepto integro de
lo que es la danza, una demostracion
perfecta de lo que logran la disciplina,
el talento, la experiencia constante y el
amor por lo que se realiza. En dos aiios
(periodo transcurrido desde su anterior
presentacidon en México) el Ballet norte-
americano ha hecho mas solido el cardc-
ter de sus procedimientos interpretati-
VOs, ya que, a pesar de su juventud, Paul
T aylor. ha logrado equilibrar lo que son
expresiones puramente formales y los
e}ementos que, dentro de la danza, per-
siguen objetivos compositivos; ha hecho
que éstos evolucionen dentro de un espa-
cio al que no le sobra ni le falta nada
y del cual materialmente se ha apode-
rado. No importa cudl sea el grado de
tendencia a la abstraccién ni de qué ma-
nera influye la busqueda de la forma
por Ia‘ forma misma, Paul Taylor ha es-
tablecido la comunicacién con el publico
y el goce estético a través de la expresion
mds pura de la danza. Segun sus decla-
raFiones, Taylor no profesa ninguna doc-
trina complicada en lo que a teoria de la
danza se refiere, ni medita demasiado,
anticipadamente, los juegos de sus co-
reografias. Las combinaciones surgen en
el instante mismo en que el cuei*po de
ballet se pone a trabajar apoyindose
en una idea fundamental expuesta por
el director. Paul Taylor es un artista

intuitivo; es mds sensible que razonador.
Con todo, esta caracteristica, que en otros
artistas constituye una limitacién o una
falla, en Taylor se convierte en cuali-
dad esencial de su energia creadora, en
punto de arranque de otras muchas cua-
lidades que quedan reflejadas en sus
obras y, sobre todo, en la actitud Ipés
adecuada para llegar a expresar el tipo
de danza que €l prefiere. Si se propusie-
ra comunicar un ‘“‘mensaje’”’ mediante sus
coreografias, Taylor fracasaria o se que-
daria a la mitad de lo que actualmente
ha logrado. Al admirar las actuaciones
del grupo, se llega a la conclusién sor-
prendente y fascinante de que la sensi-
bilidad de P.ul Taylor, de manera pro-
gresiva, vertiginosa y genial, ha sido ca-
paz de trasladar a las imagenes, sin los
esfuerzos que un artista razonador se
veria obligado a desplegar, una serie in-
terminable de sugestivos matices. Las co-
reografias de Paul Taylor hacen que el
espectador elabore sus propios criterios
con respecto a un supuesto contenido o
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que, tratindosc de espectadores tnica-
mente interesados en captar aquello que
el movimiento y el sonido les ofrece, se
recree ante la belleza de lo que estd
sucediendo en el escenario, ante un her-
moso fendémeno que se lleva a cabo sin
exigencias o agresividad. El extrafio hu-
mor contenido en Three epitaphs o los
anti-tradicionales enlazamientos de Au-
reole, por ejemplo, constituyen estupen-
das pruebas de lo que es posible lograr
a través de la aplicacion de dos princi-
pios imprescindibles del arte actual: lo
moderno y lo sencillo.

Sin embargo, no sélo son las formas
y la composicion lo que Taylor ha trans-
formado. También la técnica del ballet
y de la danza, tal como la -hemos cono-
cido hasta la fecha, ha aleanzado una
nueva dimensién, mds lograda, mds di-
ficil, mds atractiva, gracias al talento de
este coreografo norteamericano. Aureole
no es solamente el mito clasico que, con-
servando su equilibrio, cobra nueva vida
por medio de imagenes originales; es
también un ejercicio sin pretensiones,
depurado: la musica de Haendel y los
movimientos evolucionan de manera pa-
ralela hasta alcanzar el Gnico limite na-
tural y posible; después, no ocurre nin-
gin rompimiento, ningin ‘“cambio de
ambiente”, ya que la audacia de los
desplazamientos, de los saltos, de las me-
ditadas contorsiones llega simultinea-
mente al mismo punto: el paso de un
“momento” de la pieza a otro, de una
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rte a la siguiente, se efectda sin vio-

lencia, como si se tratara de los ejerci-
cios cotidianos de los bailarines. Lo mis-
mo ocurre en Duet (musica de Joseph
Haydn), en donde los dos personajes no
se relacionan entre si por un “sentido
falso o artificial impuesto, desde fuera,
por el argumento, sino por una encrgia
que proviene de la técnica y que se con-
vierte en razén interna de los. intérpretes
(en el programa no se especxhcabaq los
nombres de los bailarines de esta pieza,
por lo que es posiblg’adivinar que otras
parejas de la compaiiia pueden interpre-
tar Duet con la misma facilidad y per-
feccion) .

Desde un punto de vista general, Paul
Taylor ha creado una muy completa vy
novedosa “técnica del movimiento de los
brazos’. Estdbamos acostumbrados a ver
que los miembros superiores de los baila-
rines sirvieran como complemento a los
pasos marcados por los pies o a la inten-
cién senalada por los coredgrafos. En
las creaciones de Taylor, los miembros
superiores expresan por si solos toda una
gama de hallazgos pldsticos, constituyen
elementos independientes, manifiestan,
en ocasiones con una absoluta y delibe-
rada falta de sincronizacién con las de-
mis partes del cuerpo, sensaciones espe-
ciales y a veces antagénicas. Three epi-
taphs es, también, ejemplo de esta sor-
prendente capacidad.

A la elaboracién positiva de las demds
partes del especticulo se debe, asimismo,
el éxito de la compaiiia de danza de Paul
Taylor. En las coreografias estin pre-
sentes tanto la musica de los cldsicos
(Bach, Haydn, Haendel) como la mag-
netofénica y la folklérica. Esta circuns-
tancia, que poacria ser signo de imper-
tecciéon o falsa audacia, revela la misma
actitud salucable que es posible hallar
en otros géneros del arte, en el jazz o la
pintura, por ejemplo, que promueven el
regreso a lo anterior, la busqueda en lo
ya alcanzado, para redescubrir caminos
valiosos e inexplorados, para conquistar
la calidad que ya se habia manifestado
en otros planos. El vestuario y la ilumi-
nacién permanecen al servicio de la ima-
ginacién de Paul Taylor. Todas las
personas que lo han auxiliado en estas
dificiles tareas (tareas que intervienen
muy directamente en el éxito o fracaso
de la danza) han comprendido, en la
mayoria de los casos, la visién del cored-
grafo. Como los bailarines, los técnicos
y escendgrafos han trabajado al ritmo
del conjunto, se han integrado a la idea
total. En ningin momento dejan de sor-
prender la valentia y la precision de
Robert Rauschenberg, George Tacit,
Alex Katz y otros que, ante la necesi-
dad de satisfacer una necesidad de crea-
cién colectiva, han respondido con ori-
ginalidad y buen gusto, conservando la
libertad indispensable. El vestuario de
Katz, para Junction, indica una exage-
rada disposiciéon al barroquismo, tenden-
cia que en este caso funciona a la per-
feccién. Por el contrario, en Aureole no
es posible descubrir sino las tradicio-
nales vestimentas blancas del ballet cl4-
sico, ya que para el juego de tonos se

aprovechan exclusivamente lcs cambios
de luz.

Experiencia provechosa, la presenta-
cion de la compaiiia de danza de Paul
Taylor en México necesariamente pro-
ducird un saldo positivo tanto para el
publico como para los grupos de danza
mexicana.

Sobre el Concurso de

Por Jos¢ DE LA COLIN A

Desde su nacimiento, el cine mexicano
ha sido una sucesion de esperanzas mais
frecuentemente defraudadas, o apagadas
simplemente, que cumplidas. Su nivel
de promesas mds alto lo alcanzé entre
los anos 1935 y 1945; si bien como in-
dustria sobrepas6 en los afios siguientes
aquel nivel, es evidente que, de enton-
ces a la fecha, sufrié como arte un estan-
camiento y finalmente una crisis de ca-
ricter grave. Crisis econdmica, crisis te-
matica, crisis artistica a final de cuen-
tas. No es necesario recurrir a fichas y
a cifras: otros criticos han analizado
parcial o totalmente las causas y los
efectos de la ataxia y la caida de un cine
que alguna vez llamé la atencion al me-
jor publico extranjero. Si es verdad que
en México no se hizo nunca un gran cine
—es decir, un cine con un cierto espi-
ritu colectivo, como lo han sido o son
el norteamericano, el soviético, el italia-
no—, hubo al menos indicios de ello,
obras y cineastas que permitian creer
en la posibilidad de un cine mexicano
auténtico: Toscano, De Fuentes, Fernan-
dez, el trasterrado Buiiuel (que si es, en
cierto sentido, un owutsider, al menos ha
realizado su obra dentro del mismo sis-
tema del que han brotado los oroles, vi-
rutas y capulinas) . Pero desde hace mu-
cho tiempo, con la excepevdn'de Bunuel,
ni siquiera esos nombres podian testi-
moniar por todo el cine mexicano que
debia ser. Algo se esperd de unos cuan-
tos recién llegados, pero las imposiciones
comerciales mds bajas y a la larga, como
se ha visto, mads equivocadas, aunadas a
las deliciencias culturales o escuctamen-
te a la falta de talento, los llevaron a
realizar el mismo cine, si no peor, que
se venia haciendo. Cualquiera que se
haya dado la pena de ver algunos de los
films mexicanos que habitualmente sa-
len de los estudios habrd advertido que,
aun los que se pregonan realistas y con-
sagrados a los “grandes problemas dei
momento”, se desarrollan en un México
hipctético, falso, estancado mental, mo-
ral y estéticamente en el peor siglo xix
(pese a sus elementos exteriormente mo-
dernos, como automoaviles, rascacielos,
chamarras de cuero y demis), erigido so-
bre el folletin, el melodrama, la novela
rosa, la tarjeta postal, el delirio imita-
tivo de los géneros cinematogrificos de
otros paises, (que ha producido un cu-
rioso hibrido de western norteamericano
y film “de charros™), el abuso y la adul-
teracion del folklore y la prdctica de
una comicidad astracanesca basada en
los mis fatigados chistes verbales. Es
decir, los films mexicanos se inscriben
en la zona mds baja, mds estupida, mds
descaradamente comercial, de la cultura
de masas. Quienes se preocupaban por
realizar un cine mejor y tenian dones,
vocacion y pasion para hacerlo, se ha-
llaban impedidos por esa estructura co-
mercial alérgica a la inteligencia, y sobre
todo por legislaciones gremiales y hdbi-
tos de distribucion que impedian el ac-
ceso de los nuevos al quehacer cinemato-
grifico profesional o a la divulgacion
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de su obra. Pero se percibia en el aire
que algo tenia que ocurrir. . . y ocu-
rri6. No una revolucién, como ha que-
rido el optimismo de algunos, pero si
un hecho que prefigura la imagen de un
cine mexicano que esperamos ver algin
dia. No deja de ser significativo que
ese hecho haya surgido gracias a la ini-
ciativa de los responsables de la confec-
cion material del cine mexicano, a quie-
nes el total derrumbe de éste afectaria
de una manera directa y concreta, es
decir los obrercs de la industria cinema-
togrifica. La convocatoria y puesta en
marcha del Concurso de Cine Experi-
mental de Largo Metraje fue publicada
por la Seccion de Técenicos y Manuales
del Sindicato de Trabajadores de la Pro-
duccion Cinematogrifica en los ultimos
meses del ano 1964; a mediados del
presente afio estaban listas para su pre-
sentacion ante el jurado del Concurso
13 de las 30 peliculas originalmente ins-
critas. El poderoso sindicato habia dado
la oportunidad a un considerable nt-
mero de artistas —directores, escritores,
;I(l;l')l;l(l()l’('\, fotografos, musicos, actores,
cteétera—, de utilizar los medios materia-
les, los equipos téenicos y humanos del
cine, exentos de las trabas tradicionales
del sistema, para intentar la realizacion
de unos cuantos films concebidos segiin
el criterio y la voluntad artistica de sus
autores. Es decir, por primera vez en
mucho tiempo tenian una oportunidad
de hacer cine los representantes de las
nuevas generaciones, o bien aquellos que
hasta ¢l momento habian carecido de esa
oportunidad. ;:Abria eso ¢l camino? Para
ser sinceros, no, porque de hecho el Con-
curso no suponfa un cambio de la actual
estructura cinematogrifica, ni siquiera
una reforma de sus leyes explicitas o im-
plicitas. Hasta el momento nada parece
indicar que los cineastas —artistas o téc-
nicos— premiados vayan a poder conti-
nuar su obra con la misma libertad que
se les concedio, ya que los cuatro pri-
meros premios consistieron en la libre
exhibicion comercial de los films, no en
¢l acceso a las ramas profesionales de la
industria. Pero, a pesar de esto, el camino
ha sido entrevisto por el publico, por
los obreros de la industria y —esperé-
moslo asi— por algunos productores. La
vieja estructura del cine mexicano se
mantiene inamovible, pero esta roida por
sus propias debilidades y por sus propios
vicios, de modo que tarde o temprano
sus financiadores, los viejos o los nue-
vos que surjan, deberdn recurrir a la
gente con nuevas ideas, nuevas maneras
de hacer v, sobre todo, una nueva sen-
sibilidad, 4quc encuentre respuestas en
un puablico cada vez mas nv(cxit';ulu de
buen cine; un publico, si se quiere no
muy numeroso ahora, pero que 1ra cre-
ciendo, ird creindose poco a poco.

De los trece films concursantes, siete
(l()lll.’ln(ln en cuenta cuatro cortometra-
jes incluidos en films mayores) son de
una calidad por encima del nivel actual
del cine mexicano, tanto en el plano
en el técnico. Es decir,

artistico como



