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DOS MODELOS
LITERARIOS

En plena ofuscacion del mercado edito-
rial, entre los devaneos de una seudo
critica que se complace discurriendo
sobre los posibles valores del best-
seller importado o de sus exponentes
vernaculos, una editorial de la Argenti-
na (en cuya produccién, por cierto, no
esta ausente el best seller) se rinde a la
loable tentacion de reservarse un espa-
cio para traducir buena literatura y lan-
za una nueva coleccion con el titulo de
“Intelect”. La candorosa arrogancia del
rétulo insiste en el riesgo asumido al di-
rigirse a los gustos refinados del lector
y al confiar en que los textos programa-
dos, casi todos escritos en la primera
mitad de este siglo, conseguiran por su
calidad misma "atrapar la atencion del
impaciente hombre y mujer de nuestros
dias”, segun declara la solapa de los
primeros tomos aparecidos. Entre ellos
figuran obras de dos novelistas de len-
gua inglesa: Edward Morgan Forster y
Jean Rhys. En verdad, no es necesario
tranquilizar la menor impaciencia para
leer dos novelas tan seductoras como
Encuentro en Monteriano y Vista al rio,
de Forster, o un relato tan sobrecoge-
dor como Buenos dias, medianoche, de
Jean Rhys. Al placer de la lectura se
suma el interés de preguntarse qué sig-
nifica hoy su relectura y el de compro-
bar hasta qué punto las estructuras de
oposicion desarrolladas en esas obras
no se han degradado en la repeticion de
los folletines modernos. Autores tan
distintos como E. M. Forster y Jean
Rhys revelan una vez mas que la litera-
tura auténtica conforma la sociedad en
la que surge y de la cual s6lo pareceria
mera expresion o reflejo. Con la afadi-
dura de que, leidos ahora, reactivan la
vision de situaciones harto frecuentes
en nuestro mundo: el afan de integra-
cién en medios que anulan a quienes
no respetan sus codigos, o la margina-

A E. M. Forster: Encuentro en Monteriano y
Vista al rio. Jean Rhys: B, dias, di
che. Javier Vergara Editor. 205, 291 y 194 pp.
respectivamente.
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cién vivida como destino inexorable o
enaltecida en el suefio de una via de es-
cape.

Forster publicd esas novelas suyas
en 1905 y en 1908; la de Jean Rhys
aparecié en 1939. En un extremo, un
inglés escribe en pleno auge de la an-
tropologia arquetipica de Frazer y de
los libros de viajeros, y parece ofrecer
su version personal del anhelo de partir
en busca del radiante mito ahistérico:
la tierra prometida donde es posible la
inocencia inmune a todo convenciona-
lismo. Forster y sus personajes viajan a
Italia. En el otro extremo, una habitante
de Londres nacida en las Antillas, hija
de un inglés y de una criolla de las In-
dias Occidentales, es en si misma el re-
sultado del viaje: alguien para quien
volver a irse es corroborar el retorno
que esta en su origen. Jean Rhys y sus
protagonistas se han ido a Paris y alli
comprueban que las vias de escape
convergen en el espacio de la salida:
ellas mismas.

Jean Rhys escribe en el Paris de en-
tre los afios 20 y los 30: al mito de la
inocencia y la magica fusion entre el
alma y el mundo sucede la- experiencia
de la marginacion, la extra-vagancia, la
afirmacion de la soledad entre el fervor
de los encuentros efimeros. Son los
afios en que también vive en Paris la
norteamericana Djuna Barnes, quien
por la misma época publica su extrafio
relato £/ bosque de la noche: en el cen-
tro de ambas noches, la de Rhys y la de
Barnes, un mundo de seres arrebatados
por la ansiedad del contacto y a la vez

resignados a la reclusion. A ambas es-
critoras las descubren hombres ya ilus-
tres: T. S. Eliot prologa £/ bosque de /a
noche; Ford Madox Ford protege e ini-
cia una /iaison con Jean Rhys: es, en la
novela Quartet (1928), de su protegida,
el personaje H. J. Heidler (por entonces
Ford habia adoptado este apellido en
reemplazo de suyo verdadero, Hueffer),
que en Paris, con la complicidad de su
propia mujer, ampara, seduce, y por fin
abandona a Marya, cuyo marido esta
en la cércel. La proteccién de los influ-
yentes no dura: las autoras de estas no-
velas con personajes marginados se-
guirdn a su vez marginadas hasta que
les llegue un desigual redescubrimien-
to: Djuna Barnes languidecera en un
misero departamento del Village neo-
yorkino, apenas recordada por los ex-
quisitos; Jean Rhys entrara en la noto-
riedad en 1966 con Ancho mar del Sar-
gazo (dos premios); hoy se exhibe en
Londres una pelicula de James Ivory
hecha sobre Quartet.

La critica literaria ha prevenido una y
otra vez contra el riesgo de confundir la
voz del autor real con la de sus perso-
najes. Esto no es desechar los enlaces
entre la vida de un autor y el vivir en
sus obras, a condicion de no caer en fa-
ciles determinismos. El vivir de E. M.
Forster y el de Jean Rhys estan en sus
novelas, que los explican, y no a la in-
versa. En Encuentro en Monteriano y
Vista al rio, Forster narra dos formas de
mésalliance: en la primera, los acauda-
lados familia Herriton despiden a una
oveja negra de la familia, Lilia, viuda de
un Herriton, que parte a Italia con una
acompaiante, la seforita Abbot, pun-
tual cumplidora de los codigos burgue-
ses de la Inglaterra victoriana. En Mon-
teriano, Lilia conoce a Gino, un mucha-
cho deslumbrante, se casa con él, tiene
un hijo y muere poco después sin haber
logrado integrarse a esa Italia que la ha-
bia seducido. La jefa del clan Herriton
despacha dos emisarios a Italia en bus-
ca de ese nifio que considera mercancia
que le pertenece: sus hijos Harriet, sol-
terona anquilosada, y Philip, revestido
con todos los atributos del esteticismo
decadente. . El nuevo encuentro en
Monteriano precipita la catastrofe:
Harriet se revelara capaz de una violen-
cia insospechada; Philip se rendira a la
fascinacion de Gino. En Vista al rio, la
direccion es la opuesta: Lucy Barlett,
que también ha viajado con su pacata
chaperonne, la seforita Charlotte, co-
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noce en la Pensione Bertolini a George,
un excéntrico compatriota con quien
tiene un levisimo y casual encuentro
erético. De regreso a Inglaterra, a punto
de un matrimonio razonable y con la in-
consciente complicidad de Charlotte,
cambia de decision y regresa a ltalia
con el imprevisible George. El titulo ori-
ginal de Encuentro en Monteriano es
Donde los éangeles no se aventuran:
parte de un verso de un largo poema di-
déctico (Essay on Criticism) de Alexan-
der Pope: “Pues los necios se precipi-
tan donde los angeles no se aventu-
ran”. Los necios, Harriet Philip, se han
precipitado al recinto del mito para des-
cubrir una inocencia que les llega de-
masiado tarde. No fue al propio E. M.
Forster a quien se le ocurrié ese titulo
revelador (conservado en la primera
traduccién al espafiol de la obra, Edito-
rial Sur, 1955). Fue el musicdlogo E. J.
Dent, amigo de Forster, quien propuso
el verso de Pope en lugar del titulo su-
gerido por Forster: Gino. {Acaso Dent
ley6 en la novela cosas que Forster mis-
mo no llegaba a descifrar? El propio
Forster provenia de una mésalliance: su
madre, Lily Wichelo, era de una familia
pobre que en vano se ilusionaba presu-
miendo de que el apellido era una de-
formacion inglesa de "“Richelieu”. Pro-
tegida por la acaudalada Marianne
Thornton, Lily se casa con un pariente
de esa imponente dama y entra de ses-
go en el clan de los poderosos. Tras la
muerte temprana de su padre, E. M.
Forster es el centro de un duelo entre
mujeres que se lo disputan (“el curioso
duelo que se libra por cada bebé fue li-
brado y decidido temprano”, se lee al
principio de Encuentro en Monteriano).
Soélo se independizara cuando ingrese
en los aureos circulos del King's Colle-
ge de Cambridge, y sea admitido en el
grupo de los “Apostoles”, intelectuales
que desdefian el éxito social y con len-
guaje inspirado en la metafisica alema-
na declaran que la realidad solo existe
dentro del grupo, mas allad del cual la
humanidad sélo es un fenémeno apa-
rencial. Quizas ese elegante idealismo
atempere ciertos sentimientos que ya
surgen en Forster (su pa‘si()n, apenas
compartida en el nivel intelectual, por el
joven Hugh Meredith, que lo convierte
al agnosticismo) y e haga fruncir el
ceflo cuando oiga a Lytton Strachey,
otro miembro del circulo, declarar que
cierto tipo de relaciones entre amigos
son un gesto en favor del futuro de la
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humanidad. Lo cierto es que, mental-
mente liberado, fisicamente impoluto,
E. M. Forster inicia el rito iniciatico: el
viaje hacia la rama dorada. En 1901 re-
corre casi toda ltalia, tomando apuntes
para sus novelas “italianas”, que por
entonces llama Gino y Lucy. Las nove-
las se publican con varios afos de inter-
valo (entre ellas, median The Longest
Journey y Howards End, una mirada cri-
tica a Cambridge) y en ambas Forster lo-
gra proyectar sus ansiedades endos her-
mosas parabolas donde la necesidad del
mito coincide con el distanciamien-
to irénico respecto de esa sed de ilu-
sion. Philip y Harriet, los hermanos de
Encuentro en Monteriano, los nunca
angeles, se han aventurado hasta vis-
lumbrar el rostro mismo de la inocen-
cia, han rozado la rama dorada sin atre-
verse a asirla, han vuelto a la insulari-
dad. En Vista al rio, Lucy ha podido ir al-
go, algo mas lejos: ha huido de regreso
a Italia con su montaraz George para
instaurar una grata, apacible mitopoie-
sis inglesa en “el hermoso pais donde
todos dicen S/, donde la negativa no
existe, “donde las cosas suceden”.
Gracias a la feliz iniciativa de una
editorial, la traduccion de Buenos dias,
medianoche (el titulo es un verso de
otra solitaria: Emily Dickinson) de Jean
Rhys permite atestiguar la experiencia
del cambio en las actitudes de la litera-
tura frente al mundo. Jean Rhys esta en
las antipodas de E. M. Forster: no sélo
se ha derrumbado para ella el mito de la
evasion, sino que también ha logrado
ofrecer una nueva forma de distancia-
miento respecto del vivir personal con-
templado como operacion previa al
acto de narrar el mundo. Como Sasha,
la protagonista de Buenos dias, media-
noche, Jean Rhys ha vivido en Paris
sosteniéndose con trabajos efimeros;
como ella, ha padecido en el amor el
fracaso y la humillacion. Jean Rhys es-
cribe en momentos en que esta muy
presente esa forma de la introspeccion,
el realismo simbidtico y el alarde técni-
co que es el recurso del fluir de la con-
ciencia. Y no lo utiliza. Sasha se cuenta
en primera persona, registrando el
mundo sin enjuiciarlo. Y en esa inme-
diatez absoluta entre el que enuncia y
lo enunciado, se reabre el distancia-
miento: el mundo, ingobernable, feroz,
parece imponerse como por si solc. La
relacion se invierte: el “yo” que enuncia
se convierte en victima avasallada; esa
primera persona que ha organizado el

mundo, lo atestigua como una profu-
sion de significantes brutales. Espléndi-
da leccidn de literatura: aparece un mo-
delo que, en su momento, replantea la
literatura sin seguir las vias de la reela-
boracién, la deformacion o la parodia
como formas de ruptura. Un modelo
que asi reactiva nuestra vision de la li-
teratura europea.

Enrique Pezzoni

LA IMAGINACION
RECOBRADA

Hoy en dia, en un mundo infestado por
ideologias y doctrinas que danzan alre-
dedor del hombre enajenandolo, la lite-
ratura casi se ha olvidado de su funcién
y capacidad de transformacion fantasti-
ca e imaginativa de la realidad y de su
caracter radicalmente estético para so-
meterse y ponerse al servicio de posi-
ciones ideoldgicas concretas. Sin em-
bargo, ante esta situacion, algunos es-
critores contemporaneos, sacudiéndo-
se y pasando por alto cualquier postura
ideoldgica, han tratado de devolver a la
literatura su caracter eminentemente
poético y sus cualidades imaginativas y
fantasticas, rescatando sus elementos
simbélicos y ubicandola, asi, en la zona
de lo sagrado.

Evidentemente entre estos escrito-
res se halla Hugo Hiriart. Su literatura
es una literatura nostalgica de si mis-
ma. Es decir, una literatura que afora la
edad de oro en que ésta se encontraba
dominada casi exclusivamente por la
imaginacion y la ficcion, y en la que el
mundo era un paraiso regido por los
conceptos de totalidad y absoluto. “Lo
que si se sabe es que hubo un tiempo
en que el mundo, todo el mundo, fue un
jardin. Que yo sepa nadie dice qué ha-
bia fuera del paraiso, del Edén; ese jar-
din se regia de un modo extrafio por la
categoria de totalidad.” (p. 21). La lite-
ratura de Hiriart pretende instalarse en
el ambito sobrenatural de la imagina-
cion pura y recobrar la concepcion de la
palabra como principio renovador y or-

A Hugo Hiriart. Cuadernos de Gofa. México,
Joaquin Mortiz, 1981. 359 pp.
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denador del universo poético, como
principio cosmogénico (“Al principio
fue el verbo”. Génesis).

Con los Cuadernos de Gofa, Hugo
Hiriart emprende nuevamente (ya lo
habia hecho anteriormente en Galaor,
Disertaciones sobre las telararias y en
algunas obras de teatro) su labor y su
afan desmesurados por recuperar el es-
pacio de lo imaginario en la literatura, y
recuperar, asimismo, las posibilidades
de asombro y de sorpresa ante ésta en
el lector. Hugo Hiriart va en busca de la
imaginacion perdida.

El libro es una incursion, extensa y
agotadora, por la misteriosa, vastisima
y compleja cultura gofa, en donde el au-
tor nos muestra de manera bastante
amplia y completa su historia; su vida
politica, social y econémica; sus cos-
tumbres, tradiciones, creencias y mani-
festaciones cientificas y artisticas, ha-
ciendo especial énfasis en su literatura
(el libro nos presenta varios ejemplos
magistrales de algunos textos de la lite-
ratura gofa, a través de las antologias y
ediciones criticas que realiza el profesor
Doédolo de obras como £/ viajero en el
paisaje de Rapuz, E/ libro de todos los
estandartes y El cantar de Dogolor, es-
tas dos ultimas de autor anénimo).
Hugo Hiriart nos presenta un microcos-
mos que constantemente se sale de si
mismo para volcarse en una realidad
mas concreta, aunque igualmente vas-
ta, y convertirse en un mMacrocosmos,
devolviendo asi el reflejo que constituia
a la realidad original. Podria decirse que
la historia de Gofa es la historia de la
humanidad; por ella transcurren y con-
curren en ella, todas las historias, cos-
tumbres y tradiciones del hombre; to-
das sus experiencias se acumulan en
Gofa. “'...—se ha dicho que no hay rali-
dad que no haya sido venerada en Go-
fa—, y las costumbres, en una sola ciu-
dad, podian ser casa por casa entera-
mente diferentes.” (p. 23). A continua-
cion de estas palabras aparece una pre-
gunta, de la manera mas sencilla, sobre
la identidad y ubicacion de Gofa:
“iDénde esta Gofa?"; esta interrogan-
te habia sido respondida en lineas ante-
riores, de manera igualmente sencilla y
un tanto ingenua e ingeniosa: “Gofa es-
ta donde estan los gofos™. La respuesta
no pudo haber sido mas acertada; efec-
tivamente Gofa no tiene una delimita-
cion espacial determinada y precisa,
porque Gofa esta en todas partesy, ala

Hugo Hiriart

vez, en ninguna; pertenece al espacio
del mundo tangible, real y objetivo,
pero también al de la ficcion, intangible
y subjetivo. Podemos decir entonces,
en suma, que el universo de Hiriart es
un compendio, totalmente completo,
en donde se fusionan las historias, mi-
tolégicas y tradiciones, tanto ficticias
como reales, y los suefios, que, como
dice el profesor Dodolo, personaje prin-
cipal de la obra, muchas veces se inscri-
ben, al igual que la literatura, en la at-
mosfera u orden de cosas de lo horrible,
amedentrador y ominoso, y que, por la
misma materia de que se componen, el
intentar transmitirlos y comunicarlos
constituye una tarea vana, destinada a
fracasar. (p. 75).

Junto con este universo, inagotable
e infinito, nos muestra una excelente
galeria de personajes y criaturas fasci-
nantes, habitados por la magia y el sue-
fio, que se despliegan sobre él para po-
blarlo y repoblarlo. Los personajes de la
obra, Bruno, Markusovsky, Elias Matu-
te, el padre Ismael, Irene, Helmholtz y
principalmente el profesor Gaspar Do-
dolo, son tan conmovedores y tan lle-
nos de vida que invitan al lector a parti-
cipar dentro de la novela misma como
si fuera un personaje mas. El profesor
Gaspar Dédolo, no sélo es el actor prin-
cipal y el mas interesante de la obra,
sino que, en un curioso tratamiento, es
también su autor. Los Cuadernos de
Gofa constituyen los diarios y memo-
rias del profesor Dodolo, aunque éste
no lo vea asi: ““Los escritos de este cua-

derno no intentan ser un diario: las mu-
chas obligaciones del diario son extra-
vagantes y trabajosas” (p. 12), en don-
de expresa sus conocimientos, ideas,
deseos, aventuras, amorios y muchas
otras cosas. Al presentarnos Hugo Hi-
riart al profesor D6dolo como el autor
de la obra se establece un juego entre
el autor y su personaje, en el cual el au-
tor se funde y se desdobla en el perso-
naje y éste a su vez en el autor, devol-
viendo también, de esta manera, su ca-
racter lGdico a la literatura, intimamen-
te relacionado con el espacio de lo ima-
ginario.

Mario A. Rojas V.
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UNA APROXIMACION
A LA OBRA DE JUAN
CARLOS ONETTI

“Creemos que la literatura es un arte.
Cosa sagrada en consecuencia: jamas
un medio sino un fin". Accién (24 octu-
bre 1963). Esta es una de las declara-
ciones mas rotundas de Onetti y es ci-
tada en el exhaustivo analisis que hace
Hugo Verani a proposito de la obra del
novelista uruguayo. La firme conciencia
de escribir cifrando la humana condi-
cion a la vez que excediendo sus limi-
tes, ha determinado la influencia defini-
tiva de la narrativa de Onetti en el desa-
rrollo de la literatura hispanoamericana
en los ultimos cuarenta afos. Verani
parte de la certeza angustiosa de que el
arte del siglo XX ha sido una protesta
desesperada en contra del sin sentido y
Juan Carlos Onetti no escapa a esta
condicion.

Antes del auge del Existencialismo,
Onetti se plantea la preocupacion por el
ser como uno de los temas centrales de
la obra de arte. La blisqueda del estado
original antes de la caida, la empecina-
da autonegacion y el inevitable fracaso
al que parece estar condenada toda
empresa humana son constantes en los
habitantes de Santa Maria, el universo
mitico de Onetti. “La destreza de Onetti
convierte a este mundo imaginario en
una imagen espontanea y vital del exis-
tir, en una obsesiva y angustiante meta-

Hugo Verani. Onetti: el ritual de la impostura.
Monte Avila Editores. Venezuela, 1981.
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fora de la tragica situacion del hombre
frente al mundo” afirma Verani. Sin
embargo, este no es el rasgo que le he
dado la importancia trascendental en
‘nuestra literatura; ante todo Onetti re-
presenta una ruptura con la novela tra-
dicional porque para él la realidad ad-
quiere una funcion eminentemente
poética.

Dejando de lado las técnicas “realis-
tas” y “psicolégicas” que hasta ese
momento habian utilizado los novelis-
tas hispanoamericanos, y sin confundir
jamas el-compromiso humano con la
actividad creadora, Onetti se propone
captar la intensidad de la vida humana
por medio de la experiencia subjetiva:
“el universo narrativo de Onetti escinde
el orden del realismo anecdoético ingre-
sando de varias maneras al campo
creador” segln palabras de Verani. Su
primera novela, E/ Pozo, heredera di-
recta de las Notas de/ Subsuelo de
Dostoievski, da un giro nuevo y sorpre-
sivo: a partir de la interiorizacion subje-
tiva crea un mundo verbal auténomo.
En ella y en todas las novelas posterio-
res se hace evidente la total creencia en
el poder de la escritura como (nica po-
sibilidad de salvacién, por eso “la litera-
tura de Onetti es una reafirmacion de la
literatura”. Una y otra vez Verani reitera
la afirmacion de la ficcion como la ca-
racteristica reivindicadora y fundamen-
tal en la narrativa onettiana; en su co-
mentario critico de La Vida Breve nos
dice: “La proyeccion ilusiva a través de
la literatura es un modo de superviven-
cia. Para Braunsen la invencion es el G-
nico camino para la realizacion de su
ser, la Gnica posibilidad de conferir sen-
tido a su vida, de justificar su existen-
cia”.

Con base en la concepcion estética
de Onetti, la literatura como un fin,
Hugo Verani sintetiza los tres elemen-
tos que sirven de ejes a la estructura
narrativa de las novelas: la fragmenta-
cion de la realidad, la existencia de un
mundo totalmente inventado, la carac-
teristica lidica de la escritura.

Las novelas E/ Pozo, La Vida Bre-
ve, Los Adioses, La cara de la Des-
gracia, El Astillero, Juntacadave-
res, representan fragmentos de un
universo mitico que aunque es cohe-
rente y permite unificar la vision frag-
mentada siempre genera algo misterio-
so y ambiguo como la vida misma. Es-
tos fragmentos de la realidad pretenden
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dar la apariencia de verosimilitud de lo
real, y aqui Onetti hace otro aporte ori-
ginal: fusiona dos concepciones distin-
tas; se relaciona con la tradicion euro-
pea cuyas técnicas asimila y cristaliza
en algo propio. En la ficcion onettiana
cada novela forma parte de la Novela
total a la manera de la Comedia Hu-
mana de Balzac.

La ciudad de Santa Maria, antece-
dente directo del Macondo de Garcia
Mérquez, es un mundo mitico en el que
siempre se vuelve al principio porque
no hay tiempo ni historia; es un mundo
cerrado, reinventado a imagen de los
suefios imposibles del creador. En él se
concilia la realidad exterior con la cons-
tante evasion al mundo interior.

Toda obra poética es también una
confirmacién de la condicion de homo
ludens. El lector de Onetti desempena
una actividad creadora por medio de la
cual obligadamente recompone la reali-
dad o realidad es que cada novela su-
pone. Las constantes transformaciones
del yo son interpretadas por Verani
como un ritual esperanzado en salvar el
sin sentido pero también como una
asuncion absoluta del absurdo “frente
al fracaso y la incapacidad de estable-
cer un vinculo, hay siempre una salida
para el héroe onettiano: reedificar el
mundo, inventandolo de nuevo a ima-
gen de su propio suefio irrealizable”. Es
pues esta certeza la que da titulo al li-
bro Onetti: el ritual de la impostura. La
impostura no es mas que el conjunto de
verdades falsas que cada personaje, o

mejor dicho, cada mascara vive en el
constante juego de su deseo.

Finalmente Hugo Verani define la
obra de Onetti como un producto de la
experiencia personal: “Con Onetti la
novela se vuelve una incesante interro-
gacion de la experiencia del indivi-
duo... pretende desentraiar lo tremen-
do y absurdo de la vida, una bisqueda
de sentido que se disuelve en fragmen-
tos irreconciliables, en una pluralidad
de maéscaras, farsas y simulacros, en un
sondeo ambiguo y polivalente que de-
sencadena una multiplicidad de infe-
rencias inquietantes.”

Este trabajo claro e inteligente pre-
tende dar no sélo la vision compleja de
la literatura de Onetti sino también ex-
plicar el desenvolvimiento de las letras
hispanoamericanas a partir de él.

Rocio Montiel Toledo

ARTE

PLASTICAS

SOBRE LA
PINTURA DE
ARTURO RIVERA

Si algo vibra en las obras de Arturo Ri-
vera, aparte del perfeccionismo clasico
y de la concepcidn renacentista —muil-
tiples planos, razon, justificacion, alega-
to, reposo— es la presencia de cierto
fantasma cuya region de origen no se-
ria, por cierto, el relato que se cuenta en
las noches de la infancia, sino ese otro
territorio anegadizo pero insoslayable,
perturbador pero frio como las estepas:
el inconsciente. Es dificil poder aislar
esa presencia y un primer riesgo nos
paraliza: los elementos que aparecen
en las composiciones se ofrecen a las
interpretaciones como pan al ham-
briento. La tentacion hace presa del es-
pectador y, como arrastrado por una

A Museo de Arte Moderno, abril-mayo de
1982.
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