Homero y la lliada

*

Pepro C. TAaPiA ZUNIGA

aBibliotheca Scriptorum Graecorum et Romanorum Mexi-
canaacabade editar la Iliadade Homero, vertida al espa-
fiol por el poeta Rubén Bonifaz Nufio, nuestro traductor
de la poesfa épica del docto Virgilio. Hablar de esta versién
y de la Iliada es una tarea ardua; tanto, como son dificiles
los planteamientos de los asuntos elementales. Nadie ignora
aRubén Bonifaz. }Quién no haoido algo del venerable Home-
ro? ;Quién —habiendo leido— dudara de que estamos ante
un gran poema, ante una version espafiola muy original y,
curiosamente, ante la versién menos bonifaciana de Rubén
Bonifaz Nufio?

Para los fines de estas lineas, no importa que haya o no
haya existido Homero, el autor inico del poema nacional de
los helenos; igual, si dicho Homero escribié o no escribié lo
que se le atribuye. Es una indudable realidad que tenemos la
Iliada, nuesta Iliada, de la cual ya se han dicho tantas cosas
durante sus tantos siglos de existencia, que resulta dificil ima-
ginar algan tratado capaz s6lo de resefiar las gestas que se
han libradoen pro, en contray en comentode esamonumen-
tal construccién homérica de veinticuatro torres atribuida
a un ciego.

Hablar de Homero y de sus obras significa aventurarse
en un infinito mar de informacién casi abrumante; implica
disponer de un barco pesado como las tradiciones y 4gil como
una base de datos, para, por una parte, superar las tormentas
delolvidoy, por laotra, convertir el rugiente oleaje de la cri-
tica en un discurso coherente.

Se sabe que la primera redaccién de este libro es recien-
te, de tiempos de Pisfstrato (s. via. C.), y que dicha redaccién
también lo marcé para siempre; se puede afirmar, basindo-
se en datos del mismo libro, que contiene rasgos vetustos,

de unos doce siglos antes de Cristo, de cuando los micénicos
yano usaban cascos como el que se describe en el canto 10,
uno de los menos homéricos, cuya exclusion —segin dicen
los criticos— le harfa mas bien que mal a la lliada. Este poe-
ma de Homero es un ejemplar paterfamilias que tiene y sabe
extraer de entre sus tesoros Cosas nuevias y viejas, ;Qué no
existe en la lliada?

Si, en la Iliada uno encuentra de todo, también basura;
ya lodecfa unode susmejores estudiosos, Calimaco de Cire-
ne: “grande es el flujo del Asirio rfo, pero muchas / inmundi-
cias trae de la tierra, y mucha hez arrastraen sus aguas™. Y como
decia Horacio, también tiene rincones de aburnmiento: “me
indignosiempre que dormita el bueno de Homero™. Homero,
su lliada, tiene de todo; Rubén, su traductor, tiene de todo.
iQué decir, a propdsito de esta version de la lliada? Valga
recordar algo de cémo Virgilio se aproveché de Homero, y
delirar un poco hablando de sus grandezas.

Ya hace doce afios y unos dias que lef por tiltima vez estos
poemas, losde Homero y el de Virgilio (desafortunadamen-
te no por gusto, sino por la gracia de un examen), y desde en-
tonces, desde hace muchos afos, me pregunto —y no sé la
respuesta—si noserfamejor no leera Virgilioantes de haber
leidoa Homero, osi noserfa bueno yano leera Homero des-
pués de leera Virgilio, o, definitivamente, si no seria mejor
eliminaraunode ellos de los canones de la Literatura. Por su-
puesto, si hay que excluir a alguno de estos poetas, yo quitaria
a Virgilio; sin embargo, una vez leida la Eneida, s6lo proce-
de deshacerse de Homero. De otro modo, y hablo desde pers-
pectivas puramente poéticas, es natural y ocurre, aunque
sea merced a la sublime motivacién de un examen, que ten-
ga uno que leer a Virgilio después de haber leido los poemas
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de Homero; sin embargo, no pasa fécilmente ir —como
Rubén Bonifaz Nufio— de Virgilio a Homero. Actuar asi,
significa una empresa de genios, para no hablar de locos;
osadfa de un amante, no hablemos de un terco; obra de abe-
ja, tarea de santos, o algo por el estilo.

Todossabemos que la Eneida, diseniada a la luz de la mis-
teriosa imitatio de los latinos y con las reglas milimétricas del
arte poética de Calimaco que postulaba la breuitas, es una
recreacion en filigrana de la lliada y de la Odisea: cuarenta
yochocantosde Homerose reducen adoce. Vistoel resulta-
do, noseré yo quien diga si su autor era un geniooestaba loco,
o si simplemente desconocemos las leyes de la imitatio. Lo
cierto es que la tarea fue ingente, y el resultado es grandio-
s0. La tarea fue ingente, y lo sabia Virgilio; qué bueno que no
reviso su Eneida y, en tal forma, no tuvo tiempo de borrar el sus-
piroque se le escapd cuando comenzaba su lliadaen el libro 7
de la Eneida: maior rervan mihi nascitir ovdo / maius opus moueo:
“nace param{ un orden mayor de las cosas; / muevo obra ma-
yor”, nosdice la versidn de Rubén Bonifaz que, en su nota, nos
explica el moueo mediante un molior animo, y entendemos
(0 podemos entender) “emprendo con el d4nimo una obra
mds grande”. En este pasaje, yo esperaba otra nota més, refe-
rente a mas, modificador de opus. Virgilio pone en mar-
cha una obra mayor. }Mayor que qué? ;Mayor que la lliada
de Homero? ;Mayor que laOdisea de Virgilio! Esdecir, ;ma-
yorque lo llevado a caboen los seis primeros libros de su Enei-
da? Una obra mayor, jen qué sentido? ;En calidad, en canti-
dad? Puede decirse —mientras no haya una nota que afirme
lo contrario-— que la segunda parte de la Eneida es mayor
en cualquier sentido, cruzando los términos.

Todos sabemos que la segunda parte de la Eneida (libros
7-12) es, mds 0 menos, unos cuatrocientos versos mds gran-
de que la primera parte (libros 1-6: la Odisea de Virgilio).
Todos sabemos que la segunda parte de la Eneida, la Iliada
de Virgilio, igual que la lliada de Homero, es mucho mas
complejaque cualquierodisea, y es curioso (ono loes, segiin
el puntode vista) el hecho de que, de cada cien cuartillas
dedicadas a comentar el poema de Virgilio, sélo unas cuan-
tas estdn dedicadas a la segunda parte de su obra, a su lliada.
Todos sabemos c6mo fue, y tenemos alguna idea de cémo
es la recepcién de la Eneida. Exceptuando a algunos envidio-
sos de ayer y de siempre, es normal admirar este poema. Al
respecto, es paradigmatica la exhortacién de Propercio: cedite
Romani scriptores, cedite Grai! [ nescio quid maius nascitur
lliade; es decir, segiin la traduccién de Rubén Bonifaz: “jcedan,
los escritores romanos; cedan, los griegos! / No sé qué cosa
nace mas grande que la lliada”.

Después de esta exhortacion de
Propercio, jno es osadia de un
amante, ociosidad simple y
vana curiosidad filolégica
el irde Virgilioa Home-
ro? La tradicién, los he-
chos dicen que no. Re-
pasemos algunos datos
curiosos. ;Dénde estd,
en Virgilio, lalliadade
Homero? Por supues-
to, en lasegunda par-
te de suEneida, en los
libros 7-12, y alguien
~—y conrazdn— pue-
de concluir que la Odi-
sea de Homero se encuen-
tra en los libros 1-6 de la
Eneida. Ahi podriamos dejar
el asunto, si no estuviéramos
de curiosos, ni pensdramos en
un erudito severo, como Ru-
bén Bonifaz Nufio, que, a
la altura de estas lineas,
podria murmurar que es-
toesmentira, que noes del
todo cierto. Maticemos,
entonces, un poco.

En los primeros seis librosde la Eneida, Virgilio solamen-
te transforma —con regla y escuadra— dos sextas partes de
la Odisea de Homero, es decir, ocho libros; a saber, los can-
tos 5-12. Por supuesto, su proemio, es decir, el proemio de
la Eneida, s6lo puede entenderse a partir de la unién de la
lliaday de la Odisea; claro que si, el furor de Dido no procede
de Homero, sino del libro 3 de la Argondutica de Apoloniode
Rodas, y naturalmente, también en la primera parte de su
obra, Virgilio se aprovechadel canto 23 de lalliadade Home-
ro: el sepelio de Patroclo se convierte en el sepelio de Mise-
no (libro 6), y los juegos fiinebres de aquél, en los juegos
finebres en honor del padre Anquises (libro 5).

Deciamos que la segunda parte de la Eneida merece el
calificativo de opus maius; s que lo merece, y aqui podemos
entender otra razén: en esta parte, Virgilio tiene la tarea de
resumir los otros 23 cantos de la liada y los 16 restantes de la
Odisea. Por algo se trata de una seccién més compleja que
la primera. Acaso ahora se comprenda por qué se le dedica
tan poco espacio al comentario de esta segunda parte: es de-
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masiado complicadaen su composicion, y, ademds, es posible
que los comentaristas lleguen aellaagobiados: porlomenosen
dos mil versos de la primera parte de la Eneida, los estudiosos
han vistouna, dos, o mas alusiones aalgin verso de Homero.

;Cémo trabaja Virgilio? El profesor Nikolaus Knauer
lo dirfa, més o menos, de la siguiente manera: Virgilio con-
centra en un mismo contexto textos que en Homero se en-
cuentran en distintos contextos; comprime en una Gnica
escena, escenas que en Homero estan repetidas; sugiere in-
faliblemente, mediante formulaciones prefantes, algo de
sumodelo; desdobla y da por separado partes que en su mo-

delo formaban una unidad; contamina en una escena esce-

nasque en Homero estaban distantes yerandistintas; abre-
via—ya lo sabemos—; ensancha pasajes; sincroniza su Eneida
conlasepopeyasde Homero; hace férmulas, igual que el maes-
tro, para las salidas y puestas del sol; quita detalles homéri-
cosque el lector esperaba, y los sustituye por otros, también
de Homero; contradice asumodeloen algunos detalles; elide
pasajes, y séloalude a ellos, dejando que la memoria busque
enlosarchivos de Homero; economiza espacio en la prepa-
racién de algunos acontecimientos, y deja que el lector los

supla de Homero. ;Qué no hizo Virgilio? Valgan unos ejem-
plos, siguiendo a dos de sus personajes, a Tumo v a Eneas.

El Eneasde Virgilioes Odiseo, es T“l(‘"hlwveselAqm.
les de Homero; basta leer o recordar un POCO para corrobo-
rarlo: el Eneas de los libros 1- 8 de la Eneida, corresponde al
Odiseo de los cantos 5-14 de la Odisea; luego, también en
el libro 8 de Virgihio, Eneas toma el papel que tiene Telé.
macoen loscantos 1, 2, 3y 15 de Homero, y finalmente
se convierte en el Aquilesdel libro 19 de la lliada: en el can-
to 10, Eneas toma venganza igual que Aquiles en el canto 21,
y, en el libro 12, mata a Tumo como Aquiles a Héctor en
el 22 de la lliada. )

Turno es un personaje mas elaborado: es
Hécror, es Aquiles, es Paris, es Diomedes. Enel
libro 9 de Virgilio, Turno acomete tan obceca-
do como Hécror en el canto 8 de Homero; des-
honra a Niso y a Eurfalo como Aquiles a Héctor
en el canto 22; mata a Palas en el libro 10, co-
mo Héctor a Patroclo en el canto 16 de la llia-
da. Al principio del libro 12 de la Eneida, habla
como Hécror responde a sus padres al principio
del canto 22; en ese mismo libro, coincide con
el Paris del canto 3 de Homero: ambos, por ejem-
plo, estdn dispuestos a pelear por la amada; an-
tes, en el libro 11, habfa rehusado entregara La-
vinia, como Paris en el canto 7 de Homero se
niega adevolverasu Helena. Allf, por cierto, Tur-
no se comporta como Héctor ante el consejo
de Polidamante en el canto 18 de la lliada. En
el libro 12 de Virgilio, Turno ataca indtilmente
a Eneas con una piedra como, al contrario, Dio-
medes lo habfa acometido exitosamente en el
canto 5 de Homero. Finalmente, Turno, enel li-
bro 12 de Virgilio, cae como Héctoren el can-
to 22 de Homero.

Asf se las juega el poeta de Mantua, Virgilio.
Por estas y otras cosas mds, semejantes, senten-
ciaba Macrobio: perge, quaeso, omnia quae [Verg-
lius] Homero substraxit inuestigare: ve, te suplico, a investigar
todo lo que Virgilio sustrajo de Homero.

i{Qué no hizo Virgilio con Homero? La tarea, como ¥2
dijimos, fue ingente, y el resultadoes grandioso. Intenté bos
quejar lo ingente de la misma; continiio brevemente refirién-
dome alograndioso, y porsimis razonamientos nofueran asiz
clares, comienzo argumentando con Alexander Pope que
dice: “Virgilio, callado, puso reverente su miradaen Home-
ro, / grandiosa, pero sin orgullo, sino con majestad modesta”-
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Es cierto que en este articulo se trata de hablar de Homero
ysu lliada a propésito de la versién de Rubén Bonifaz Nufio;
sinembargo, comodiria Calimaco, el poeta de Cirene —-muta-
tis mutandis—: “de Homero en las fiestas, ;mejor a qué otra
cosa cantar / seria que a Virgilio, siempre cantando siem-
pre de Homero?” Nadie —a mi entender— podr4 hablar
de Homero mejor que Virgilio.

Me atreveria a decir que la Eneida es grande porque,
imitando a la lliada, no pretende competir con ella, sino in-
terpretarla bajo las mégicas perspectivas de un homérico
“Calcas Testérida, con muchode losaugures el Sptimo, / quien
conociera loque esy loque vaaser, y fue antes”, segin la ver-
sién de Rubén Bonifaz. Entre més grande es Virgilio, mayor
esHomero. Noobstante, a pesar de estas razones, daré cuen-
ta de la lliada de Homero.

La lliada no debe ser considerada un gran poema porque
lodijo, quizi liricamente, algin X critico de X reputacién; hay
que dejar que Homero se defienda solo, y que la lliada nos
muestre sus alturas. Dejando a un lado el hecho de que la llia-
dano es grande porque es obrade Homero, hay que pensarun
poco en que ella tampoco es grande por su forma literaria, ni
por la coherencia de su estructura intema. En uno y en otro
caso, sin negarle méritos, la lliada no ha resistido ni resiste una
critica severa, y es mejor preparar al lector en ese sentido: la
lliada no es grande ni por la perfeccién del tema de que se
ocupa, ni por la uniformidad y altura en lengua y en calidad
poética (esto tiltimo, por cierto, impide que ella sea atribuida
auna sola persona, a un tinico Homero). No me parece que
sea necesario argumentar la desigualdad de su lengua y cali-
dad poética; en cuantoa la coherencia (o incoherencia) de su
tema, baste, por ejemplo, ver c6mo, segiin el proemio, se pro-
pone cantar la irade Aquiles a causade un pleito con Agame-
nén, por una muchacha; sin embargo, como atinadamente
nosdice Bonifaz en su Introduccién, casi a partirdel canto 17
yaa nadie, y menos a Homero, le importa la mentada ira por
dicha Briseida, y en el centro de la accién se proyecta, dra-
matica, la imagen de Patroclo, su muerte a manos de Héctor,
la venganza de Aquiles y la perspectiva de su muerte.

La Iliada no es grande por el atractivo antropolégicode
sus personajes: los hombres homéricos —mds o menos asf
lo expres6 Hermann Frinkel— son seres absolutamente
unidimensionales. Si imaginamos o creemos que el huma-
no esun ser compuesto de cuerpo y alma, dotado de un aqui
y con las perspectivas de un mas all4, hay que reconocer que
los personajes de Homero carecen de una psicologia pro-
funda y desconocen un excitante més all4 que les regule
moralmente sus actos; por eso, en su solo hablar y actuar se
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agota el sentido de toda su existencia, y después de la muerte
sigue un algo tan odioso como sombrio, a cambio de lo cual el
divino Aquiles preferirfa la suerte histérica del més misera-
ble de los jornaleros.

Es cierto que la Iliada dispone de un rico vocabulario
psicol6gico, y mediante €1, separa claramente y distingue
los aspectos racionales e irracionales del hombre; sin em-
bargo—como lo explica Albrecht Dihle—, todos estos as-
pectos no constituyen un dmbito espiritual auténomo, que
se contraponga a la esferafisicadel hombre. Todas las nocio-
nes psicoldgicas se ligan a las manifestaciones externas de la
persona, como cuando, por ejemplo, el pdnico atrapa las pier-
nas del que huye del peligro. Dicho vocabulario da testimo-
nio de la atencién con que se ven y describen las acciones
humanas: a partir de esa descripcién de acciones y hechos,
Bonifaz Nufio pudo intuir la que debié haber sido la actitud
interior que condujo a Héctor a la libre eleccién de su dolo-
roso destino. Sin embargo, Homero mismono busca concep-
tos psicolégicos genéricos, solamente caracteriza las acciones
concretas, como cuando, para mostrar laangustiade André-
maca, le tira su lanzadera y la hace correr del palacio a la
torre, y le suelta sus prendas.

Homero tampoco es grande por lasublimidad de sus dio-
ses y diosas. Leamos su Iliada: las diosas son rencorosas y capri-
chudas; los dioses se mezclan en la lucha con los hombres;
lloran y rien; roban, engafian y se prostituyen. Son inmortales
y no envejecen: se dedican a la “buena vida”. Mientras los
hombres fatalmente tienen que soportar su destino y cargar
irremisiblemente las consecuencias de sus actos, los dioses,
después de cada batalla, se retiran y se sientan contentosa be-
ber y a comer, como si nada hubiera pasado, dejando a los
hombres solos en su desgracia: realmente —como observaba
Charles Moeller— los griegos se merecfan unos dioses me-
jores, como mejores cristianos se merece el Dios de la Biblia.
Un Zeus justiciero tendrd que esperar la llegada de Hesiodo, y
el Zeus tinico y providente tendré que esperar a los estoicos, a
Cleantes y a Arato, por citar algunos ejemplos.

{Qué le queda a la Iliada? ;Por qué es un gran poema,
c6mo se explica su enorme influencia en toda la literatura
griegay mésalld de lagriega? Sidebo responder, responderé
parafraseando a Agustin de Hipona en sus Confesiones,
hablando del tiempo: “nada nos es mds familiar y conoci-
do que la grandeza de la Iliada; si nadie me pregunta sobre
ella, sé la respuesta; si quiero explicérselo a alguien que me
lo pregunte, lo ignoro”. Por eso preferi dar la palabra a Vir-
gilio. No obstante, bosquejaré una respuesta, comenzando
con otra pregunta. ;C6mo es la Iliada de Homero?
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Lalliada es como es: esencialmente es casi la misma que
hasido desde el siglo via. C., y existencialmente es como la
entiende el intérprete, su lector, las lecturas que se le hagan:
arqueoldgicas, histéricas, mitol6gicas o teolégicas, lingiifs-
ticaso literarias y cuantas otras més se le ocurran a cadauno de
los lectores. Hay que darle las graciasa Rubén, por no haber-
nos enfrascado en cuestiones de este tipo; asi podemos leer
la Iliada sin los prejuicios de sus intérpretes, entendiéndola
de acuerdo con nuestras capacidades personales.

Aunque ya se ha dicho a lo largo de siglos infinidad de
decires en torno de la Iliada, se pueden afiadir otras muchas
cosas, tantas cuantos eruditos, amantes lectores y siglos ven-
gan pordelante y sean capaces de rescatarle puntos de vista
estéticos 0 morales que, por supuesto, serdn buenos y prove-
chosos en cuanto surtan a sus lectores de categorfas que los
ayuden ante los retos de su tarea e historia concretas. En
este sentido, de la Iliada se han dicho cosas tan buenas como
las que dijo Virgilio en su Eneida, y tan malas como las que
hoy me atrevo aescribir: unasartade intuiciones mas o me-
nos ingenuas y festivos malentendidos del poeta, de su tiem-
poy de sus destinatarios originales.

Siqueremos, pues, saber por qué es grande la Iliada, hay
que ir a su 0 a sus autores, a su tiempo y a sus destinatarios;
es casi seguro que, entonces, los que llamamos vicios se con-
viertan en virtudes, y —sin casi— podremos explicarnos los
innegables triunfos poéticos de Homero que consigue, en-
tre otras cosas, descripciones y narraciones sencillamente
insuperables. Homero describe magistralmente; como dirfa
Alonso Schokel, Homero sabe enlazar las palabras y hacer
que ellas, desvistiendo el concepto, reproduzcan la imagen
presa y empolvada tras las rejas de su desgaste cotidiano; a
cada paso, leyendo a Homero, no nos queda ms que el si-
guiente comentario: “jqué bien estd eso; parece que lo estu-
vieras viendo!”

Cuando se dice que Homero en sus obras logra narracio-
nes insuperables, se quiere decir—pruebe el lector si no—
que sabe excitar nuestro interés, mantener la atencién y des-
pertar nuestras emociones: los siglos le ensefiaron a Homero
el principio de la accién, y sabe aplicarlo. Para los frecuen-
temente distorsionados gustos de la moda estético-literaria,
apesar de las leyes naturales del que narra y describe, puede
parecer que Homero es arcaico; sin embargo, las modas se
han ido y se irdn las actuales: Homero vivira para siempre.

Ademis, digamos que las desigualdades en el manejo
de lalenguase explican gloriosamenteala luz de las condicio-
nes de su surgimiento que, conocidas, explican otra gran-
deza de la Iliada: este poema, como ningtn otro libro en la
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historia universal, muestra y demuestra el trnsito de la poe-
sfaoral a la poesfa escrita; como ningun otro libro, nos habla
del surgimiento de la literarura: el pan nuestro de cada dia,
cotidianamente mas escaso. Por esto o a pesar de esto, suele
decirse que, como la diosa Atenea, la literatura griega es
hermosa y estd bien armada desde su nacimiento.

También a propésito de la grandeza de este poema, cabe
abundar un poco en algo que va se ha dicho muchas veces:
puede pensarse que la lliada, por asi decirlo, no es obra de
Homero; Homero, o quien haya sido el poeta, slo compuso
la Iliada. De otro modo: el qué de la Iliada existia mucho
antes de Homero; la tarea de éste —grande o mds grande—
se restringe a un decirnos cémo sucedieron las cosas. Por
cierto, todo lo que sucede en este poema es, segiin sus prime-
ros versos, el cumplimiento de la voluntad de Zeus. Este
qué, pues, se le impuso al poeta, y no estaba en manos de
Homero el dejar a Troya sin ser conquistada. Justo como el
gran Zeus —y he aquf otra incoherencia del tema— no
puede salvarle la vida a su hijo Sarpedén, Homero no podia
dispensarle a Héctor la muerte. Le duele; le duele como a
Rubén Bonifaz, porque, como él dice, “como hombres y como
mexicanos vemos a Héctor como el primer héroe de la re-
sistencia”. Homero retarda su muerte todo lo que le permiten
sus trucos, pero no habia remedio: el qué estaba dado, Héc-
tor debfa morir; también Homero, igual que sus lectores
actuales, debi6 llorar al descargarle a Héctor la muerte por
donde las armas broncineas mostraban la garganta: “por
allfle empujé con laansiosa lanza el divino Aquileo, /y a tra-
vés del tierno cuello pasé de claro la punta™.

Esta, por asi decirlo, camisa de fuerza en que se encuen-
tra el poeta, es su gracia y es su desgracia. Es cierramente
unadesgracia el que Homero no hubiera podido (comonor-
malmente puede cualquier poeta) decir lo que mejor le pare-
ciera; a cambio de ello, para no dormir a su auditorio, tenia
que esforzarse por decir cada vez mejor eso mismo que tenia que
decir. Por ello logra Homero pasajes sublimes; ello hace
posible la ingenuidad, el flujo, la frescura y esa riqueza que
no acabamos de admirar en ese relato que, aunque le fue im-
puesto al poeta y casi nos sabemos de memoria, no dejade
impresionarnos, y nodejamos de leerlo y releerlo, y con mu-
cho gusto.

Finalmente cabe decir que, para envidia de cualquier
narrador épico, en la Iliada, bajo el nombre de Homero, se
resume una conciencia histéricay cultural de muchas gene-
raciones; y aqui, el resultadono es igual a la simple suma de
las partes. Cualquier narrador, recurriendo a informantes o a
bibliotecas, puede remontarse lejos en el espacio, en el tiem-
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po; sin embargo, todos los datos ganados en tal forma se
procesardn en su persona: serdn filtrados por su cultura per-
sonal y se proyectardn desde su propia perspectiva en busca
de sus propios objetivos. En la Iliada, en cambio, cada can-
to, cada pedazo de rapsodia, quizd cada pasaje tiene atrds a
un Homero que probablemente habla de memoria, pero
acusa a un testigo ocular de lo que nos relata. Es un testigo
que, mds all de saber de qué nos habla, siente y vive eso
de que nos habla.

Por supuesto, este poeta indudablemente sabe bien
eso de que nos habla: podemos confiar en lo que nos dice;
nadie impunemente lo ha acusado de mentiroso en asun-
tosde Troya. Ya casi es buena sabiduria popular afirmar que
aquien sabe su tema no le faltardn las palabras: uerbaque
prouisam rem non inwita sequentur, nos
decfa Horacio en su Arte poética. ;Qué
no, lossiglos de experiencia, le ense-
flaron a Homero sobre la guerra de
Troya!Se lasabiade memoria, y “pro-
visto el qué, las palabras saldrin es-
pontdneas”, porque scribendi recte
sapere est et principiumeet fons: “del es-
cribir rectamente saber es el princi-
pioy la fuente”.

Ahora, ;cudl de los dos poemas es
el més grande, y quién es el principe
de los poetas! No responderé obliga-
do por el rtema de estas lineas, ni ob-
jetaré que se trata de una cuestion
pasada de moda. Mds bien, termi-
nando por el principio, concluiré di-
ciendo que la Eneida es un poema
cuya grandiosidad estriba en su con-
cepto y en la realizacion del mismo:
ésta, poéticamente, estd muy bien lograda, pero no expli-
ca tanto como el concepto mismo.

Digamos que Virgilio, aunque lo parezca, no piensa
en competir con Homero, sino en reinterpretar histérica-
mente los hechos de la Iliada, de manera que, como con-
cluye Knauer, fueran vilidos en su presente; la exégesis
estoica, moral yalegérica de Virgilio logra un poema gran-
dioso que, simultineamente, amplifica la grandeza de Home-
rovy, curiosamente, deja atras al griego, pero no en el simple
sentido del término, sino como a un Antiguo Testamento
visto a la luz del Nuevo, en donde aquél alcanza su cum-
plimiento. Y, ;qué es mejor, cudl de los dos testamentos es
el mas grande? Cada quien puede responderasu gusto, segin

su experiencia, y aqui no faltardn razones para justificar la
preferencia. En mi opinién, la Eneida es grandiosa, pero
no puedo olvidar que, paraque haya Virgilio, necesitamos
la Iliada de Homero.

Ya estd entre nosotros nuevamente, en espanol, este
poema homérico. Esta versién, como pocas versiones, dard
pie a miltiples y muy variados comentarios: a algunos les
hard mucha gracia; a otros, poca, y a otros mds, ninguna.
Y todos tendrdn razones, incluso buenas razones. Por su
parte, Rubén siempre ha “juzgado que, en la versién de los
cldsicos griegos y romanos, se ha de tener como propési-
to la més apegada literalidad, palabraa palabra”, pero aho-
ra confiesa que “tal propésito resulta patentemente ilu-
sorio cuando se intenta cumplirlo en una versién de la

Iliada alalengua que hoy hablamos en México”. Por esto,
al principio de estas lineas, yo decfa que estamos ante la
versién menos bonifaciana de Rubén Bonifaz Nufio; sin
embargo, en la practica se nota su afin porque el estudian-
te de griego pueda servirse de esta traduccién con confianza
y con provecho al poder confrontar los textos griego y es-
paiol de la edicién bilingiie, tal como lo decia el mismo
Rubén en otros prélogos del mismo género, donde afia-
dfa: “en tal confianza y en ese provecho, cifro la justifica-
cién de mi esfuerzo”. Si después de esto, alguien se queja,
o critica el resultado, hay que decir que estamos lejos de la
concordia, demasiado cerrados como para esperar prontos

puntos de coincidencia. ¢
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