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El lado oscuro
del amor

Ruxandra Chisalita

n Poderes de la perversion Julia Kristeva
Eindaga en la protohistoria de la indivi-
dualidad, estado anterior a la primera ins-
tancia de la diferenciacién que representa la
conciencia de objeto, para determinar la
dependencia de toda afirmacion de si como
sujeto a partir de la femineidad originaria.
Esta relacién esencial trastorna las definicio-
nes contundentes del significado de sujeto
y objeto en términos existenciales, artisti-
cos, filoséficos, psicol6gicos y mistico-reli-
giosos; la existencia elemental —o lldmesele
femenina— subyacente a cualquier individua-
lidad desequilibra constantemente a quien
analiza su propia condicion; desestabiliza al
ficticio pero ineludible elemento masculino
que transita el estudio y que se particulariza
en uno de los capitulos finales, centrandose
en Céline y su obra Vigje al fin de /a noche.
En cuanto al claro deslinde entre sujeto y
objeto, ninguno de ellos queda establecido
determinantemente. Ambos reflejan modali-
dades del estar en el mundo, segun su pro-
pia visién de lo femenino: jcosmos o natu-
raleza? jperversion o abyeccion?

Existir como individuo significa cons-
truirse a partir de una oposicién conscien-
te, delimitdndose incesantemente no sélo
en términos de masculinidad y femineidad
absolutos, sino como negacién del mismo
origen.

Lo que Kristeva define como abyeccién
es el desconcierto fluctuante de saberse
arrojado en la existencia individual acechada
por el magnetismo de la materia. El primer
movimiento se debe a que la fuerza feme-
nina se retrae y expulsa; el segundo, a que
esta fuerza se extiende, invade y absorbe.
Comprender ambos movimientos significa
identificar las sefiales de lo que produce y
concluye la vida. Conflictiva y a un tiempo
exhuberante relacion con lo femenino,
puesto que su oleaje moldea y borra las
identidades en su ir y venir; de ahi resulta
que, al sentirse expulsado y sin por ello elu-
dir el peligro de tornarse objeto potencial,
desheredado de la continuidad que ahora
mira con extrafieza, el sujeto fragil descubre
la necesidad de reinventar la continuidad
con sus propios medios. En si, esta condi-
cién extrema de exiliado es la del artista o

del mistico, y de ahi que ellos se empefiaran
(como a su vez es propio del psicoanalista o

del filésofo, tomando en cuenta las particu-
laridades de sus respectivos lenguajes) en
ambos movimientos simultaneamente con
el fin de fundamentar la postura de un su-
pery6 demilrgo de si mismo.

La expulsién motiva la necesidad de afir-
marse mediante un discurso engafioso que
pretende desasirse de lo femenino elemen-
tal, discurso paralelo y soslayador de la ab-
yeccién que lo genera. El poder del Verbo
genesiaco no contrarresta la accion e la ma-
teria, sino apenas equilibra artificiosamente

- la abyecci6n al hacerla consciente. Articular

un discurso significa abyectar, rememorar
el rompimiento desde la continuidad; de
esto se deduce entonces que todo discurso
—fundamento y forma de ser del sujeto— es
el rechazo normado, la actitud medida, or-
denadora del horror que pervierte el tras-
fondo originario volviéndolo social y artisti-
camente aceptable.

El goce del arrojado, el sujeto genera-
dor de discurso, es violento precisamente
porque este proceso lo desvia hacia una fic-
cion que comienza a partir de si mismo.
Mientras que ser objeto es una forma de
existir integrada o, por el contrario, comple-
tamente diluida, transmutarse en su sujeto
despierta la angustia y estimula el exceso,
una concentracion que no desconoce la
inestabilidad, la oscilacion en el vacio. La
emulacién del Verbo demidrgico deriva de la
necesidad de plasmar sujetos y de aceptar
a la vez la apertura que permite el vuelco
-acto vital y mortifero— en la continuidad.
Esta apertura del si-mismo que se trata de
disimular (y de disimularse) emite constan-
temente pulsaciones que tienden a reforzar
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y redefinir el sujeto. Segiin Kristeva, el len-
guaje sublima este sintoma somético; por el
contrario, el silencio, en cuanto recaida en la
continuidad, provoca el hundimiento en
la abyeccién, en la inexistencia, en la inca-
pacidad de asimilar y ser asimilado o de in-
tegrarse en el circuito del deseo. El silencio
subvierte la estabilidad del sujeto y lo su-
merge en lo abyecto inasimilable. A su len-
guaje corrompido, lenguaje que expresa la
retirada, le corresponde el cuerpo anulado,
transexuado, ya inimaginable: un cuerpo re-
plegado y absorto que no desea ni se
ofrece al deseo ajeno, borrado e ignorado
por una suerte de acto vengativo. La abyec-
cion es, por lo tanto, entorno negro del ar-
tista o del mistico, de los sujetos por exce-
lencia; lo que los sostiene en el limite es la
memoria inconsciente del deseo, ‘una me-
moria sin fondo"’.

Al producirse la autodeterminacién como
sujeto, queda evidenciada una inteleccion
que oscila entre la delectacion y la pérdida,
pero traza las coordenadas de una existen
cia que excede el yo, siempre menor que el
sujeto del discurso; este Ultimo queda a su
vez subordinado y excedido por el supery6
de intensidad mistica que, amén de ello,
toca desconcertantemente la condicion de
objeto, cerrando el circulo. El rigor o la pa
sibn que sustenta el discurso equilibra la
fuerza de la abyeccién; de ella depende
la energia incisiva o la violencia en la articu-
lacién. Ahi, en la expresion de la violencia,
se ubican todas las religiones laicas: la de
Céline en el ensayo de Kristeva, o la de Ge-
rard de Nerval, la de Baudelaire, de Lopez
Velarde o de Cuesta. El juego de la trans-
gresién de vuelta que ilustra la vivencia ve-
neciana de Gustav von Aschenbach signi-
fica retroceso extremo que desconoce el
deslinde y transforma la intimisima devo-
cién laica en culto al dios desconocido, sin
decidir expresamente si se trata o no de un
dios infernal; dios cuyo rictus hace caer
como mascara el rostro superpuesto de
Dionisio y revela la degradacién absoluta
que comienza cuando se desentienden los
limites del yo diurno; tras esta mutacion
—reconversién del yo en objeto— se cumple
el significado dltimo de la pasién. Un signifi-
cado similar corresponde al sujeto prous-
tiano -sujeto fluctuante— que se complace
en la abyeccién domesticada y familiar, por-
que los entornos ficticios logran diluir per-
fectamente a Narciso en los tiempos indis-
tintos de la memoria o en la anacrusa
prolongada de una ensofiacién, mas que en
las conjeturas narrativas. Transgresion cul-
pable significa entonces dejarse vivir indefi-
nidamente, sin propésito alguno més all
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del juego vacuo de seducciones, lo mismo
que ser referido a otro: estar condenado a
existir como ser anexo, pero nunca refe-
rente de la propia existencia; a la vez signi-
fica ahogar el discurso propio dejandose
arrollar por la fuerza de este otro y postu-
larse en su espectador devoto e incondicio-
nal. Desde ahi, lograr el (inico vuelco posible
hacia una existencia de sujeto —detentador
de un discurso- supondria la asimilacién del
otro, devorado simbélicamente, fagocitado;
y una vez integrado, tornarlo palabra. Ver-
balizar al otro o verbalizar la femineidad ori-
ginaria, son modalidades de constituirse
como sujeto.

Todo lenguaje es el de la ausencia, de la
transferencia del otro y de su asimilacién.
En cuanto a la incertidumbre de poseer un
saber o de asumir la propia ubicacién, ésta
nunca podréd ser vencida del todo; el len-
guaje configura la angustia y expresa un es-
tado limite. Por otra parte, se postula en pa-
sivizacién sintactica mediante la cual el
sujeto se equipara al objeto, volviéndose
punto de confluencia ambivalente. Conver-
tida en lenguaje, la abyeccién no queda do-
mefiada del todo: entre més habil, se intuye
en él una mayor fobia subyacente y acecha
un mayor peligro de pasividad. De ahi re-
sulta una mayor concientizacion del impulso
abyecto. El fébico, lo mismo que el artista o
el mistico, sujeto que peligra recaer en el
estado de objeto, niega la diferencia de los
sexos mediante un arte de la comunién,
Puesto que su discurso nunca ser determi-
nantemente sexualizado. Como en el caso
de la pasivizacion melancélico-depresiva

que Kristeva analiza en So/ negro (Gallimard,
1988), pareciera desplegarse una dramatur-
gia de la homosexualidad.

Aunque se quisiera autodefinir como co-
rrelato de la metéfora paterna, el sujeto del
discurso se encuentra en el punto critico
més lejano y paradéjicamente mas cercano
a la disolucién, y queda a un tiempo alte-
rado por lo sagrado y lo abyecto. En este
sentido, la literatura comparte con la Cabala
el potencial de elaborar sistemas que permi-
ten su interaccion mediante una combina-
cién de ejes equiparable al horror y lo sa-
grado que configuran la religién en su
particular concentracién de lo sublime y lo
perverso. Sin embargo, cuando el discurso
tematiza el espacio arcaico —el Infierno
revelado como el espacio mas familiar, abo-
rrecido y entrafiable y cuyo suceso medular,
el pecado, reconcilia al sujeto con la mate-
ria—, se vuelve monocorde y tiende a la
forma circular ineludible de un discurso cau-
tivo. Lo mismo se puede decir del discurso
de la fe cristiana, generado por el sujeto re-
conciliado y absorto en la abyeccién, y cuyo
fin pareciera ser la multiplicacion de sujetos
desfallecientes. El sujeto de la fe cristiana
queda al borde de la absorcién, de la abyec-
cién tendiente al ascetismo o a la santidad.

Kristeva afirma que si acaso el funda-
mento de la santidad es el pecado, el dis-
curso de la fe (en tanto que se dirige a otro)
confiesa la persecucion y la victimizacion
del sujeto; se le comprendera como Unica
comunicacion verdadera, testimonio de un
si-mismo restringido que necesita subordi-
narse a la institucion religiosa. (Esta necesi-
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dad anémala, lo mismo que su revés, la ten-
dencia de la institucién de la fe de obrar a
través de &nimos minusvélidos, ha sido ata-
cada acertadamente por el te6logo y psico-
logo alemén Eugen Drewermann.) La felix
culpa, el pecado hablado, es por lo tanto un
mito propio de la religion en cuya expresion
ha estribado el arte. La felicidad consiste jus-
tamente en confesar el pecado, la Unica
forma de vida posible —exceptuando la pato-
logia y la delincuencia- para quien tuviera
una vocacion de pecador reincidente y cuya
via de salvacion consistiera en transmitir el
pecado y anhelar la redencién en el acto de
una confesién publica.

Si acaso el ensayo de Julia Kristeva opta
por una gran apertura apoyandose en ejem-
plos y sugerencias que afocan ante todo el
fenémeno deducible de la repeticién de ins-
tancias, la conclusién se centra en el autor
mencionado en la anotacion al titulo. Viaje af
fin de la noche ha sido —seg(in lo advertir4 el
lector— el sustrato permanente aunque
eludido en la minuciosa construccién teé-
rica. Oscila el libro de Céline entre las coor-
denadas de una escatologia personal impro-
nunciable, balbuceante, y la claridad de una
expectacion apocaliptica, visién o mas adn,
percepcion de un significado irrepresenta-
ble, concebible s6lo como desenlace cuyos
antecedentes se han borrado. La materia
—mas que palabra— de Céline no emula nin-
gln decreto divino y da origen a un misti-
cismo negro, a un aplastamiento trascen-
dental sin dios. Concluye Kristeva: ‘‘la
escritura que de ello resulta es quiza la
forma dltima de una actitud laica, sin moral,
sin juicio ni esperanza.”

Es la profundizacion en esta mistica laica,
mistica negra sin divinidad, surgida de las
distorsiones del horror y de lo sagrado em-
parentados en el abismo originario del dis-
curso, lo que aporta Poderes de la perver-
sion. Infierno de la nominacién siempre
fragil, imprecisa pero empefiosa, decons-
truida o a punto de ser reconstruida, la lite-
ratura atestigua los cambios en la identidad
significable que se producen en el transito
existencial del objeto a sujeto. El abismo se
hace visible en la ampliacién constante de la
individualidad, mévil que induce a dar fe de
esta distorsion repetida. Se le vislumbra en
la duplicacién complice, en la transexualiza-
cién y homogeneizacién, o, por el contrario,
en la atomizacién y la supradimensién, en
las manifestaciones més espectaculares del
erotismo de expresion literaria. <
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