ya estan entre nosotros’. Agreguemos
que Rasputin es uno de los novelistas mas
leidos en la URRS, que obtuvo el Premio
Nacional de Literatura en 1977 y que su
novela Vive y recuerda se tradujo el ano
pasado al espariol.

También leimos el Time. Segin sus infor-
maciones, cada dia millones de nor-
teamericanos hablan, gritan, afrontan,
saltan, bailan, desnudan, cosquillean y
andan a tientas hacia su realizacion emo-
cional. Estan haciendo un muestreo de
una o mas de las 200 terapias y numerosas
seudo terapias que ahora se venden en los
EE.UU como panacea para la infelicidad,
la angustia y cosas peores. En un extremo
de este espectro terapéutico hay ejercicios
tan exuberantes de auto-ayuda como bio-
retroaccion y meditacion trascendental;
en el otro extremo, formacion disciplina-
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ria para la psiquis. Bajo esta embestida
hacia la satisfaccion se encuentra el cuer-
po golpeado de la especialidad médica
que alguna vez tuvo la exclusiva de curar
todas las enfermedades de la mente. Ob-
viamente, ya no. Razdn por la cual la psi-
quiatria se encuentra sobre el couch. Los
sintomas de las enfermedades son bastan-
te visibles. Los EE.UU tienen a 27,000
psiquiatras en practica activa: en 1950 ha-
bia 5,800. Pero dejo de florecer la rosa te-
rapéutica. Actualmente, solo el 4 o 5% de
los alumnos de las escuelas de medicina se
gradua en psiquiatria, vs. el 12% en 1970.
Dijo un médico: *“‘La psiquiatria no esta
en donde se encuentra la accion.”

Con motivo del centenario de Albert Eins-
tein han estado apareciendo entrevistas
que dio a la prensa cuando se inicio la era
atomica. Para Newsweek, de marzo
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de 1947, declard lo siguiente: “Si hubiese
sabido que los alemanes no llegarian a fa-
bricar la bomba atémica, no habria hecho
nada para impulsar las investigaciones so-
bre ella. La energia atomica habria sido li-
berada mas tarde o mas temprano sin mi
intervencion, pero nuestra situacion seria
mucho mejor si no hubiéramos actuado
con tanta precipitacion y en condiciones
de emergencia. Es importante que la opi-
nién publica conozca la verdadera situa-
cion del problema de la bomba. Sélo po-
demos salvarnos de sus terribles conse-
cuencias con una accion a escala interna-
cional que haga innecesarios y hasta im-
posibles los preparativos bélicos y la gue-
rra’.

Y un libro méas de Martha Robert sobre
Kafka: Seul, comme Franz Kafka, edit.
Calmann-Levi, Paris. Algunas notas del
diario del autor: *‘Con el yiddish, hubiera
podido estar como pez en el agua. (Acerca
del drama del escritor sin idioma, segun la
autora): para describir sus vértigos de in-
secto, de perro, de rata, sdlo tenia el re-
curso de un idioma neutro, sin calidad”.
Otra nota de Kafka: **Mis patas traseras
aun estan en el judaismo del padre, pero
mis patas delanteras no han encontrado
nuevo terreno’’. Segiin Max Brod, Kafka
queria llamar e! conjunto de su obra Tan-
tativa de evasion de la esfera paterna. Todo
esto lo analiza Marthe Robert y lo comen-
ta Jean Paul Enthoven en Le Nouvel Ob-
servateur, con el titulo de ““Los vestigios de
un insecto’.

Cine universitario:
La zona sagrada

por Gustavo Garcia

Para comprender las singularidades del
cine universitario, es indispensable, en
principio, advertir la importancia que
para su desarrollo ha tenido la autonomia
de la institucion (aunque en ello no resida
toda la peculiaridad del fendmeno); las
posibilidades reales de auto-determinarse,
administrarse y seguir rumbos propios re-
gidos por una voluntad vanguardista y no



por la cadtica (casi diria inexistente) politi-
ca cultural del estado mexicano, han he-
cho de la actividad cinematografica uni-
versitaria (de cine clubes a la produccion
de films) primero un islote de coherencia
en su afan de informacion y conformacion
cultural y, después, un modelo entusiasta-
mente imitado.

I

En 1954, estudiantes de las escuelas de Ar-
quitectura y Economia organizan el pri-
mer cine club. Tres anos después, se crea la
Asociacion Universitaria de Cine Clubes.
En oposicion al cardcter eminentemente
mercantil y sumiso a los intereses de las
companias distribuidoras norteamerica-
nas de la exhibicion comercial, los cine clu-
bes de la UNAM han mantenido, en su
dispersion e irregularidad (de hecho solo
hay, en el ramo, dos instituciones, el **Cine
club de la Universidad™, que se remonta a
1959, y el **Cine debate™ dominical, que se
inicio en 1961) una batalla heroica para
rescatar y volver a difundir lo mas intere-
sante del cine mundial, que esta condena-
do al olvido y el abandono si de los exhibi-
dores comerciales depende.

El cine club vence, con minimos recur-
sos, obstaculos asombrosos, desde las des-
medidas cuotas de alquiler de cintas que
imponen las casas distribuidoras hasta la
desinformacion del posible publico estu-
diantil, y con ello ha elaborado formas
propias de actividad cultural. Con una fre-
cuencia muy sintomatica del cardcter de la
exhibicion comercial, los cines clubes uni-
versitarios (junto con los bastiones exter-
nos del Instituto Goethe, la Alianza Fran-
cesa y la Cineteca Nacional) han sido los
{inicos espacios para desarrollar una cul-
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tura cinematografica opuesta al cretinis-
mo que, por razones de censura y conve-
niencia monetaria, satura la cartelera.

Con todo, la exhibicion cinematografi-
ca universitaria sdlo ha logrado ser un ca-
nal de expresion independiente de modo
parcial y sin el vigor deseado; aun no arti-
cula con precision los mecanismos que
burlen efectiva y sistemdticamente a la
censura institucional y permitan la pro-
yeccion de obras extranjeras o nacionales
que por cualquier motivo son invisibles
oficialmente. La falta de dinero impide la
adquisicion de cintas y, de hecho, sélo una
sala, el cinematografo del museo del Cho-
po (sucesora de la gloriosa sala Lumiere)
se ocupa de difundir la produccion margi-
nal (E/ grito, Anacruza) o vetada por el
gobierno (Santa Gertrudis).

11

En 1963 se fundo el Centro Universitario
de Estudios Cinematograficos (CUEC),
que fue la unica escuela profesional de
cine durante una década, con insignifican-
tes recursos técnicos y economicos (al
principio ni siquiera habia un local fijo
para dar las clases). En esa época, la indus-
tria cinematografica se enfrentaba a la
agudizacion de su crisis endémica de cali-
dad (que se reflejaba en la ausencia de pu-
blico) y se veia obligada a convocar el Pri-
mer Concurso de Cine Experimental
(1964), por medio del cual se renovarian
los cuadros de directores y argumentistas
de la industria; de ahi ingresaron al cine
“profesional” Alberto Isaac (En este pue-
blo no hay ladrones), Manuel Michel, Salo-
mon Laiter y Sergio Véjar (E/ viento dis-
tante) y Juan Ibdnez (Un alma pura).
Mientras, en el CUEC hacian sus primeras

armas, echando a perder o logrando de
origen piezas meritorias, directores como
Jorge Fons, Jaime Humberto Hermosillo,
Alberto Bojorquez y Marcela Fernandez
Violante, entre quienes ingresaron a la in-
dustria, y Raul Kampffer y Alfredo Josko-
wicz, entre los que optaron por la margina-
lidad.

Gracias a los alumnos del CUEC, exis-
ten testimonios filmicos del movimiento
estudiantil de 1968 y de las huelgas y movi-
mientos populares del pais, que los 6rga-
nos informativos tradicionales no se han
preocupado por consignar o han deforma-
do. De ese modo, el cine mexicano recibe
un acervo de obras que se permiten grados
de experimentacion estética y critica a las
instituciones que, de otra manera, no exis-
tirian.

11

En 1960 se funda la Filmoteca de la
UNAM, el archivo cinematografico mas
importante que tuvo México en muchos
anos (3000 titulos actualmente); gracias a
su labor de adquisicidon, conservacion y
restauracion de filmes, ha sido posible
para varias generaciones de estudiantes
conocer obras claves como La banda del
automovil gris, Ivan el terrible, Metripolis
0 El compadre Mendoza, ademds de algu-
nas de las cintas mds interesantes produci-
das por el CUEC. La estrecha interrela-
cion de la Filmoteca con el CUEC (inter-
cambian films, aquella para conservarlos,
éste para usarlos como material didactico)
y con los cines clubes, da una idea de la or-
ganicidad que ha alcanzado el cine univer-
sitario. Si la autonomia facilita la com-
prension de algunas de sus caracteristicas
internas su importancia sélo es posible eva-
luarla por comparacion con el panorama
general del cine mexicano; a una censura
feroz por motivos morales, politicos o eco-
nomicos, los cine clubes y el CUEC opo-
nen caminos de expresion y difusion limi-
tados pero eficaces; a una politica de de-
sinformacion y saturacion del publico de
los productos mas inofensivos, desmovili-
zadores y reaccionarios, los cines clubes
ofrecen la recuperacion de lo mas digno de
la actividad cinematografica mundial.

La labor es irreprochable y de altos vue-
los, aunque restringida por la falta de re-
cursos financieros; si bien el cine universi-
tario, en todas sus facetas es un hecho fir-
memente establecido, para todos es claro
que falta mucho por hacer.



