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Reflexiones en torno a la conservacion -
de las obras de arte

Acerca de los principios de la conservacion

Por conservacion de la obra de arte se comprende, en lo
general, la suma de todas las medidas tomadas por una
comunidad para contribuir y garantizar —en lo posible-, el
resguardo y con ello el reconocimiento de la sociedad hacia
objetos que constituyen valiosa herencia cultural.

Requisito indispensable para aspirar a la conservacién, es el
interés colectivo en la custodia de la obra, interés que se ha
de manifestar en palabras y en hechos de representantes cali-
ficados para estos quehaceres por la propia comunidad. Para
establecer los medios idéneos en la conservacion se debe tener
también la capacidad para apreciar valores artisticos y cultu-
rales, tanto los que son inherentes a los objetos, como las
cualidades que la sociedad les imprime. Las dos acciones, le-
gislar y evaluar, estin entranablemente relacionadas.

La conservacién incluye también medidas preventivas
ejercidas a través de la aplicacion de regulaciones técnicas y
legales, que restrinjan y definan el uso de la obra de arte, asi
como de los recursos para salvaguardarla. El reconocimien-
to de la obra, en cuanto a valores artisticos y culturales, su
cuidado justo y proteccién adecuada, deben ser campo exclu-
sivo de académicos y de técnicos calificados. Estos son quie-
nes decidirdn acerca de las politicas adecuadas -incluyo pri-
mordialmente las tareas de educar y de legislar para la mas
integra conservacion.

De otra parte, la conservacion en si es de interés principal
para el cabal cumplimiento del historiador, y del historiador y
critico de arte, estudiosos todos del quehacer humano ya que
investigan los hechos artisticos que permanecen, para obtener
asi una mejor comprension de su destino.

Proteger la obra de arte es una accién plural que incorpo-
ra, me parece, tres aspectos fundamentales que, de suyo, tie-
nen multiples ramificaciones: 1) determinar cuales son los ob-
jetos que deben ser considerados dignos de conservacion; 2)
fundamentar las razones para ello y, 3) establecer los medios
legales y técnicos para llevarla a cabo.

Cuando los valores estéticos, antropolégicos, sociales e histo-
ricos de la obra se han definido, el interés por guardarla para
futuras generaciones suscita diversas acciones para lograr su
permanencia. La amenaza de dafio o de aniquilamiento del
objeto de arte ~debido a fuerzas de la naturaleza, a hechos
intencionales o no deseados por el hombre- pone en marcha

esfuerzos para detenerlos. EI hombre consciente de la signi-
ficacién de la obra de arte, en el dmbito de su comunidad y
de su propio ambiente vital, debe propiciar los medios para
conservarla. ;

Mencionaré dos de las causas inminentes de destruccién
de la obra de arte: 1%) la motivada por efectos externos al
hombre mismo, especificos de la naturaleza, y 2°) la causada
por actividades propias de la vida humana. En la degrada-
cién natural se incorporan -entre otros- los efectos de las
propiedades fisico-quimicas de la atmésfera, las condiciones
climéticas, la erosion de la tierra, los microorganismos, los pa-
rasitos —animales y vegetales-, la combustién y la creciente
contaminacién ambiental. Para aliviarla se toman medidas
preventivas, medidas de conservacién o mantenimiento, y me-
didas restauradoras. .

He de poner énfasis en que la causa més efectiva y frecuen-
te de destruccion es la producida por acciones humanas. Pa-
ra enfrentarla se aplican, también, medidas de prevencién, de
conservacion, y de restauracion. Los criterios para establecer-
las han sido, y son, hondamente polémicos y, desafortuna-
damente -para los objetos en cuestion- también politicos; lo
mismo para asuntos de regulacion amplia y general, que para
los especificos y particulares; para los de condicién internacio-
nal, que para los de caricter nacional y aun para los rigurosa-
mente locales.

Muchas de las acciones que destruyen o mutilan los obje-
tos de arte son resultado del avance inevitable de la “civiliza-
cién”, de las necesidades inherentes a la vida urbana actual,
de la incontenible explosion demogriéfica y de la imposibili-
dad de alcanzar equidad econémica y social. La expansion de ,
las grandes ciudades, en especial de las que carecen de re-
cursos ~humanos y econémicos—, motiva el descuido y la negli-
gencia para cuidar el patrimonio.

Gran dafio ha causado -y es ain motivo de degradacién
a pesar de la conciencia en torno a lo que hoy nombramos
patrimonio artistico, y de las medidas tomadas en favor de su
conservacién- el aumento progresivo y geométrico de la po-
blacién, asi como los problemas sociales y econémicos que de
tal aumento derivan. El crecimiento incontrolable, por ahora, |
de la poblacion en los paises subdesarrollados, ha cambiado
radicalmente el cardcter de 4reas cultural e histéricamente
integradas y el de estructuras particulares: edificaciones, s
culturas, pinturas, terracotas, metales y muchas mas. Resul-
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tan innumerables los casos en donde la vida comunitaria y la
planificacion contemporanea, han conducido a la demolicién
de estructuras del pasado: construcciones, jardines, plazas,
calles, y otras areas publicas. En no pocos casos, el uso ina-
decuado de monumentos llamados ‘‘artisticos”’, las ha des-
figurado y descalificado en cuanto a su presencia inicial. El
desarrollo comercial de la tierra y de las vias acuaticas ha
resultado, a menudo, en alteraciones irreversibles del paisaje
y de zonas de interés historico y artistico.

Otras acciones del hombre —aun cuando carezcan de inten-
ciones destructivas— resultan, sin embargo, en grave alteracion
del producto original. Es el caso de los cambios de lugar de
la obra de arte, de los dafios que eso acarrea, y de la incompe-
tencia para ejercer medidas de mantenimiento y conservacion.
Son acciones que, por lo general, derivan de la ignorancia y
de la indiferencia. Por ello, ha sido necesario fabricar herra-
mientas legales que protejan las creaciones del hombre mas
alla de su quehacer cotidiano y destructivo.

Las leyes no son sino herramientas fabricadas por el hom-
bre culto para frenar las acciones devastadoras del hombre
inculto. Aclaro que por hombre culto entiendo —en el con-
texto de conservacién del patrimonio— no al teérico erudito,
sino al que cultiva integramente el respeto por los bienes
culturales. El inculto, por su parte, es el que a pesar de su
posible informacién, carece de sabiduria, de la sabiduria
esencial; de ahi su actitud irreverente y descuidada hacia el
patrimonio.

Actos de vandalismo premeditado o lesiones graves anti-
cipadamente concertadas son infrecuentes. En muchisimas
ocasiones el mayor dafio surge de un supuesto conocimiento
del valor artistico del objeto, lo cual puede equivaler, en la
actualidad, a confusiones de indole comercial, por ejemplo:
cierta obra es de gran calidad porque vale tantos millones.
En todo caso con el solo hecho de remover un objeto de su
destino original, se altera irremisiblemente su funcién y su sig-
nificado histérico. De tal suerte que, dentro de esta optica, el
“coleccionismo” de obras de arte, a pesar de que asegura su
permanencia, favorece la dispersion y los efectos irreversibles
y negativos de la desubicacién histérica.

Enorme seria la lista de casos que abarcaria los afanes co-
leccionistas con toda suerte de distinciones y matices; desde
el hurto de obras de arte que pertenecen a instituciones publi-
cas, a las excavaciones arqueoldgicas cuyo propésito principal
es encontrar objetos valiosos, y a la exportacién clandestina
de obras de arte de interés particular. Si el “coleccionismo”
asegura —se dice—, la supervivencia fisica de la obra de arte,
propicia, de otro lado, la desintegracién contextual y evita la
mejor comprension de la herencia artistica y patrimonial.

Sobre las razones que justifican la conservacion

Desde épocas antiguas la proteccién de objetos, que hoy se
consideran de “valor artistico”, y que en su tiempo tuvieron
significado religioso, simbolismo social o institucional, repre-
sentatividad politica, o valor material, fue motivo de atencién
especial por parte de un sector de la sociedad. Los “‘bienes”
adquiridos o heredados, se convirtieron en objetos singula-
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res que ameritaban cuidado y proteccion. Muchos de estos
“bienes” eran sagrados y tenian, de suyo, un culto también sa-
grado. Los anhelos por conservar no se desarrollaron a partir
de la apreciacion de “cualidades artisticas”, de hecho el con-
cepto “arte” apareci6 tardiamente en la historia de la huma-
nidad; los objetos se guardaban por la carga, por la energia
—magica, religiosa, moral, politica- que emanaban. El objeto,
que hoy dia llamamos “‘monumento” expresaba, simboliza-
ba, comunicaba el ethos colectivo; sus ‘“valores estéticos”
no eran primordiales, eran las cualidades antes dichas las que
permitian certero reconocimiento de la necesidad de su per-
manencia.

Es éste un criterio de valoracion que se vincula a conceptos
antropologicos actuales. Otro fue el camino de desarrollo
ideolégico cuyo refinamiento progresivo alcanzoé el “goce es-
tético”. De tal modo que se valoraron como “obras de arte”,
a monumentos que no cumplian, exclusivamente, con finali-
dades de indole social, politica y religiosa, sino que asumian
un caracter que podriamos llamar ornamental. En este cruce
de caminos: el del arte con contenido y el del arte decora-
tivo, se inici6 la bifurcacion de dos conceptos que si bien son
opuestos resultan también complementarios; el arte con pro-
fundo significado social y el arte por el arte.

Hoy dia la valoracion estética no es ajena a la antropolégi-
ca, a la histérica, a la sociologica; las obras que justifican su
conservacion incorporan, en distinto grado, diversos valores
del quehacer humano.

Conciencia poderosa ha sido, y es, el reconocimiento de
obras que guardan la vida espiritual de una sociedad; son
por ello —en sentido ideal- propiedad de la comunidad, de ahi
el caricter de identidad que en ellas se afinca. El proposito
subyacente al saqueo de una region por sus conquistadores
es, ademas de apropiarse de su riqueza, de sus insignias re-
ligiosas y de sus emblemas politicos, es, repito, sobre todo,
despojar a la comunidad conquistada de simbolos en los cua-
les arraigaba su identidad. En manos de los victoriosos, los
objetos usurpados adquieren nuevo valor simbdlico, es ma-
terial ganado en la victoria: monumenta victoriae.

Asunto diferente es el de saqueadores del orden comin cu-
yo botin es, simplemente, de orden econémico y comercial.
En el primer caso los objetos reciben debida atencién, se regis-
tran fechas y datos en relacion a su adquisicién, y si bien les
va, llegan a ser colocados en lugares publicos de interés para
la nueva sociedad, que los conserva y los exhibe en orgullo-
sa propiedad. En el segundo caso, su destino es lamentable,
el incentivo principal para despojarlos de su contexto, sea el
primario o el adquirido posteriormente, es de caracter eco-
némico; su destino es, en la mejor opcién, ocupar lugar de
honor en subastas y colecciones.

Hay otro motivo grave que ha dado lugar a regulaciones de
orden internacional; me refiero a los efectos devastadores
de las guerras que han asolado a la humanidad a lo largo y
ancho de su historia. Es lamentable, desconsolador y patético
que en muchisimas ocasiones, que vivimos de dia en dia, tales
regulaciones sean impunemente desatendidas.

El patrimonio artistico-cultural sugiere, hoy dia, un con-
cepto integral que incorpora, en esencia, objetos de arte y
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“monumentos’” concebidos como documentos histéricos; am-
bos fundamentan los criterios de lo que ha de ser conservado.
Las culturas modernas, histéricamente orientadas, han afir-
mado el caricter permanente y universal del concepto del
“monumento”. Tal aproximacion histérica ha hecho posible
también la definicién del fenémeno artistico; es asi como las
obras de arte son de naturaleza historica y deben, a la vez,
ser consideradas como documentos histéricos. Inherentes a es-
te concepto, son las ideas en torno a lo tipico y lo caracte-
ristico, y también la idea de unicidad que en perspectiva am-
plificada incluye fenomenos de la naturaleza.

El patrimonio asi concebido incorpora tanto la herencia
cultural como la natural. De tal suerte que lo que debe ser
protegido abarca la mas amplia variedad de sitios y de cosas:
lugares sagrados, pertenencias de gente famosa, curiosidades,
trofeos de guerra, reliquias de santos, ecosistemas y obras de
arte. Tal principio teérico de orden general ha dado lugar a
la definicién de “patrimonio artistico y cultural”, que com-
prende también toda clase de objetos que colaboran con la
comprension de nuestro pasado.

En suma, para propésitos de conservaciéon de objetos crea-
dos por el hombre, que es la que aqui interesa, la definicién
de “obra de arte” obedece al valor historico-cultural que
le asigna la sociedad; su valor puramente estético no juega el

papel principal.
En relacion a las medidas generales para la conservacion

Cierto es que en la actualidad las medidas para la conserva-
cion de la herencia artistica y cultural toman el cauce de le-




gislaciones apropiadas, a menudo demasiadas reglas y poca
aplicacion; por ello se piensa, a veces, que un poco de sentido
comin valdria mas que todo un corpus legislativo. Cada pais
tiene problemas propios, y aun cuando se parte de regulacio-

nes internacionales, éstas se han de ajustar a las circunstancia®

locales. Las leyes reflejan la actitud de una sociedad -o pais-
acerca de sus monumentos y obras de arte, y estan —con fre-
cuencia- condicionadas por criterios generales en torno a
los derechos individuales y a la propiedad privada. Los cri-
terios subyacentes a las acciones protectivas caen, en lo fun-
damental, en dos categorias ya mencionadas: medidas de
prevencion y restrictivas, y medidas de conservacién y man-
tenimiento.

Es frecuente que sea el estado quien aplique las medidas
restrictivas, por medio de organismos colegiados que estable-
cen las normas para llevar a cabo su cometido. La naturaleza
de las regulaciones debe variar —en su aplicacién y sanciones
segun el interés histérico, valor artistico, cualidad de unicidad
del objeto, del monumento, o del sitio en cuestién. En las leyes
se ha de evaluar también la magnitud del posible dafio a la
herencia patrimonial y, en su caso, y no por ello menos impor-
tante, distinguir entre lo accesorio y lo radical: no es lo mismo
restaurar una pintura colonial que demoler una edificacién
de la misma época virreinal. Otras variables de distinta impor-
tancia deben tomarse en cuenta para legislaciones preventivas
y restrictivas. En caso de que el organismo estatal responsable
deposite en un particular bienes que de suyo caen bajo su ju-
risdiccion, debe establecer la obligacion del depositario para
su mantenimiento adecuado, y su accesibilidad al estudioso o
interesado. Para ello se procurard tomar como modelo las re-

gulaciones establecidas por el propio organismo responsable.

Tal parece que el modo mis efectivo de aplicar medidas
de conservacién es mediante un fideicomiso activo de la co-
munidad o del estado, que provea directamente, por medio de
acciones apropiadas, el cuidado justo de su propio patrimonio.
De esta suerte, se podran remover intereses privados en los
bienes y asi convertirlos en objetos de propiedad publica con
la legislacion que les corresponde.

Es legitimo aspirar —en nuestros tiempos y en visperas del
siglo XXI-, a que los objetos de herencia patrimonial sean
declarados inalienables e inalterables, y que sea la comunidad
madura y responsable quien provea su custodia y mante-
nimiento a través de organismos no politicos que propicien
estabilidad en sus acciones. Objetos, sitios, edificaciones, con-
Juntos urbanos, monumentos, bienes arqueolégicos y tantos
mds, deben tener el sitio que por derecho les corresponde en
la vida publica de la comunidad. Con ello quiero decir que la
comunicacion debe continuar entre las obras, que son dignas
de conservar, y la comunidad que, historicamente, las recibe
en propiedad.

Finalmente, es necesario recordar que los objetos, y las ra-
zones que subyacen a su custodia y conservacion, deben ser
dados a conocer -en términos actuales, deben ser publici-
tados- para que de tal manera puedan ser comprendidos por
la sociedad. Lo que se mira y se explica, se estima y se vuelve
inteligible. Sélo por via de la educacién y del conocimiento
es posible una més cabal comprension, y sélo asi se lograra la
mds certera conservacion. Es evidente, y la historia repetida

~ lo ha comprobado, que las medidas legales més rigurosas son
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de poca valia si no hay el correspondiente sentido de respon-
sabilidad por parte de los individuos que componen la socie-
dad. Ello significa hondos sentimientos de estima, admiracién
y orgullo hacia el patrimonio artistico-cultural. Es, en suma,
un compromiso que se ha de afincar en la conciencia civica
de toda la comunidad.

Definir las razones que fundamenten la valia de un objeto
para su conservacion, establecer los recursos encaminados a
lograr tales propésitos y, por encima de todo, orientar, ense-
fiar y educar, son acciones de orden social que han de ser
confiadas al académico, al especialista y al técnico, para su
justo cumplimiento. Esa es nuestra obligacion y responsabili-
dad con la sociedad. ¢
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