Govya, otro rumbo en el arte

Roxana Velasquez

Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828)
es uno de los creadores mds prolificos de la
historia del arte, no solamente por su lon-
gevidad, sino por las diversas facetas que
abarcé a lo largo de su carrera. A pesar de
estar inscrito dentro de la tradicién acadé-
mica, traspasé los limites conceptuales de
este tipo de instituciones, para plantearse
cuestionamientos estéticos y éticos. Por un
lado, cumplié cabalmente con los encargos
que recibié como pintor de corte; por el
otro, sobrepasé las expectativas y normas
establecidas, al expresar y denunciar la esen-
cia imperfecta del ser humano mediante una
produccién graficade dimensién universal.

Inscrito en el terreno cronolégico del
siglo xv111, su obra estd mds ligada alos cam-
bios que se produjeron con respecto a las
tendencias estilisticas que conforman la mo-
dernidad: romanticismo, simbolismo, re a-

lismo y expresionismo.

PARALELISMOS ACADEMICOS
ENTRE EsraNA Yy MEXICO

La época que vivié Goya en Espaiia, se ca-
racteriz6 por el dominio politico de la mo-
narquia, representada por los Borbones, y
extendida a casi todas las esferas de la vida,
incluido el trabajo artistico. Como parte
de las politicas ilustradas del rey Carlos 11
(1716-1788), se fundé en Madrid en el afio
de 1752, la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando que se encargé de regular la
produccidn artistica con el fin de generar
ventajas econdmicas, unificar criterios esté-
ticos ¢ impulsar la vida cultural en la me-
trépoli.

Como cualquier otro artista de la época,
Goya debia cumplir con el requisito de in-
corporarse a San Fernando y asi obtener el
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consecuente reconocimiento. En 1774 se
trasladé de Zaragoza, su lugar de nacimien-
to, a Madrid, donde trabajé como pintor
de c a rtones para la Real Fabrica de Tapices
de Santa Bérbara, gracias alaayuda de su cu-
fiado Francisco Bayeu (1734-1795), enton-
ces pintor de cdmara. En 1780 la fbrica
cerré temporalmente debido a la crisis eco-
némica que enfrentaba la corona; por lo
tanto, Goya se quedd sin empleo. Tras varios
intentos fallidos, fue finalmente aceptado
como “académico de mérito” y posterior-
mente ocupd cargos importantes como di-
rector adjunto de pinturaen 1785, director
de pintura en 1795, director honorario a
partir de 1797, incluso en 1804 participé
en la eleccién para director general, votacién
que perdié frente a otro pintor, Gregorio
Ferro. A pesar del interés constante que
Goya mostré por pertenecer al circulo aca-
démico, hacia 1792 se llegé a declarar abier-
tamente en contra del sistema de ensefianza;

propuso la moderacién en el dominio de la

institucién para dar paso al desarrollo del
genio de los alumnos.

Los paralelismos entre la Academia de
San Fernando de Madrid y la Real Acade-
mia de las Tres Nobles Artes de San Carlos
de la Nueva Espafia residen en la cercania
temporal de su fundacién. En 1783, el mo-
narca espafiol Carlos 111 se convence de dar
el apoyo real para su fundacidn en este te-
rritorio, gracias al informe presentado por
el perito en economia, Ramén Posada y
Soto, fiscal de la Real Hacienda, que dio
cuenta de la utilidad que tendria para el fo-
mento de la manufactura, el comercio y la
industria. Goya retraté al 6leo a Posada y
Soto, quien fuera director de la Academia
Mexicana de 1789 a 1794.

En ambas instituciones, los métodos de
ensefianza fueron similares y el grabado fue
una disciplina fundamental para el apren-
dizaje. Sin embargo, las ideas reformistas de
Goya no habrian tenido mayor resonancia
enlaNueva Espafia, como nolo tuvieron en
aquel entonces en Madrid, debido ala pos-
tura conservadora de personajes como Cos-
me Acufia, quien habia sido director de la
Academia de San Carlos de México, y quien
de regreso a Espafia presentara un programa
con tendencias totalmente opuestas a las
que habia enunciado Goyaen 1792. Acufia
se pronuncié a favor del método tradicio-
nal de aprendizaje basado en el dibujo, la
geometria, la proporcién, la perspectiva y
la anatomia e incluso critica veladamente a
Goya al escribir que “llevado por su capri-
cho, (el artista) no estudia los fundamentos
y los deja para cuando estd acostumbrado
a la imitacién material de objetos”.! Es sig-

!'Tomado del informe de Acufia en el Archivode la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, legajo
1-18/30 que cita Tomlinson, Goya en el crepiisculo, p. 62.
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nificativo que por esas mismas fechas, Goya
acababa de sacar a la venta su serie de gra-
bados Los caprichos.

EL GRABADO COMO ESENCIA DE LA
MODERNIDAD EN LA OBRA DE GOYA

Ademads de los cuestionamientos que Goya
expres6 en 1792 respecto a los métodos de
ensefianza que segufan las academias, el
rumbo que tomd a partir de la produccién
de sus series de grabados, es divergente res-
pecto al panorama artistico en aquel mo-
mento. Sin duda alguna, la maestria técnica
y originalidad temdtica de su obra grafica
representan una aportacién fundamental
a la modernidad.

La naturaleza, Veldzquez y Rembrandt
son los maestros que Goya reconocfay que
re p resentan las principales influencias para
la concepcidn y creacién de sus series de gra-
bados. De la naturaleza extrajo una clara
p e reepeidn de elementos formales como la
luz, la sombra, el volumen, el espacio y el

Duendecitos

Los chinchillas

La obra de Goya se hizo presente en
la escena del arte moderno hasta finales
del siglo xix y asi ha permanecido

hasta nuestros dias.

color. De Veldzquezcopid incansablemente
las obras que conocié en el Palacio Real y
que trasladé al aguafuerte en sus primeros
acercamientos a esta técnica. De Rembrandt
tomo el naturalismo, el dibujo a partir de
una linea libre y aparentemente descuidada.

En Los caprichos se libera de las conve n-
ciones que significaban los trabajos por en-
cargo que recibfa de la corte y la aristocracia
espafiolas y aparece la visidn sarcéstica que
tenfa de las debilidades humanas y los abusos
sociales, religiosos y politicos de su tiempo:
matrimonios por conveniencia, prostitu-
cién, avaricia, intrigas, intolerancia, supers-
ticién y fanatismo. Las ochenta estampas
fueron publicadas en 1799 y puestas a la
venta sin gran éxito.

La siguiente serie que realizé fue Los
desastres de la guerra, concebida alo largo de
una década, de 1810 a 1820, es el cronista
de los sucesos acontecidos con la resistencia
espafiola ante la invasién napolednica en
1808. Nuevamente, sin responder a ningtin
encargo, Goya recogid en estas ochenta es-
tampas la violencia y el horror que asolaron

a Espafa en estos afios denunciando ante
nuestros ojos homicidios, fusilamientos,
violaciones, ahorcamientos, decapitaciones,
hambruna. La hostilidad, la desesperaciéon
y el horror de gente que huye, sufre y mue-
re con un impacto afectivo desgarrador. La
serie no fue publicada en vida de Goya,
sino hasta 1863.

Después de la guerra, entre 1814y 1816,
emprendi6 una nueva serie de treinta y tres
estampas: La tauromaquia. Al igual que Los
caprichoslogré publicarla en vida. El tema,
la gran fiesta nacional de Espafa, lo involu-
craba personalmente, ya que se trataba de
una actividad a la que era un gran aficiona-
do. El toreo es uno de los tépicos a los que
vuelve una y otra vez a lo largo de su larga
carrera artistica; a sus setenta afios, lo hace
con vigor y entusiasmo apasionantes que
trascienden el cardcter festivo para represen-
tar lalucha arquetipica entre el hombre y la
bestia, entre la razén y la fuerza incontro-
lable de la naturaleza.

La siguiente serie se conoce como Los
disparates o Los proverbios. Su datacién no
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es exacta, oscila entre 1816y 1823. Estaserie
que no publicé en vida, ejerce un atractivo
especial por ser la mds enigmdtica y des-
concerant. Las referencias cronoldgicasy
los escenarios son ambiguos. A sus setenta
afos, retoma temas que a lo largo de su vida
habia expresado: la hipocresia, la corrup-
cién, la estulticia, la sexualidad, el temor,
la castracién ante los limites marcados porla
sociedad. Re g resaa la fantasfa y al absurdo,
como la misma palabra disparatelo indica.
La forma de representacién se acerca més
alamodernidad, siendo evidente la cercania
con las llamadas pinturas negras dela Quin-

ta del Sordo.?

2 En la actualidad, la autenticidad de estas pin-
turas ha suscitado discusiones entre especialistas; sin
embargo, no existe un argumento definitivo.

No hay remedio

CONSIDERACIONES FINALES

A pesar de haber sido el pintor con mds
alto rango en la corte de Carlos 1v, no se
tiene registro de obras suyas que hayan lle-
gadoala Academia de San Carlos de Méxi-
co para ser copiadas por los alumnos; los
retratos reales que se exportarm a la Nue-
va Espafia, fueron mds bien los de Mariano
Salvador Maella. Lo que actualmente se
conserva en la Ciudad de México es una
cuara edicién de Los caprichos que fue
donada al Instituto Nacional de Bellas
Artes en 1949 por Edgar Kaufman, em-
presario en la industria del acero y director
del departamento de disefio del Museo de
Arte Moderno de Nueva Yo rk. Esta serie
se encuentra en el Museo Nacional de San
Carlos.

La obra de Goya se hizo presente en la
escena del arte moderno hasta finales del
siglo x1X y asf ha permanecido hasta nues-
tros dias. Las fantdsticas visiones en Los ca -
prichos, Los desastres de la guerra, La tauroma -
quia'y Los disparates son una contribucién
fundamental en la génesis de la moderni-
dad, al tiempo de constituir un referente
obligado para todos aquellos interesados
en explorar la naturaleza humana. Su obra
gréfica sigue vigente en la sensibilidad con-
tempordnea porque su mirada no se limit6
a retratar la realidad exterior. Muchos artis-
tas han echado mano de la imperfeccién
humana como fuente de inspiracién; algu-
nos la han hecho perceptibles a nuestros
sentidos, sélo Goya la ha conve rido en rea-
lidad estremecedora que se revela inmutable
ante los ojos de la razén. 1)

La naturaleza, Velazquez y Rembrandt

son los maestros que Goya reconocia y que
representan las principales influencias
para la concepcion y creacion
de sus series de grabados.
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