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urante los tltimos quince afios, casi
desde la publicacién en 1980de Nan-
cissistic Narrative de Linda Hutcheon,
se hasostenido en numerosos trabajos que
la narrativa posmoderna en América Lati-
naadopta laforma de metaficcién historio-
gréfica, de manera similar a lo que ocurre
con lanovela europea y norteamericana
(A. Pulgarin, 1995; R. Comejo-Parriaga,
1993). A partir de este supuesto se han rea-
lizado numerosas investigaciones sobre la
llamada novela posmoderna hispanoame-
ricana (M. C. Pons, 1996; R. Williams,
1995) y se ha acufiado el término Nueva
novelahistéricaparareferirse aella (S. Men-
ton, 1993).

Sin embargo, en todos estos estudios
se ha dejado de lado al cuento, no sélo en
América Latina, sino también en Europa
yen los Estados Unidos. En el contextode
esta discusién, el interés del cuento “La
fiestabrava” (que para algunos podriaser
considerado como una novela corta) con-
siste en que se trata de uno de los pocos ca-
sos (si no es el tinico) de cuento hispano-
americanoal que se podria considerar como
metaficcién historiografica.

Paradesarrollar esta idea serd necesa-
rio presentar algunos antecedentes sobre
ladiscusién contemporéneaacercade la
metaficcién y la narrativa posmoderna.

1. ;Es posible teorizar sobre
la metaficcion?

Hay muchas formas posibles de definirala
metaficcién, y cada una de ellas contiene
unaserie de presupuestosacercade lanatu-
raleza del lenguaje, acerca de los procesos
de interpretacién que ocurren durante la
lectura de textos y acerca de la relacién
entre laescrituray la reflexion tedrica acer-
ca de esta escritura (M. Currie, 1995).
En estas notas adoptaré una defini-
cién segin la cual la metaficcién es una

estrategia de escritura (y de lectura de un
textocualquiera) en laque se ponen en evi-
dencia, de manera explicita o implicita, las
condiciones de posibilidad de la misma es-
critura (P. Waugh, 1984). Esta definicién
puede ser considerada como radical, pues
parte del supuesto constructivista de que
toda interpretacion es una ficcién (es de-
cir,una verdad cuyosentido es contextual ),
ydel supuesto de que lasficciones literarias
son s6lo una de las muchas estrategias que
utilizamos los seres humanos para dar sen-
tido a nuestra experiencia.

Por otra parte, una definicién mucho
missencilla, expresada desde la perspectiva
dellectorde textos literarios, podriaser, sim-
plemente, todo cuento o novela cuyo tema,
principal o secundario, es precisamente el
actode leer o escribir un cuento o unanove-
la. En muchas ocasiones, el cuento o no-
vela que el protagonsita puede estar leyen-
do o escribiendo puede coincidir, al menos
ensu titulo, con el texto que el lector (real)
se encuentra leyendo en ese momento.

La metaficcién ha existido desde an-
tes de la escritura del Quijote, aunque hay
pocos textos paradigmaticamente moder-
nos que tengan tal diversidad de juegos
autorreferenciales. Podrfa pensarse en otras
novelas canénicas, como Jaques el fatalista
de Denis Diderot, Tristram Shandy de Lau-
rence Sterne y En-Nadar-Dos-Pdjaros de
Flann O'Brien, entre muchos otros antece-
dentes de la metaficcién novelistica con-
tempordnea.

Pero la atencién recibida por estas y
muchas otras novelas durante las dltimas
décadas tiene como referente critico fun-
damental el trabajo de la investigadora
canadiense Linda Hutcheon. En Narcissis-
tic Narrative y varios trabajos posteriores,
Hutcheon sostiene que no puede haber
una teorfa de la metaficcién, sino tan s6lo
implicaciones para la teorfa literaria a partir
del estudio de la metaficcion (L. Hutcheon,
1980: 155).
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Sin embargo, la naruraleza misma de
la metaficcion tiene coincidencias con el
giroretorico en la filosofia del conocimien-
to, de tal manera que la metaficcion no es
sélo otra forma, modo o técnicade la narra-
tiva, sino una estrategia de escritura que
puede contribuira ladisolucion de las fron-
teras genéricas convencionales que han
sostenido el discurso racionalista, es decir,
las fronteras entre el discurso académico y
el discurso literario; entre el discurso cien-
tifico y el discurso utilizado en la vida coti-
diana, o entre el discurso de la histonografia
especializada y el discurso de la imagina-
cion poética.

Asi pues, a la tesis de que no se puede
construir una teora de la metaficcion, se le
puede oponer la tesis de que toda teoria
narrativa es ya una teoria de la metafic-
cioén, pues en toda ficcion hay un gradien
te de metaticcionalidad. Asimismo, se pue
desostener que toda iccion tiene, en alguna
medida, diversos niveles de metaficeion
(W.Ommundsen, 1993). Esta tests signify
ca adoptar una postura pemspectivista, s
gun la cual todo texto puede ser interpre
tadode muy distintas formus, de acuerdocon
la perspectivaadoptada parm construtr una
interpretacion particular.

2. La narrativa metaficcional

en México

La metaficci6n es una estrategia de rup
tura de la ilusion de realidad que tienen
todas las interpretaciones narrativas de
larealidad, incluyendo s que consider
moscomo literarias. Es por eso que la me
taficcién es una estrategia de escritura
reflexiva caracteristica de la narrativa mo-
derna. Sin embargo, particularmentc a
partir de la se; a mitad de los afios se-
sentas y principios de los afios setentas
—periodo en el cual fue escrito el cuen-
to “La fiesta brava” del escritor mexicano
José Emilio Pacheco— se escribieron di-
versas novelas hispancamericanas de na-
turaleza metaficcional que despertaron
un interés que rebas6 las fronteras geogrihi-
casy lingiiisticas de nuestra tradicion narma-
tiva, como es el caso de Rayuela, Cienarios
de soledad, Yo el Supremo, Libro de Manuel,
Tres tristes tigres y Entre Marx y una mager
desnuda.



En el contexto mexicano, tan s6lo
durante el periodode 196721982 el inves-
tigador norteamericano John Brushwood
registra la publicacién de varias docenas
de novelas metaficcionales. Durante el afio
1967, cuando se publica la novela meta-
ficcional Morirds lejos de José Emilio Pa-
checo, también se publican otras impor-
tantes novelas metaficcionales: Los juegos
de René Avilés Fabila, Cambio de piel de
Carlos Fuentes y El garabato de Vicente
Lenero.

En losafios inmediatamente posterio-
res también se publicaron importantes
novelas mexicanas de naturaleza metafic-
cional. Entre ellas podrian mencionarse, a
manera de ilustracion, las siguientes: El
hipogeo secreto (1968) de Salvador Elizondo,
Obsesivos dias circulares (1969) de Gustavo
Siinz, Los largos dias (1973) de Joaquin-
Armando Chacén, Ellibro vacio (1970) de
Josefina Vicens, Héroes convocados (1982)
de Paco Ignacio Taibo I, ABECEDerio o
ABCDamo (1980) de Daniel Leyva y Pali-
nuro de México (1977) de Fernando del Pa-
50, entre muchas otras.

En este punto seria interesante sefa-
lar que Morirds lejos es una de las novelas
mas estudiadas de la narrativa mexicana,
junto con Los de abajo (1916) de Mariano
Azuela, Al filo del agua (1947) de Agustin
Yifiez, Pedro Pdramo (1954) de Juan Rulfo
y La muerte de Artemio Cruz (1962) de
Carlos Fuentes. Es, tal vez, lanovela meta-
ficcional més ambiciosa de la literatura
mexicana, junto con Terra Nostra (1975)
de Carlos Fuentes, aunque el interés por su
dimensién metaficcional atn est4 por ser
explorado.

En el caso del cuento, la presencia de
textos metaficcionales es relativamente
escasa. Aunque es posible encontraranu-
merosos cuentistas hispanoamericanos que
han escrito cuentos metaficcionales en el
siglo xx, ésta es una tradicién que se ha
desarrollado més en el Cono Sur que en
otras regiones del continente. Losnombre
de Jorge Luis Borges, Felisberto Herndn-
dez, Julio Cortédzar, Enrique Anderson Im-
bert y Ricardo Piglia vienen a la mente, y
son los antecedentes del tipo de cuento
que nos ocupa. En el caso de México no
hay muchos antecedentes para “La fiesta
brava”. Habrfa que pensar en “El café de
nadie” (1926) de Arqueles Vela, “Lamano
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del comandante Aranda” (1949) de Alfon-
soReyes, “Visién del escribiente” (1951) de
Octavio Pazy “El nombre es lo de menos”
(1961) de Carlos Valdés. Despuésde 1970
se publican “El grafégrafo” (1972) de Sa-
vador Elizondo, “Relatos” (1978) de Ale-
jandroRossi y “Mephisto-Waltzer” (1979)
de Sergio Pitol, y més recientemente en-
contramos algunos juegos metaficcionales
en ciertos cuentos de Dante Medina, Gui-
llermo Samperio, Vicente Leiero, Bérbara
Jacobs, MarthaCerday Oscar de la Borbo-
Ila. La metaficci6n es poco frecuente en el
cuento mexicano, en comparacién con su
presenciaen lanovela, locual

es otra razén para considerar
a“Lafiestabrava” comoparte

deuna tradicién narrativapo- g
co desarrollada en México y,
alavez,comoantecedentede

una forma de escritura marca-
damente experimental.

3. {Qué tiene

la metaficcién posmoderna
que no tenga

la metaficcion moderna?

Laidea central de estas notas
consiste en sefialar que lafic-
cién y la metaficcién posmo-
dernas son radicalmente dis-
tintas en el caso de la novela
yenelcasodel cuento. Miin-
terés estd centrado en la teo-
rialiteraria, y porestarazén no
propongo una comparacién
entre los cuentos y las novelas, sino mos-
trar la insuficiencia del modelo que sostie-
ne que toda ficcién posmoderna es meta-
ficcion historiografica, pues esta definicién
noesaplicable al estudio del cuento mexi-
cano contemporaneo.

Asi, lapregunta central en estadiscu-
sién puede ser formulada en los siguientes
términos: ;qué distingue a la metaficcion
moderna de la posmoderna, y en particu-
lar cémo se presenta esta diferencia en el
caso del cuento hispanoamericano? Para
empezar a responder a esta pregunta es ne-
cesariodistinguir el cuento cldsico, moder-
no y posmoderno.

En este contexto podemos sefialar
que el cuento cl4sico es epifdnico, mono-
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légico y sigue una secuencia cronolégica
lineal. En el caso del cuento mexicano, es-
ta tradicin literaria caracteriza, por ejem-
plo, al cuento de la Revolucién mexicana
y a las formas del realismo y las vanguar-
dias de la primera mitad del siglo. El cuen-
to moderno surge en la segunda mitad de
este siglo, y es en 1952 cuando se publica
Confabulario de Juan José Arreola. En los
afos inmediatamente siguientes se publi-
can otros libros de cuento indiscutible-
mente modernos, como El llano en llamas
(1953) de Juan Rulfo, Los dias enmascara-
dos (1954) de Carlos Fuentes y ;Aguila o

—

sol? (1955) de Octavio Paz. En los cuentos
contenidos en estas colecciones se encuen-
tran elementos de la modernidad cuentis-
tica: espacializacién del tiempo, experimen-
taci6én con laestructura narrativay con las
reglas genéricas, y una intensificacién del
tono intimista del relato.

Peroes precisamente en el periodode
1967 a 1971 cuando se inicia un cambio
en laforma de escribir cuento en México,
pues se adopta un tono lidico y hay una
fuerte presencia del humor y la ironfa. En
este breve periodo se publican en México
Laleyde Herodes (1967) de Jorge Ibargiien-
goitia, La oveja negra (1967) de Augusto
Monterroso, Inventando que sueiio (1968)
de José Agustin, Album de familia (1971) de



Rosario Castellanos y El principio del placer
(1970) de José Emilio Pacheco, que inclu-
ye el cuento “La fiesta brava”.

El cuento posmoderno, en el que se
yuxtaponen elementos provenientesde la
tradicién del cuento clésico y moderno,
puede ser definido como un cuento iréni-
co, carnavalesco, hibrido, altamente inter-
textual y que en ocasiones puede jugar con
las fronteras candnicas para la extensién
del cuento, llegando a rozar las fronteras
de la novela corta o del cuento ultracorto,
respectivamente.

Ciertamente, “La fiesta brava” tiene
todos estos rasgos, y por ello es posible afir-
mar que este cuento es un ejemplo para-
digmético de cuento posmoderno, inde-
pendientemente de ser el Ginico caso de
metaficcién historiografica en la historia
del cuento hispanoamericano.

4. El caso de “La fiesta brava”
y otros cuentos posmodernos

Antes de concluir estas notas serfa conve-
niente detenerse a observar algunos ele-
mentos narrativos de “La fiesta brava”,
que hasidounode los cuentos més estudia-
dos en la historia del cuento mexicano
contemporaneo.

Ya el titulo de este cuento tiene una
naturaleza irénica, al referirse de manera
ambigua al titulo del cuento de José Emilio
Pachecoyal cuento que escribe su persona-
je principal. A su vez, como ha sido sefiala-
do por la critica, el titulo recuerda al uni-
verso espariol, es decir, al lenguaje de una
cultura dominante en el contextodel rela-
to. A partir de ahi, el epigrafe funciona co-
mointrigade predestinacién, alanunciarla
pérdida de identidad que sufre el protago-
nista, y que puede ser interpretada alegéri-
camente, en el contexto inmediatamente
posterior a la masacre estudiantil de 1968.

Si reconocemos que, como ha escrito
Borges, todo cuento cuenta dos historias,
este cuento cuenta la historia de un cuen-
to y la historia del cuentista que lo escri-
bi6, y que termina por borrar de su memoria
el compromiso histdrico que estd en juego
en esta escritura.

Desde esta perspectiva, los persona-
jes y los espacios narrativos estdn defini-
dos en funcién de una estructura de poder,
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en la que uno de estos personajes es el
director de la accién (Andrés, en su cali-
dad de escritor), otro de ellos es el actor
(Keller, en su calidad de personaje) y otro
mas es un espectador (Arbeldez, en su cali-
dad de lector).

Lasuperposicién de tiempos imagina-
rios y tiempos hist6ricos lleva a una super-
posiciénde larealidad textual y la realidad
histérica, en la que esta dltima es engulli-
da por la fuerza moral de aquélla. Pero si
toda narracién puede ser estudiada como la
transformacion de las estructuras de poder
en las que estdn inmersos sus personajes, en
“Lafiestabrava” nosencontramosante una
transformacién de las funciones del escri-
tor, el lector y los personajes. Al concluir
la lectura de este cuento, el personaje que
al inicio del cuento es un escritor, ahora
quedaconvertido en personaje de su propia
ficcién, mientras el autor del texto metafic-
cional (Pacheco) se convierte a si mismo
en el lector irénico de su propia ficcién.
Pero tal vez la transformacién mds impor-
tante sea la que se efectiia en relacién con
el lector del cuento de Pacheco, pues este
dltimo es invitado a convertirse en el autor
de su propia ficcién, es decir, es confron-
tado con las estructuras que posibilitan la
creacién de sus propias ficciones, y por lo
tanto, es llevado a asumir un compromiso
con su propia condicién histérica.

Este esun cuentoen el que la intertex-
tualidad est4 al servicio de una transfor-
macién de las funciones narrativas, de tal
manera que el lector termina siendo c6m-
plice deun sacrificioritual: el sacrificiode un
personaje que traiciona el universo moral
de su propia ficcién debido al rechazo de
su interpretacién original de la historia.

Conclusiones

Lacaracteristica mas especificade lanarra-
tiva posmoderna, al menos en el cuento
contempor4neo, no es la presencia de me-
taficcién historiografica, sino tal vez una
intertextualidad itinerante, una especie de
errancia intergenérica, cuyoreconocimien-
to es responsabilidad del lector.

Esto dltimo lleva a reconocer que “La
fiesta brava” no podrfa ser el tinico cuento
hispanoamericano en el que hay una re-
flexiénsobre lasestructuras de poder queson
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reproducidas o subvertidas namativamente
a través de la escritura, como ocurre en la
Nueva novela histérica hispancamericana

La lectura subtextual que permite
articular estas interpetaciones es respon-
sabilidad de cada lector, y su presencia iré-
nica puede reconocerse en algunos autores
de cuentos mexicanos e hispancamericancs
contempordneos, en los que se proponen
diversos niveles subtextuales y alegdricos,
no siempre explicitos.

Elcuento posmoderno en México, en
tonces, tiene como antecedente directo a
“Lafiesta brava”, precisamente por ser un
ejercicio de escritura alegérica, cuyo sen
tido sigue siendo reconstruido por cada ge
neracién de lectores, y por el contexto en
el cual cada unade estas lecturas se convier
te, de manera particular, en una relectura
irénica de la historia. ¢
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