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| s ’nigmético. Porque no estan en éL. Dentro

Y

Y100, se cumple también en el dicente, el emisor de la palabra
® por el mismo movimiento es conducido a la extraversion
Welvista y exhibicionista. EI hombre deja de ser sagrado: cede
*10. Se trasmuta en

wdlli””’es salvajes

s animales salvajes sgben. no dejar huellas. Sus actos son
apsorbidos POr su propio disefio, Ppulcramente, sin abundancia n;
recortados sobre un medio en que se apoyan y al que

B < . de ¢l emergen,
| pd,lemeﬂte se construyen con Su materia, pero en un pase

- Lo ella se trasmuta en pura forma significativa.: Y vuelven a no

d"l‘rll sabiduria no es propia de los humanos. Menos ain de los

itores, desde que se resngnaron a manipular palabras profana-
i descaecidas de su primigenia sacralidad, que recibieron desam-
| de medida, rigor, significaciOn unica, capacidad encanta-
oria, de esa su energia-realidad-energia. El lento crecimiento de la
hwguesia se duplica, fantasmaticamente, con la progresiva profana-
an de otro bien que se torna bien mueble: la palabra. Desqui-
@da de sus matrices ritmicas, segregada del reino melddico

wmpartido con la musica, acumulada indistintamente para cual-
‘quer trifico, sirviendo de piedra al heterdclito edificio de la
wiels moderna, desprendida de su incrustacién en las cosas para
dewnir representacion, derraméndose en la prosificacion de los

Fag

gneros que desencadena la onda revolucionaria burguesa al arreba-

¢l poder, la palabra pierde su naturaleza sacra. S6lo podia

sgurirsela una sociedad tradicional con sistemas cOgnoscitivos
{¢ resposaban sobre estructuras miticas.

X

Esa profanacion que las vulgariza, que disuelve los significados

*
.

Uicos, que reconvierte en materia (en grafismo) su preciso tejido

.
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Poesia, ahora por encima de
antes la circunscribian
Cuya resaca inunda una
retomardn al vocablo ex

los criterios del verso y la prosa que
En pleno delirio de un egotismo verboso
¢poca de la historia, unos pocos poetas
i : acto. Es.e acto precisp se recortard como
vala ' un campo enigmatico: sera apenas un disefio
Invisible uniendo ciertas figuras de ese campo, que las denota, las
connota y las entrega, indemnes, a la lectura descifrativa. Los
a.mmales salvajes de la literatura contemporanea. Rimbaud viene
Sikmpre como una obligacidén, a datar la ceremonial apertura del
proceso de recuperacidon, gracias a la pulcritud precisa de sus
thuminaciones, a su ausencia de literatura, a su precisa vision de lo

rf,al: “La moral y el idioma estan reducidos a su expresion mas
simple.”

De este lingje de laconicos y enigmaticos

De este linaje de lacOnicos y enigmiticos, de pulcros, delicados y
salvajes, de aniquiladores de los dioramas palabreros para reencon-
trar tras ellos un resplandor sagrado, un solo gran nombre dentro
de la narrativa de América Latina: Juan Rulfo. Otros nombres
podrian sefialarse en la poesia, pero en el manejo de la prosa
narrativa (situada en los lindes de esa nueva concepcion de lo
poético que debid forjar la cosmovision recuperadora, propia de la
modernidad) ningin nombre es mas justo, pleno y magnificente,
que el de Juan Rulfo.

Tantas veces se ha hablado de su abandono de la literatura,
luego de esa “‘iluminacién” llamada Pedro Pdramo, un abandono
vergonzante primero y luego francoy jubiloso, que parece haberse
olvidado otro abandono previo: el de sus afios iniciales que

' _{ntegros. salvo raras pdginas, sOlo rescatadas —se
| uasf hubo un continente entero,
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cosas” v oalgan superviviente fragmento (“Un pedazo de noche )
de la novela que encribiern hacin 1940, materinles no f.-'lp,llilic nlivon
que nada dicen de ¢l salvo un estremecimiento ante o esencinl
dislocactdn  con que se le define o reanl, el que volvera n sel
ll‘t'll]“'llllll\ GHONUN |)U?t“"l|ﬂl('.’i cduenton (.||w donde "Nos han dndo
la tierra” comidenzan a conformar s indeial HWbro B0 Hano en
Hamas) aunqgue ya en lay tesiturs estilisticas quo 1o dingularizarin

de un modo definitivo.
Entre las huellay borradas de sus primeros pasos y cuando no

onteramente borradas. sf enturbladas, v las huellay borraday ya

drdstica v sabiamente de sus pasos tltimos (son lay correspondion

tes o su muy anuncinda novela La cordillera o a log cuentos en que

so habria resuelto ese volumen) se sitan lox cuentos que desde

1945 va escriblendo y publicando en insdlitas revistas o su alcance,

Tiene 27 afos cuando publica “"Nos han dado la tierra™ y 35 ahos
(estd exactamente a la mitad del camino do In vida dantosca)
cuando recoge la produceldn ininterrumpida de esos afos en ol
volumen &7 Hano en Hamay (1953), Entre los primeros cuentos de
osta serie se sitha "No oves ladrar los perros”, aparocido, segan
informacion de Rulfo, en una rovista profesional de la época, poco
despuds de "Nos han dado la tierra 'y "Macario”. Dentro del
mismo impulso creativo habrd de situarse ln novela, Pedro Paramo,
que publica dos anos después, en 1955,Y luego ese silencio, esa
disolucidn de las huellas que ya dura veinte anos,  Entre el inicial y
el posterior silencio, eson dos actos, dox disenos doy ihumina
clones, Tugazmente encendidag sobre un enigmtico campo.

UUn brevisinw cuenlo,

Un brevisimo cuento, Slendo, indudablemente, una narracion y
cumpliendo, rgurosamente, con osay no escritns loyes del género
que s¢ fmpone en la modernidad normativizando planteos, infor
maciones, elabormcion de ln intrign, diseno de personajos, ritmoy de
evolucion del asunto, progresiva develacion de los significados,
acometida del desenlace y disparo del remate, slendo fodo eso,
responde sin embargo a un funclonamiento del imaginario (e
viene directamente de la poesin.

No, no es un poomi, No pretende serlo, Tampoco oy otrg
victima de ln ormamentacion podtica que androginizd ol Nlamado
“realismo magico™. Eaoune narmactOn: austers, canl ascéticn, con
contrada como un dibujo sobre la caboza do un alfiler, un puro y
casl esencinlizado glercicio del CPON Pero brote Innmluuunmonw
del funcionamiento podtico del imaginario, Como ung corrionte
oléctrion In recorron sus tpleas operaclones constitutivas, Fata
sngularidad, que sitGa o casl todos los cuentos de Kulfo on un
lugar aparte de o tradicldn narrativa vigente, dentro v fuers de
o.ln. o8 mul/.mlq aqui por e brevedad, In violenels y In precision
con que se aplican las matricos Opicas o la construecion de un

cuento. Podrfa leérselo todo sobre el trasfondo critico que ofree

“La filosoffa de la composicion” poeana, 0 sobre la serie de LextO3
que redefinieron lo poético ya profetizado por Rimbaud ¥ Ll.autre'-
amont, para constituir en nuestro siglo la teorta que sostiene 12
creacion artfstica que acuid el nombre de “yanguardia’.

Una imagen rige integramente

Kl

no es '.1\'cntl|r.ldp
|a previd
litcrario:

Una imagen rige, {ntegramente, todo el cuento y
proponer que de ella se desprende, que le da nacimiento
invencion de la imagen. Ella le confiere un cuerpo == =
simultdneamente 1o circunda de atmosfera; sobre todo II‘SF;]:Iriw&o
exclusiva unicidad, como de bloque, haciendo que el u‘\.t\ultima
tosponda o un impulso (nico que desde la primera hastd ’
lfnea 1o pone en tension,

Tal imagen, como teorizaron los escritore
%or una creacibn, Nada de trasladar la rosa e injert

g5, Je08
¢ vanguardists: d v
arla, aunque -



pg’}lhm 1 gl 1oy Vo, sinG nye !l'rllll O p}’ll': Huide
hlﬂw""” 4 81 verzZ Ul ;mfln indigena de
i dicho en leripnni »l/l!::”:l 5 116 ¢ m“
hﬂWM l’”""’ haz Nover,” Que esa imagen inve m,;'l: A% 1
Wﬂlm mis lejanos y dispares de modo de jUe Irrumpa una
entre ellos, tal "””“ pedia Keverdy, en cuyos textos
ndi() Preton la operacion que etiquett de surrealists Oue de
“ ,ulmplu i modo pAare/zea  nac ida dentro del ]Mdfn de las
u del mal, que brote de la extrafieza, de la perplejidad y del
, que aparezca sobre €l borde oscuro que oculta 1o real
o un indicio que lo alude y lo elude, que lo convoca a nuestra
papdon y lo rehlisa a nuestras previas categorias de conocimien-
s ulgwndulre. que se sometan al mandato wberano de 1z lmagzn
ﬂu hrmgn; 'Hnm es frrtl:rmr t'r; 'A,/ﬂd"dlﬂd rulfiana, es
siruosa, Tal rasgo cumple una funcion unificante de los
ingrediontes constitutivos de la imagen, exactamente en las
podu de la racionalizada concepcibn horaciana del arte poéti-
y mis bien dentro de esa blsqueda del aglutinante que recorre
ttocn, 86 extravia por el romantico y arrolladoramente corre
ll modetno vanguardista, Esa monstruosidad tiene tal imperio,
ioquo ingquistante y absorbente, que puede existir de manera
:"j"wv , sosteniendo a la imagen en su propia virtualidad sin
iender 4 las explicaciones racionales, reductivas, que destruirian
afieza ¢ ineditez fragmentandola. Pues ellas funcionan sobre
oﬂuﬂm del andlisis: sus primeras operaciones implicarian
,;:;_ momtar 12 unidad postulada por la imagen, con lo cual reduck
i 1 enetgia derivada de su monstruosidad.
f ' Do las cuntro scuencias que s suceden en “No oyes ladrar los

o, toda 14 primera, que s abre con la insblita ¢ inexplicable
Omllm (“I's que vas allh arriba, Ignacio”) y se cierra con la
“"’P‘”ﬂm renuncia 4l enigma o sea con una parcial explicacion
W comienza a desmontar la inicidad de la imagen (“W’)
W wouencia primera maneja la imagen en su estado poético puro,
¥ 1ohisa tesoneramente 4 sustraerda de su atmobsfera enigmitica,
§ Whoga todo 1o potible el claroscuro que le permite funcionar
Uitto de 1as coordenadas 1ogicas mnuﬂcab! ¥s “la sombra larga
I g de los hombres” (cuya ambigiedad
W entrs of dngular y ¢l plural de los articulos determinantes
4 W, 4 nivel yamatical, introducen un disturbio en las significacio-
"N, “una sl sombra tumbaleante”, como habra de precisar
* W 4 cual tiene un solo arriba y un wlo

f r r )
Sud: lm‘,rl‘ 4 Gue ke
El poeta es un dios

!'11’,

mm entre 1o uno y lo doble que, en
U m’f:’m'a va 14 pwbbmﬂkl

‘Omm
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2 imagen de un animal mitologico, en la apertura narrativa de 12

PIimeTa secuencia s0lo es un monstruo que avanza dentro de k

:v,n'z y dentro de lo silencioso, o sea en la opacidad generalizada
‘ :

4l ampo neutro sobre el cual se dbuja, siendo ese monstruo

meramente, Gnicamente, una imagen. L2 imprecsion acerca de la

¢scala de valores que la determina, aliada 2 una nitida referencia a
U presuntiva naturaleza humana, genera ¢l aura engmdtica de la
inagen y ese matiz de homror que siempre acarrea el entrecruza-
miento del orden de lo humano con cualquier otro posible orden
que se defina como in-humano. Es una experiencia que la literatu-
ra establecié mediante un cuervo que decia “Never more™, con un
bosque repleto de objetos artificiales, pero que impetuosamente
creci6 y se democaatizé mediante monstruos interplanetanios,
animales desfasados de sus proporciones naturales y la parafemalia
del bazar surrealista con sus maniquies y sus objetos congelados.

La imprecision inicial es tal, sOlo respecto a las aclaraciones que
introduce la segunda secuencia, pero ka2 imagen en si es absoluta-
mente precisa y continuara siéndolo como un bzjo fondo que sigue
circulando por el cuento, yanocmmdmninanmsinocorm
elemento recesivo, como una imagen contrapuesta y anegada que
desdedebqodchsagnasgmtgmﬂohszgn:mmsdeh
superficie del relato: de tal modo que k2 relacidn “padre-hijo” que
nos muestra la segunda secuencia en k2 atmdésfera dluminada que
commesponde a ka racionalizacion (por mtroduckse de @eno en
eticidad) siempre quedara contrastada con aquella inicial aproxima-
cion monstruosa a2 “los hombres™ acoplados, 2 la que seguira
refiriéndose el texto, concitando rastros de uma imagen Que s
hunde en aguas emocionales, oscuras, ambiguas.

Por la obligada diacronia del relato, lo que después de su
apertura se diga, sc sumara 2 la imagen imicial la trasmutard
quizis, pero no I cancelari El conflicto &tico que habrd de
plantearse, descansara sobre la inicial percepcion de lo monstruoso

y con él se asociara de algin modo. Cuando esta imagen pierda su

Mtorﬂocdﬂynouyammmpmﬂefm
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mmager nicidl Gel cuento como lo real en su estado puro, al menos al simbolo mitico, segin la licida clasificaciOn de Faul ¥icosw =
tal compe puede detectario una situacion circunstanciadamente (Le conflit des interprétations). 1al imagen simbOlicz, gue fuers B
jmsiorice @ 2 cultura. Pero cuando se desprende de la pura consolidada en el periodo arcaico por las culturas agrariss pruate ?{
semsacion porgue un comjunto de datos permiten situarla en un vas (y es desde alli que viene para reaparecer en la esouliwz 48 3
pianp conceptudl, lejos de simplificarse adquiere mas alta tempera- Picasso del siglo XX) fue objeto de posterior transposicibn por & =
turz enmipmatica: €l eiemento msdlito que sostenia la imagen da religién, elaborando racionalizadamente uno de los mitos lonesss
pasp z Owo elementio, igualmente insolito, pero que autoriza una de las sociedades cristianizadas de Europa donde zigunas O tas
curioss estructurs de la significacion. Son las coordenadas cultura- originarias conmociones del simbolo primario practicanenic ¥ s
js tas gue mos dbren Iz puerta a un plano en que la pura imagen disuelven o se disfrazan bajo explicaciones logicas, Eticas o 1ol 3
(com sy piurdl camga simbohica gue corresponde a “‘esa reserva de sas. Pero como “‘el mito no agota de ningun modo lg constitucion
sentido de los simbolos prz'rlnm'os” que para Ricoeur es “‘mucho semdntica del simbolo”, 1o que le permitib a Brueghel su ¥gul
mis vice gue lo de los simbolos miticos y con mas razon que la de tante reconstrucci ' i nrbdigo 2 pesar del 1A

i miologies racionalizantes™) se mtroduce en el campo de las racionalizado esctcal(?ilcl) gzl qnl:letopacrlz‘:l ::;:);e;):rﬂ)ti:ﬁ: ;m; ¢l 1exio 46
Sgnticacsnnes Nuevo Testamento, del mismo modo la imagen M ONIgIe G?l |
3 e e pastor y su oveja, que acufi6 la religion, no puede gjusiars ¥
P ARG Y radical ajenidad que muestran los textos de Juan Rulfo respedt®®
B e o coclo por fi- s e AR los patrones culturales europeos. Por eso creo que rc;a{lt'g‘;‘a(»:;qﬂl':)
;:ﬁo: - m;m?v;; ﬂsi.;bre e hpombms ag : Ove;:aucngz.idi :;adasdsopre el texto del cuento las explicaciones C;’-t:—fm e
reconfluciendols 4l redil De inmediato disminuyen | ; ’ enecott], 1ogo Rodriguez Al"alé) iy hantgzu‘ebto ot Coitive, B8

yen las cargas el amor del padre, la emotividad del sacrificio, en 4/

emociondies, s¢ empobrece la imagen; gana terreno en cambio la eticidad

segutitad v €l entendimiento. Del simbolo primario hemos pasado “Oveja perdida ven sobre mis hombros” seré l2 version 16400



oftecaid 3 PORIRG RRaMRLNG dol Nigar commin mitokgizante
| f,; w S ) ‘m\-lw\\\ O lﬁ \:lk'“ \‘ﬁ“\\"‘ h ‘“S‘\\XN\ Ontada
| 5 R, @ podn oI COMO on asle todos s elementos
L haan R m\W'\“ QOn of mode o l“ﬂ\“\\‘\\\\ tradionm *]‘
@ hay JIRPRRDANTRN SXPRTOL B tampoco, tanto de una parte
s g B otra, certeza de redencidn, Ik cual se dejard expresa.
om0 mm o & relato: mi hay nunca la mena
momcion del magiteno (padie) v del discipulado (hilo) que o ko
e uaculz 3 B dos partes de B imagen oristianizada. sino. al
| getmoo, AXPHGRS ¥ reitersda atimacion de la samejanza (que oy
= et amdas partes. Bllo & pstentiza on s designacion
| goinca @ imparcial como “hambres”, ko que acrecienta k mons
mesidad del homdre (Que ya 20 hio, ni menas oveja) & horoajs:
& bR otro hombdre ¥ aun la del hambre mds joven descansando
phee ol mES viRjO. Vit que of Aomdre aguel gue Bevads b
s fombros ™ dice ¥ o3 o3 R nwdilidad peculiar del cuento,
P ademd dede reparars on Que I Invencidn de una imagen
@ & wionble sno on relaidn 3 ot pardmetros artisticos ©
sbcativos do su creador, © de la ostética & Que partenece © en
o de I cual
hs |

™
|
(LN

elacton “padie made’, con 1o cual ésta modificaria compensatoria-
IRRTR S0 Sgno, sustituyendo amon por odio;, pero no obstante el
AR patemo v el poder adulto del padre, al fin de un largo
:\\n\!\aw W ol quien reciba la muerte a manos de su descendien-
¢

Bata histona serd contada de diversas maneras, segun sean las
Rves varantes basicas de que se parta, las que exigen modificacio-
HeY compensatonas dentro de una estructura prototipica, pero sera
sempre la misma subrepticla historda del parricidio: en “Anacleto
Moroses ™, on “La noohe que lo dejaron solo” o en ' Diles que no
e maten’ U0 reencontramos sfempre, franco o embozado, el
mitmo combate de los dos hombres de la misma sangre y el mismo
inale v tambidn un déntico desenlace. (Entre las contribuciones
mis sabias de Claude LéviStrauss en su Anthropologie structurale
s¢ cuenta la recomendacion de “definir cada mito por el conjunto
de todas sus versiones”, 10 que en literatura nos lleva a examinar
globalmente toda una creacion artistica para poder descubrir, a
través de los plirales sistemas de regulacion que acarrean las
distintas variantes, la constitucion original y dindmica del modelo
que s¢ propone el creador, el que va edificando a través de una
multiplicidad de proposiciones correctas o meras variantes opera-

cfonales, cada una de las cuales implica una reordenacion de la
totalidad estructural, cada una de las cuales tiende a presentédrsenos
QOMO Un cuento O un poema o una novela distintas,)

By dentro de la serie de combates que debe ubicarse “No oyes
ladrar s perros” para poder medit cabalmente su aparencial
extemporaneidad, visto que aqui el padre parece cumplir un acto
de pledad, Su excepcionalidad dentro del conjunto es mds impor-
tante que su afirmacion intrinseca y nos impone preguntarnos:
ipor qué, en qué grado, con qué limitaciones, respondiendo a
cudles impulsos? Digamos que también aqui existid el combate y
aunque el hijo aleanzd resonantes triunfos, a ¢l se debe la muerte
del “segundo padre” o “padre sustitutivo” que es el padrino de
bautismo, del mismo modo que se le atribuye la muerte de la
madre (como en “La herencia de Matilde Arcangel”) a través de la
accion del “segundo hermano” o “hermano sustitutivo” y se le

reconoce en capacidad de matarla “otra vez si ella estuviera viva a
ostas alturas”™. Si bien el cuento pone en funcionamiento el mismo
modelo de combate entre los integrantes mds cercanos de un linaje
do reomplazo y sustitucion, esta vez Rulfo lo elucida en una
varante que disuena respecto a su desenlace prototipico: ahora
oftece al hijo derrotado, No es el hijo prodigo, no es la oveja
del mito coristianizado, aunque aparencialmente pueda

»

Al

aspecto, s0lo por este aspecto, el cuento hubiera
con su frase mas patética, la que enarbola como
padre: “A quién dare nuestra ldstima”. Porque el
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cuento (gue
por usted” v

darle nuestrs
presentada por un sermbn

A6l padre, donde e padre

NG tonemos 4 (uier
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b NO hay més que piedras” de tal modo que los dos términos
mstituyen en una pareja de opuestos que para ser tales deben
de contacto comunes (como “pan/piedra” o “‘pesca-
lebra™) y por lo mismo pasan a referir a la otra pareja de
nos, “hijo/padre™ proponiendo las sustituciones respectivas:
padre=piedra y por lo tanto la relectura del conflicto a
esas transposiciones metafOricas que hubieran avivado la
del imaginario libro que ejercitaba Bachelard. Eventualmen-

i lectura acarrearfa resoluciones no previstas en la poética

Mardiana al permitir la recuperacion de los simbolos y los
| dentro del mundo histérico y no solo, como la corriente
Ogizante contempordnea ha desarrollado, en un exclusivo
150 esencial, primigenio, pre y anti-historico. Para eso deberfa-
a la consideracion de Juan Rulfo como un escritor de
K8, Mas exactamente, como un escritor de México, como el
idiente de un cataclismo cultural de proporciones casi cosmo-
a8 como lo fue el ocasionado por el choque de las dos
& partir del descubrimiento europeo y la conquista.
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rtaciones miticas

erpretaciones miticas han sido evocadas en varias ocasiones
POF la critica a propdsito de estos textos, hasta el punto de haber
#nerado una resistencia del propio autor, sobre todo ante ese tipo
fonversidn por equivalencias que concluye haciendo de Pedro
i una version reducida y desmejorada de La Divina Comedia
b e la Telemaguia. Carlos Fuentes ya anotd, sin embargo, que en
Rullo I transposicion de los grandes mitos universales no es tal:
"B Imaginacion mitica renace en el suelo mexicano y cobra, por
®tuna, un vuelo sin prestigio”. No obstante, el propio Fuentes
evoca mitos griegos dentro de esa forzada tributacion amenica-
M s los mitos son estructuras universales de significacion, valdria
© mismo sustituir los mitos prestigiosamente helénicos con los
Meteridos mitos autdetonos americanos, sin contar que  e€stos
Wiegarian al universalismo, la contingencia de su instalacion
Ureunstanciada. El peso del pasado, el peso de la histona, el peso
el arte, el peso de la dependencia, siguen haciéndonos ver a
Hércules en las estrellas. %

Pero ya Lévi-Strauss, a pesar de su anti-historicismo, no dejo
wConocer la “doble estructura, a la vez historica y a-historica’ del
O, que ¢ superpuso, analogicamente, a la estructura saussurcana
de "N’“lﬁ"lmmw" De tal modo que podemos postular dos niveles
¢ lectura miftica (historica y a-historica), donde la prnimera se
recentaria por tratarse de una pieza literana de autor individ.uaol.
lamaos examinando un cuento. una elaboracion literana. Quizas
uery imprudente situarla entre los mitos, maxime cuando es
Po8ible sospechas que la creacion rulfiana se situa a esc nivel
Hermedio de lo que Hlama Ricoeur los “simbolos miticos ', O sea
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antes de las estructuras miticas propiamente dichas. Qm:.as‘ &n
cambio seria productivo cotejar la elaboracion del tema “padre
hijo” operada por un escritor europeo clasico, com iz &t Wn
narrador mexicano actual.

Cuando el mito cede, en el mundo latino, descendiendo &
marco histérico y a la demanda de una sociedad comstiturds que
aspira a ser representada especularmente en la literatura, ia imagen
inicial que nos ofrece el epos romano para explicar Sus oONMEENEs &
justamente la del hjo que transporta sobre sus espaldas al padre
Eneas salva al viejo Anquises de la muerte en la Trova moendiads
transportandolo sobre sus hombros en una demostracion fehacenie
del amor filial. Cuando la imagen tradicional del pastor v su ovess
perdida (simbolizadora del patemalismo esencial de las
primitivas, agrarias, que la engendraron y del fgismo de un saber
que siempre es referido al padre y nunca al hgo) abandona esa
cosmovision estatica que es la de una histona tambn estatica v &
incorpora a una historia que deviene dinénuca, presta. creativ
proyectada al futuro, asistimos a su reemplazo que liega hasta Is
inversion de los términos: es el hjo quien transporta al padre. 10
que implica la obvia revalonzacidn del papel del hso. quien ha
devenido el factor del cambio historico.

?A P =

-t e ¥
as G SAL LWl @>

el
ft‘)
)
o
p
p'v

el pasado y, efectivamente, Eneas transportard junto con su padre
a los dioses penates. Es esta la operacidn que en el nivel del
espiritu permite arrancar las raices de una tierra natal para podes
emigrar. Pero es también el reconocimiento vy la aceptacidn de 1
legitima sustituciOn de las generaciones, la aplicacion del orden
racional de la vida que implica afirmacién de la continuid
creadora de la especie, pero ahora mediante el cambio v no por la
simple continuacion de lo ya estaturdo. Eneas salva su pasado. s
lo apropia pero lo disuelve dentro de si. Se define en es2 via cruces
como el héroe piadoso, pero serd premuiado con la oportuna
muerte de Anquises que le aportard la libertad para devenir. sie
culpa, padre a su vez, y por esa calidad convertirse en fundador de
una estirpe, de una ciudad, de un imperio, de una civilizacion Que
lo sobrevivira y que también servird para transportado hasts sus
descendientes como ¢él hiciera con su padre. Continuidad v van
cidn se combinan aqui. Gracias a este orden serd posible Que un:
cultura engendre otra cultura, similar v distinta a la vez: ¢l passe
del Anquises troyano al Eneas romano, prefigura otros postenores
y sucesivos pasajes que se cumpliran en Europa v que por dltime
desborddndose de ese continente, procuraran reiterarse sobre los
demds, empezando por nuestro contienente amencano

El cuento de Rulfo, en cambio, nos propone u mage n
simétrica y opuesta en cada uno de sus térmmos, a la vy
Volvemos a corroborar la constante heterogenewdad de R
rt'.\pc’g‘tn al universo CUnopeo de las SIENHICRCKONES
respecto a la lengua y al arte, por obvias razones de espe
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Dibujados sobse esta tramsparencia es evidente que los compo-
nentes del ceento resuitan.devorados por las raconalizaciones, lag
gue sc nutren de sus potenciabidades smbolicas para reemplarzados
Es previsible gue por estz via pasemos del cuento 2 una medita-
ain Ebre, de tipo simbdlico, gue procurara una relectura dab
zadas de los pramdes comflictos que han dado nacomeento 2 S8
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