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—conservado intacto por la adaptacion
de Alec Guinness— y la creacion que
hace el propio Guinness del inolvidable
Gulley Jimson.

Ronald Neame, con la precision y dis-
creta elegancia de un fabricante de Rolls
Royce, deja brotar el espiritu de la obra
sin imponerle trabas formales ni desvia-
ciones estilisticas. Y en sus bien dibuja-
dos encuadres y movimientos estalla un
sorprendente mundo de inteligencia y po-
der creador, orquestado por la batuta
—siempre renovada— de Alec Guinness.

Guinness domina la obra, la hace suya,
la respira y la dice —hasta en sus mas
profundos significados— con voz, tono,
rostro y movimientos. Y va mas alla:
siendo una pelicula enteramente ficticia
consigue quizas mas que ninguna de las
histérico-biogrdficas expresarnos el mun-
do y el aliento de la creacion artistica.
Iin cada broma hay una profunda ver-
dad, y cada gag ilustra una esencial acti-
tud vital. Y en la elaboracién de los ape-
nas absurdos cuadros expresionistas de
Jimson (perfectamente seleccionados en
la pelicula) nos acercamos mas a la fuen-
te de la actitud creadora que en cientos
de minuciosos analisis hechos con pom-
posa gravedad.

El ritmo de la pelicula oscila con ma-
ravilloso equilibrio entre las profundi-
dades de Blake y el frenesi de los herma-
nos Marx. Los caracteres secundarios
son de una riqueza inagotable. En una
ronda curiosamente dionisiaca triunfa un
humor jugoso y exaltante. No importa
que se aleje radiante y a la deriva hacia
nuevas explosiones de su mundo interior :
Guinness-Jimson esta aqui, en nosotros,
irradiando un largo, esperado e inolvida-
ble calor humano.

SABADO 25

MONTPARNASSE 19 de Jacques Bec-
quer (Francia).

Montparnasse en 1919, Paris en el ver-
dadero principio del siglo veinte, el rena-
cimiento de la pintura moderna, la época
del tango y del primer jazz, la tragica
vida de Amadeo Modigliani y Jeanne
Heaubuterne . . .

Estos soberbios elementos son los mis-
mos con los cuales Becker realiza el mas
indecible y lamentable fracaso cinema-
tografico. Fracaso de idea rectora, fra-
caso de direccion, fracaso total de emo-
cion. Para sentir un leve estremecimiento
necesitamos estar recurriendo constante-
mente a referencias reales. Teniendo una
extraordinaria melodia que expresar la
pantalla parece un altavoz mudo.

Gerard Philippe se une al fracaso y
substituye a la expresion del creador la
del sefior que busca en la calle el ntime-
ro de una casa. Lili Palmer y Anouk
Aimée —sin convencerse por un instan-
te de lo que hacen— se salvan a medias
de este desolador naufragio.

LUNES 27
MI TIO de Jacques Tati (Francia).

Hay cosas en el cine con las que en
principio hay que estar siempre. Una de
ellas es Tati. Por eso mismo duele con-
fesar —duele de verdad— que esta pe-
licula decepciona. No demasiado, no. De-
cepciona més en relacion a lo que espe-
rabamos que en relacion a lo realizado.
Primera mitad soberbia, con un equili-
brio de tiempos, humor v poesia que
anuncia la obra maestra, Pero después,

sin motivo, sin causa, todo comienza a
embotellarse, a no salir. Se suceden las
repeticiones, y —teniendo en cuenta la
incluso excesiva reserva de Tati en lo re-
ferente a gags— se abusa hasta el limite
de determinados elementos cémicos.

La critica de un cierto confort mo-
derno resulta muy por.debajo de las po-
sibilidades reales. No se pasa de un pri-
mer grado, muy superficial. La fabrica
—tiempos Modernos in mente— linda
con lo catastrofico. El mundo de la “ver-
dadera vida” en cambio estd plenamente
conseguido y encantadoramente expre-
sado.

Resulta muy interesante el uso —selec-
tivo y voluntario siempre— de sonido y
color. Ambos forman parte del guién,
de la intencion de cada escena. Se con-
vierten en elementos estilisticos de crea-
cion. Tati nos trae aqui una concepcion
de pista sonora y notaciones de color que
resultan —curiosa y fielmente eisenste-
nianas. Y demuestra que queda ain mu-
cho que hacer —casi todo— en un ca-
mino hasta ahora estancado en la mera
reproduccion plana y naturalista. En este
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aspecto la aportacion de Mi tio es ver-
daderamente capital y reintegra al cine
gran parte de su dignidad creadora.

En cambio la renuncia total al acerca-
miento y al close-up parecen cerrar a
Tati infinitas posibilidades que no tiene
derecho a desaprovechar. El grande, el
inolvidable Hulot ha creado una exigen-
cia, Jacques Tati no puede ya privarnos
de ella.

Ha terminado la Resefia de Festiva-
les. Ayer apenas era un vago proyecto
y una esperanza. Hoy dia es una reali-
dad, una parte de nuestra vida cinéfila
de cuya extraordinaria importancia nos
damos mas cuenta cada dia. Hay un
nuevo publico, hay una nueva concien-
cia del cine, hay una nueva imperiosa,
ineludible necesidad. Stbitamente hasta
la distribucion se afecta y altera: a los
dos dias de terminar el Festival se es-
trena en un cine de la capital Cuando
pasan las grullas ... y siguen otras.

Una pregunta: ;Cuantas de estas pe-
liculas hubiéramos visto comercialmente
de no haber existido la Resefia?

T E A

T R O

Por Juan GARCIA PONCE

LOS FANTOCHES, MEA CULPA
Y EL CRUCIFICADO

RES OBRAS en un acto de Carlos So-
16rzano, unificadas, segun el mismo
autor declara en una nota explica-

tiva incluida en el programa, por “el ob-
jetivo principal”, que es, agrega, “ilus-
trar una preocupacién constante para mi.
La del vacio que halla el hombre de hoy
al buscar la realizaciéon de todas sus du-
das en una doctrina que me parece cada
vez mas ineficaz y que responde, a la
angustia racional con una invariable y
rigida forma de evacion: la fe”. De esta
nota puede dilucidarse —y mds atn cuan-
do en la misma nota declara mas ade-
lante que “el fondo ideolégico puede pa-
recer discutible a muchos”— que la in-
tencion tltima de Solorzano es desarro-
llar dramaticamente ejemplos que prue-
ben la invalidez de ciertas posturas vita-
les, teatralizar teorias, hacer, en resumen,
teatro de tesis. Las piezas deben juzgarse
entonces desde dos aspectos: el valor de
las ideas o conceptos expuestos por el
autor y la forma en que estin tratados
para hacerlos dramaticamente efectivos.

Pero al concluir el espectaculo la pre-
gunta inevitable no es hasta qué punto
es valioso el fondo ideoldgico que el autor
supone que existe en €l sino cual es este
fondo ideologico. Porque en las obras
puede encontrarse la exposicion detallada
vy un tanto morosa del proceso que lleva
a un grupo de mufecos a descubrir un
hecho que tiene categoria de lugar comuin
entre los hombres: la inevitabilidad de la
muerte y su absoluta gratuidad (Fanto-
ches) ; el relato en un tono melodrama-
tico y grandilocuente de los antecedentes
de dos individuos, que han adquirido por
ellos un obsesionante sentido de culpa
(Mea Culpa) y la hueca representacion
de los momentos tltimos de un borracho
que ha de encontrar la muerte durante

una celebracion popular en la que €l mis-
mo representaba un papel, acompanada
de los comentarios y lineas de conducta
que esta muerte produce en sus amigos
y parientes (E[l crucificado) ; pero nin-
gun fondo ideoldgico real.

Solérzano pretende, tal vez, que este
fondo ideoldgico se encuentra en las ca-
racteristicas especiales que ha dado a es-
tas tres anécdotas, intentando convertir
a los personajes en simbolos y dotando
con esto de una mayor trascendencia a
los hechos.

Asi, en Fantoches, los muiiecos pre-
tenden representar algunos de los elemen-
tos basicos: el arte, la fecundidad, la cien-
cia, el amor, la experiencia; y el creador
y su hija, a Dios y a la muerte. L.a obra
ejemplifica el conflicto entre el creador
y los muiecos. El procedimiento podria
ser legitimo; pero lo invalida el mismo
Solérzano al hacer exponer a sus perso-
najes una larga serie de conceptos que,
dichos por mufecos que despiertan a la
vida, son originales; pero que como son
escuchados por un grupo de espectadores
que no son munecos sino hombres, re-
gresan al lugar comin de donde partie-
ron. Porque la idea de que la muerte es
inevitable y gratuita —conclusion final y
originalisima de la obra es algo que se
adquiere junto con el uso de razon, esto
es mas 0 menos a los cinco o seis afios
entre los seres normales. Y entonces ; qué
objeto tiene la laboriosa creacion de unos
personajes simbolicos que tan solo van a
demostrar la veracidad de un hecho que
nadie discute? Y sobre todo ;qué de-
muestra eso?, ;qué teoria rebate o afir-
ma? No parece posible que a nadie le in-
teresa la comprobacion de este hecho por
medio de recursos dramaticos, pues el
simple devenir de la realidad se encarga
de hacerlo irrebatible.

En Mea Culpa el proceso es semejan-
te. Los dos personajes “Fl hombre” y
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“Fl confesor” pretenden ser simbolos'que
representen a la humanidad y a la igle-
sia catolica, respectivamente. La supues-
ta tesis se basa en el hecho de que, segun
Solérzano, “El hombre” se siente culpa-
ble porque ha condenado a Cristo y al
acercarse a “El confesor” en busca de
perdon para este acto, se encuentra con
que la Iglesia también se siente culpable,
porque ha inculcado injustamente ,el‘te—
mor y el horror a la vida en el animo
de los hombres. Con esto, ingenuamente,
el autor cree que ha demostrado la false-
dad de la iglesia y ha abierto el camino
hacia la libertad. Pero Solorzano no tiene
ni siquiera el cuidado de conocer antes
de atacar, para saber, al menos, por don-
de se puede atacar. Y la obra resulta to-
talmente falsa porque el hombre no tie-
ne por qué sentirse culpable gle haber
dado muerte a Cristo, ya que, si cree en
El debe saber que éste murid voluntaria-
mente para redimirlo y si no cree, esta
muerte no tiene por qué interesarle, por
un lado, y por otro, entre los propositos
de la iglesia catdlica no se encuentra el
de inculcar el temor, ni el horror a la
vida sino al contrario, para ella la vida
otorga el lapso de tiempo de que ¢l hom-
bre dispone para ser feliz y alcanzar a
Dios, por lo que tampoco tiene por qué
sentirse culpable en el sentido que Soldr-
zano pretende. De este modo los simbo-
los creados por el autor no tienen ningu-
na validez, pues son totalmente falsos y
arbitrarios y por tanto incapaces de de-
mostrar nada. Como esta realizada la
obra puede ser un conflicto entre carac-
teres, desequilibrados, con mas o menos
interés, pero sin ninguna oportunidad de
trascender el ambito fisico de su realidad
personal, ni permitir el desarrollo de te-
sis alguna.

FFinalmente, en FEl crucificado, Solor-
zano pretende darle significacion a la
anécdota mediante el doble recurso de
ponerle al borracho ¢l nombre de Cristo
y a la madre y los amigos el de su ma-
dre y los evangelistas y después hacer que
aquél muera en la cruz, representando el
papel de éste en alguna de las distintas
interpretaciones de la Pasion que se cele-
bran en varios pueblos de México; do-
tando al mismo tiempo el tema de un to-
no ambiguo que permite suponer que N0
se asiste tan solo a una representacion
popular que concluye tragicamente, sino
a la reproduccion fiel de la forma en que
realmente se desarrolld la Pasion. De es-
te modo Cristo resultaria un borracho
desequilibrado, torpe y fanatico que mue-
re por un lamentable error durante la
celebracion de unas fiestas y los evange-
listas unos cobardes que tratan de borrar
la parte de culpa que puedan tener en
esta muerte, convirtiendo a la victima en
héroe. La interpretacion hubiera podido
ser interesante; pero, por desgracia, So-
lorzano se olvida de exponer, aun en la
forma mas indirecta y minima, los moti-
vos que le hacen suponer que los hechos
se desarrollaron en esa forma y entonces
la pieza presenta como tunico dudoso va-
lor el hacernos conocer la forma en que
el autor supone que se desarrolly la Pa-
sion, sin que nada nos induzca a creer
que tiene razém; como no sea un mMovi-
miento de fe hacia él, con las mismas ca-
racteristicas que las que €l mismo re-
chaza, como solucion para la angustia ra-

cional, en la nota incluida en el programa,
pero, en ultima instancia, sin el apoyo
que pueden dar los veinte siglos de su-
pervivencia de la Iglesia catdlica y la au-
téntica  profundidad ideologica y belleza
literaria que evidentemente existe en los
Evangelios y no en la pieza de Sol6rza-
no, que en esta forma recrea un asunto
ya conocido con mucho menos calidad
que la narracion original, con lo que aun
desde un punto de vista estrictamente es-
tético, resulta absurda. Pero aparte de es-
to, ¢qué ideas, qué teorias demostradas
al desarrollar la accion se encuentran en
esta pieza para poder calificarla de ideo-
logica o de tesis? Absolutamente ninguna.
En realidad la obra no es mas que una
burda reproduccion del ambiente en que
se desarrollan las reconstrucciones pue-
blerinas de la Pasion.

De este examen puede desprenderse la
conclusion de que el fondo ideolégico de
las tres obras representadas no puede ser
aceptado o rechazado, no es discutible
simplemente porque en ninguna de las
tres existe realmente. Para ello Solorza-
no necesitaria profundidad conceptiva,
originalidad ideoldgica y claridad de ex-
posicion, en vez ‘de confundir las “ideas
fijas” o manias con los pensamientos ori-
ginales, como lo hace en las tres obras.
Por lo que puede decirse que el autor fra-
casa total y rotundamente en el intento
de hacer teatro de ideas.

Pero al examinar el otro aspecto de la
representacion: la forma en que estin
“ilustradas” las “preocupaciones” del au-
tor, el resultado es también negativo. Co-
mo es natural, al fracasar en su propdsi-
to fundamental, las obras dificilmente
pueden alcanzar verdadera importancia
dramatica ; pero podrian sin embargo pre-
sentar un interés meramente estético, pro-
ducido por el tratamiento formal al que
han sido sometidas. Sin embargo, si ve-
mos que el mismo Solorzano admite ha-
ber excluido voluntariamente el proceso
evolutivo de los personajes, por lo que
su interés como caracteres es muy rela-
tivo, y que el didlogo carece de belleza
literaria y esta densamente poblado de
frases hechas (“mas fuerte que la luz del
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dia”, “rio de fuego”, “el mundo entero
estd polvoriento™), la construccién es ar-
bitraria y poco efectiva y los aconteci-
mientos se desarrollan mediante bruscos
golpes de efecto de indole melodramatica,
sin que este sea también, al menos apa-
rentemente, un proposito previo del au-
tor, tenemos que llegar a la conclusion de
que este minimo atractivo tampoco se al-
canza.

Resulta entonces que tanto en el aspecto
ideologico como en el formal, Los fanto-
ches, Mea Culpa y El crucificado pre-
sentan deficiencias que les impiden defi-
nitivamente obtener calidad artistica.
Aunque no pueden dejar de mencionarse
la sinceridad de propositos, la justa in-
tencion con que estas obras han sido ela-
boradas, sinceridad que, sin embargo, en
el arte jamas es suficiente.

La puesta en escena es apropiada ; pero
contribuye a hacer evidentes los defectos
de las obras, acentuando su falta de pro-
fundidad mediante un decidido apoyo a
los recursos mas efectistas y mas exte-
riores.

Los actores, en general, logran proyec-
tar acertadamente las caracteristicas esen-
ciales de los personajes aunque no pue-
den evitar la sensacion de falsedad que
produce el defectuoso tratamiento de los
mismos.

Muy bien resulta la escenografia de
David Antén ; proporcionando el ambien-
te y el tono necesario con un minimo de
medios, y contribuyendo a acentuar és-
tos con una acertada elaboracion del ves-
tuario.

LA LENA ESTA VERDE

Presentada en el Teatro del Bosque por
el Instituto Nacional de Bellas Artes,
Jorge Landeta y Raul Cardona, esta obra
debida a la pluma de Celestino Gorosti-
za, adolece fundamentalmente de una ab-
soluta falta de unidad en los propositos.

Cuando un dramaturgo aborda un te-
ma historico para convertirlo en material
teatral, puede esperarse que su intencion
sea reconstruirlo desde un punto de vista
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histérico también, o presentar una inter-
pretacion del mismo que contribuya a acla-
rarlo desde un punto de vista determina-
do, exaltando la heroicidad o las equivo-
caciones de una o varias de las figuras
que participaron en él, o se valga de los
acontecimientos conocidos para realizar
un estudio de caracteres, profundizando
en la psicologia de los personajes colo-
cados dentro de esa situacion, o simple-
mente que utilice a éstos para, por medio
del examen de los motivos exteriores que
determinaron su conducta y la interpre-
tacion personal de los mismos, sentar una
tesis. La leila estd verde recurre, en pe-
quefias proporciones a todas estas posibi-
lidades sin asentarse en definitiva sobre
ninguna de ellas; procedimiento mediante
el cual tan solo se logra desequilibrar el
desarrollo e impedir que los acontecimien-
tos expuestos adquieran verdadero inte-
rés. En esta forma la obra carece de tema
determinado. Por momentos parece que
éste sera un estudio sobre la personali-
dad de la Malinche; pero después se
abandona este aspecto para acentuar el
interés en algo que podria ser un relato
épico de la Conquista; mas adelante los
sucesos parecen indicar que se tratara la
historia de los conflictos que se suscita-
ron entre los mismos conquistadores, pa-
ra luego desviarse de este asunto y re-
crear una posible historia de amor entre
Cortés y la Malinche; luego, al final, la
accion asume todas las caracteristicas de
un conflicto doméstico con el adulterio
como motor principal pero también este
se interrumpe para centrar el interés en
la heroicidad de Cuauhtémoc, y, por ul-
timo, hacer éste a un lado y elaborar una
teoria sobre el nacimiento de la naciona-
lidad mexicana y asentar la fugaz impor-
tancia de los personajes historicos como
individuos. Esta abundancia de temas ha-
ce que ninguna de las anécdotas que los
ejemplifican dramdticamente alcance un
desarrollo normal y todas parezcan trun-
cas, incompletas ; impide que el autor pro-
fundice lo suficiente en la caracterizacion
de los personajes, convirtiendo a la ma-
yor parte de ellos en tipos sin ningtn re-
lieve y obligando al espectador a recurrir
mentalmente a sus conocimientos histori-
cos para redondear su personalidad vy,
finalmente, tampoco permite la evolucion
de los sucesos ni la inclusiéon de motiva-
ciones persuasivas para los cambios en
los sentimientos de los personajes, pues el
continuo ir y venir de una anécdota a
otra, no da tiempo de desarrollar con la
indispensable continuidad a aquéllos, ni
permite que los hechos que provocaron
¢stos sean conocidos por el espectador.
Por otra parte, la construccion dentro
de la que se ha encerrado estos temas es
excesivamente simplista. LLos actos se des-
arrollan en tres de los puntos geograficos
tocados por Cortés durante el viaje rea-
lizado para efectuar la conquista. Asi el
primero tiene lugar en Villa Rica de la

Vera Cruz — punto inicial; el segundo
en Cholula — punto intermedio; y el ter-
cero en Coyoacan — punto final. Y las

escenas en que estan divididos éstos, des-
arrollan alternativamente en riguroso or-
den (una y una, una y una) aconteci-
mientos de grupos y sucesos individua-
les; procedimiento mediante el cual la
progresion general avanza a saltos te-
niendo que rellenar los huecos con el gran
nimero de sucesos importantes que han
tenido lugar durante los intermedios; con
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Boceto escenografico de Antonio Lépez Mancera para La leiia estd verde

lo que cada acto presenta en tono distinto
un orden de pequefnos hechos que con-
cluyen en el mismo acto lo que los aisla
uno de otro en forma notable.

El dialogo se ve afectado por la exte-
rioridad con que se ha efectuado la ca-
racterizacion, resultando grandilocuente
y excesivamente impersonal contribuyen-
do a subrayar la falta de motivacion psi-
cologica en el proceso evolutivo de los
personajes y teniendo que recurrir de
continuo a citas de hechos histéricos para
aclarar el estado en que se encuentra la
accion.

De este modo La leiia esta verde re-
sulta una obra hibrida y titubeante, que,
pretendiendo abarcar toda una serie de
sucesos, no logra afirmar, ni dar valor
dramatico a ninguno de éstos.

La direccién, a cargo del mismo autor,
no logra disminuir ninguno de estos de-
fectos, perdiéndose también en el inten-
to de abarcar todos los elementos inclui-
dos y presentando un aspecto indeciso y
confuso que se traduce en el absoluto
descuido con que ha sido vigilada y mar-
cada la labor de los actores que, en gene-
ral, repiten una y otra vez las mismas
actitudes.

Entre los actores, Isabela Corona ofre-
ce una interpretacion excesivamente re-
torcida, moviendo continuamente brazos
y hombros en una forma inexplicable.
Carlos Lopez Moctezuma no logra supe-
rar el extrano tratamiento a que ha sido
sometida la personalidad de Cortés, apa-
reciendo siempre tan frio, grandilocuente
débil y exterior como el papel lo sefala,
pero, por esto mismo, perdiéndose en la
mas absoluta nebulosidad. Jorge del Cam-
po, Alfredo Barron, Justo Solis y los de-
mas actores que tenian a su cargo la ta-
rea de dar vida a los capitanes que acom-
pafiaban a Cortés, cumplen lo mas deco-
rosamente posible, lo mismo que el resto
del reparto, del que solo puede destacar-
se, tal vez, la discrecién y exactitud con
que José Alonso interpreta al demagogi-
co y anacrénico Cuauhtémoc.

Correcta y funcional, aunque nunca be-
lla, la escenografia y demasiado apoyado
en los modelos tradicionales el vestuario,
debidos a Antonio [.opez Mancera y Ber-
tha Mendoza Lopez, respectivamente.

EL ALCALDE DE ZALAMEA

En un espléndido escenario natural,
ubicado en los jardines del Pedregal de
San Angel, Alvaro Custodio ha .llevado
a escena uno de los dramas més popula-
res de Calderén de la Barca: El Alcalde
de Zalamea. La obra, descontadas las ex-

celencias del lenguaje respecto al cual
cualquier comentario seria redundante,
presenta la notable caracteristica de tener
todo el desarrollo interior, el progreso
evolutivo y el sistema de caracterizacion
de un drama realista. En ella Calderén
retne, con maravillosa exactitud a todos
los medios de los que este estilo se servi-
ria varios siglos después. Primero pre-
senta un ambiente determinado, en una
situacion estatica, para después exponer
el conflicto mediante la inclusion de un
elemento extrafio al ambiente y llevar ade-
lante la accién sosteniéndola con el cho-
(ue entre los distintos caracteres creados
con anterioridad, trasmitiendo a través de
la linea de conducta de éstos, el mensaje
que desea. ] resultado es uno de los dra-
mas de mayor profundidad psicolégica,
de mas grande verdad en los sentimientos
y de mas veraz solucién de todo ¢l teatro
del Siglo de Oro espafiol.

Custodio ha tomado esta obra, en la que
tan justamente se realizan una de las mi-
siones del teatro: tomar un aspecto de la
vida diaria, de la realidad inmediata v
mediante una sintesis y seleccion de sus
elementos, transformarla en material ar-
tistico, fijandola y aclarandola, la ha so-
metido a algunos cortes si no necesarios
ni justificables si, al menos, aceptables y
ha elaborado con ella como base, un gran
espectaculo. El acierto con que éste esti
realizado es indiscutible. Grandes movi-
mientos de masa, espléndidamente diri-
gidos ; recreacion de un ambiente con ab-
soluta propiedad y buen gusto; acertada
eleccion de actores para lograr un reparto
justo y equilibrado; cuidadosa vigilancia
en la forma de decir los versos; pero,
también, una cierta exterioridad en el
desarrollo del texto, que forzosamente
pierde profundidad psicoldgica lo que ga-
na en espectacularidad..Con todo esto se
logra una innegable belleza cldsica y una
efectiva sensacion de total realidad escé-
nica, pero cabe preguntarse ;qué objeto
tiene restituir a una obra todos los ele-
mentos exteriores de la realidad que el
autor habia eliminado anteriormente para
lograr una impresiéon mas sintética y pre-
cisa y por tanto mas clara de Ja misma?
El teatro es precisamente eso: sintesis, v
si se elimina ésta se cae en el peligro de
alejarse de él tanto como se gana en es-
pectacularidad escénica. Custodio ha evi-
tado en parte esto gracias a la exactitud
con que estan realizadas las escenas mas
importantes del drama; pero no podemos
dejar de volver a preguntarnos hasta qué
punto esta realizacion seria mas valiosa
teatralmente si se eliminara la espectacu-



30

laridad y se concentrara el interés exclu-
sivamente en la accién.

Del reparto, que en general alcanza un
mas que aceptable nivel de actuacion, de-
be destacarse sin embargo a Eduardo Fa-
jardo, José Baviera y Manola Saavedra,
magnificos como Pedro Crespo, don Lo-
pe e Isabel, logrando proyectar con exac-

titud los sentimientos de estos persona-
jes, a pesar de la excesiva dimension del
escenario; Antonio Gama, muy correcto
“como Juan, y a Marili que dota su per-
sonaje de la indispensable simpatia.

Muy bien lograda la monumental cons-
truccion escenografica adherida al esce-
nario natural.

LL 1 B

Luis REYEs DE LA Maza, El teatro en Mé-
xico entre la Reforma vy el Imperio. Estu-
dios y fuentes del Arte en México. Insti-
tuto de investigaciones estéticas. UNAM.
Imprenta Universitaria, 1958. 196 pp.

La valiosa labor de investigacion ini-
ciada por Luis Reyes de la Maza hace
dos afios con la publicacion de El teatro
en 1857 y sus antecedentes, produce ahora
un segundo fruto. El teatro en México
entre la Reforma y el Imperio revela el
mismo amoroso cuidado, el mismo fervor
en la paciente labor del investigador que
el primer volumen. En ¢l se recogen los
programas y algunos de los comentarios
que provocaron de las representaciones
de cualquier género que tuvieron lugar
entre 1858 y 1861 en Meéxico. L.a nota
que abre el volumen advierte que éste
es considerado por el autor tan s6lo como
preparacion, compilacion de datos, para
un futuro libro en el que ofrecerd una
interpretacion, un juicio critico, sobre es-
tos acontecimientos. Sin embargo, la uti-
lidad de esta labor, tan poco comun en el
exiguo terreno de la historia de nuestro
teatro, es indudable. Seguramente Reyes
de la Maza ha invertido largas horas de
trabajo en la busqueda y compilacion de
los datos que ofrece su libro, pero la im-
portancia de éstos se comprueba cuando
terminada la lectura, se advierte que con
el simple conocimiento de éstos y la ayuda
del ameno estudio que lo precede, en ¢l
que el autor los comenta, relata anéedotas
sabre ellos y los sittia en el momento his-
torico, advierte el tono, el sentido general,
casi por completo, del teatro que se repre-
sentaba y gustaba o era realizado en aque-
lla época. Ademas de que, por otra parte,
la redaccion de los programas y los co-
mentarios es casi siempre tan peculiar e
ingeniosa que la lectura se hace fécil y
util, pues no sélo divierte sino que ofrece
un aspecto muy interesante de los aspec-
tos publicitarios de la época y comprueba
la eficacia de éstos en todo tiempo.

Finalmente, el breve estudio prelimi-
nar revela que en Reyes de la Maza hay
no sélo un magnifico investigador, sino
un espléndido cronista que sabe situar
con facilidad al lector dentro del am-
biente y el estilo de la época que recrea,
que hace evidente con gran habilidad la
unién que existe entre la sociedad y el
teatro que se representa para ella. Cuali-
dades todas que hacen desear que el autor
contintie y lleve a una digna conclusion
la labor que ha iniciado, con la que dari
a México una historia de su teatro de
innegable interés y utilidad.

1.6 P,

Micuer LEON-PoRTILLA, Siete ensayos so-
bre cultura ndbuatl. Filosofia y Letras,
31. Imprenta Universitaria. México, 1958,
158 pp.

R O S

El investigar los antecedentes cultura-
les de la propia civilizacion puede ser uno
de los medios puestos al alcance de un
grupo humano para conocerse. Si el me-
xicano se interesa por conocer la vision
del mundo, los ideales, actitudes v modos
de obrar de los nahuas, sus instituciones
y sistemas de vida, encontrara probable-
mente uno de los fundamentos basicos de
su ser. Este libro quiere contribuir a ese
interesarse por comocer, recogiendo siete
ensayos dispersos acerca de algunos as-
pectos de la cultura nahuatl (que “con
estricta razéon puede colocarse al lado de
las otras grandes culturas” del mundo
antiguo) del Valle de México, sobre la
base de los textos indigenas.

El primero de ellos —“Sahagtn y su
investigacion integral de la cultura na-
huat]”— muestra los relieves de la obra
etno-historica del fraile: recoleccion de
informes sobre la base de los cddices.
Bien podria ser considerado como “pre-
cursor y padre de la moderna antropolo-
gia”, por los métodos que siguié de co-
rreccion y verificacion de la autenticidad
de los informes mediante diversos escru-
tinios, en diferentes partes.

“Vision indigena de la cultura na-
huatl”: La buasqueda de las fuentes pri-
mitivas de la cultura nahuatl en los codi-
ces y monumentos prehispanicos, libra al
investigador de las contaminaciones his-
pano-cristianas de los documentos del
xvir. Ha sido posible fijar una cronolo-
gia: desde la etapa preclasica (Cuicuilco)
primitiva —xv a C-uit d C—; el periodo
clasico teotihuacano —iv-vii—; el se-
gundo brote cultural de Tula —Ix-xX1T—
ya en pleno “horizonte histérico” por los
codices y anales existentes; los focos cul-
turales del Valle de México, Puebla y
Centroamérica —xr11— y el periodo az-
teca mistico-guerrero, que comienza en
1428 con su independencia y termina a
la Conquista. “Una concepcién nahuatl
del arte en los textos recogidos por Sa-
hagin”: Después de hacer hincapié en el
problema de criterio estético que ‘“nos
permita apreciar y sentir adecuadamente
el valor y contenido verdadero” de las
obras de arte indigenas, para lo cual es
necesario “forjarse ex profeso ‘los mol-
des y categorias’ de [tal] arte” (como lo
hizo ver Gamio desde 1916, y lo han lle-
vado a la practica Toscano y Justino Fer-
nandez), se ofrecen aqui cuatro traduc-
ciones de textos de contenido estético-
teérico, referentes al proceso creador v
a la razon de ser y significacion simbd-
lica de las manifestaciones artisticas de
los nahuas.

“El concepto ndhuatl de la educacion” :
Y lo mismo, si para precisar los ideales
de cultura de un pueblo ha sido utilisimo
conocer su concepto de educacion y sus
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realizaciones pedagogicas (como Jaeger
con la paideia griega), hay que estudiar
la educacion nahuatl en su caracter de
esculpidora del destino de la sociedad.
Brevemente, el autor traza los lineamien-
tos de investigacion del ideal de la per-
sona nahua (“rostro sabio y corazén fir-
me como de piedra”) ; analiza filologica-
mente el significado de cinco atributos
del maestro, los reglamentos educativos
de formacion, la existencia de discursos
civicos y morales, la abligatoriedad de la
enseflanza (Soustelle ha hecho ver cémo
en el s Xv1 no habia un sé6lo nifio privado
de escuela).

“Un juego ritual de los ndhuas”: Otro
filon inexplorado acerca del ambiente cul-
tural prehispanico son los juegos y ritos,
que proponen al investigador la existen-
cia de “un supremo intento de hallar en
todo un sentido coherente [impulso uni-
ficador] con la arraigada vision religio-
sa del mundo”. Aqui se describe el toch-
tecomat! —tazén del conejo— juego ti-
tual en honor de los dioses del pulque.

“La mujer en la cultura nihuatl”: I.a
situacion social de la mujer nihuat! —dis-
tinta de su actual condicion— nos ayuda
a conocer el concepto cultural que tenian
de la femineidad, su aprecio, valor, edu-
cacion y actividades. Ademas de la mater-
nidad como “suprema misién” de la mu-
jer, es de notar su participacion en los
cultos religiosos, en el aprendizaje y do-
cencia de cantares, danzas y tradiciones ;
como se desprende de las varias traduc-
ciones que se presentan de textos sobre
la nina, mujer, madre, anciana, curande-
ra, costurera, recién casada.

“Itzcoatl, creador de una cosmovision
mistico-guerrera” : El Gltimo ensayo tien-
de a poner manifiesta la transformacién
ideologica que aparece en el pueblo azteca
con Itzcoatl, senior de Tenochtitlan en el
s Xv, creador de una “total novedad”
(Garibay la ha denunciado) en la men-
talidad del nahuatl, con la supresiéon de
las mentiras —al arbitrio del caudillo—
historicas y mitologicas, y la imposicion
de la version mexicatl de la historia (co-
mo “instrumento de dominio”, que dice .
O’Gorman). La cual vino a acentuar la
primacia de Huitzilopochtli en todos los
planos, y la creacién de dignidades y di-
vinidades nuevas y vivientes. Asi tuvo
lugar la nueva concepciéon mistico-guerre-
ra del viejo mito del Sol, existente y de-
pendiente de la sangre de los hombres,
que extendio el imperio. Sin embargo,
paralelo a ese pensar, convivié otro, filo-
sofico en el pleno sentido del término, de
los tlamatinime o sabios; ellos admitieron
la duda y la planteacién racional de los
problemas, y les buscaron solucion en el
plano de lo especulativo, actualmente con-
servado, hecho materia poética, en los
textos que nos legaron los frailes: porque
los que vengan ‘“no tengan ocasién de
quejarse de los primeros, por haber de-
jado a oscuras las cosas de estos natu-
rales” (Sahagtn).

H. B.

J. D. BerNAL, La libertad de la necesidad.
Problemas Cientificos y Filoséficos, *8.
Universidad Nacional Auténoma de Mé-
xico. México, 1958. 631 pp.

Bajo el titulo, de sabor hegeliano, de
La libertad de la necesidad, J. D. Bernal,
publicd en 1949 este libro de ensayos que
abarca tanto un amplio periodo de tiempo



