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RECINTO
DEL ESPACIO
Y DE LA LUZ

Por Javier Aranda Luna

Apenas caben tres personas. Las
pilas de libros, los archiveros y las
hojas de papel dejan sélo un pequefio
paso para alcanzar el escritorio de ca-
jones llenos de carpetas. Afuera se
ve el pasillo de acceso también redu-
cido por paredes de libros y muebles
repletos de fichas bibliograficas, he-
merogréficas y de trabajo. Esas son
mas o menos las condiciones del es-
pacio donde un coordinador de inves-
tigacién en el drea de humanidades
trabaja cotidianamente. Como es ob-
vio, los becarios y los ayudantes de
investigacion carecen incluso de un
lugar como ese para laborar, se insta-
lan donde pueden.

En la llamada ‘“Torre Il de Humani-
dades’’ se encuentran seis de los
siete institutos de investigacion de
estas especialidades de la UNAM. El
edificio fue planeado originalmente
para albergar los institutos de cien-
cias pero cuando a estos los transla-
daron a sus nuevas instalaciones, fue
adaptado para los de humanidades.
““Naturalmente por ello las condicio-
nes fueron malas desde un principio’*
y por el mismo crecimiento de la uni-
versidad se lleg6 al hacinamiento de
investigadores, comenta el arquitecto
Rall Kobeh, responsable de la subdi-
reccion de planificacién de la Direc-
cién General de Obras de la méaxima
casa de estudios. “‘Este fue el motivo
por el que el rector Dr. Jorge Carpizo
decidié poner en marcha el proyecto
para construir “‘la ciudad de la investi-
gacién en humanidades'’ en la que se
instalarian los institutos de investiga-
ciébn en estos campos’’.

En los primeros meses del afio pa-

sado se dieron los primeros pasos.
Se busc6 que su ubicacién fuera cer-
cana a la unidad bibliografica y heme-
rogréfica del Centro Cultural Universi-
tario para facilitar la labor de los
investigadores. Ademé&s se pensé
que arquitecténicamente se podia in-
tegrar el conjunto al jardin escultérico
que ahi se encuentra; las vias de ac-

ceso existentes permitian una féacil
comunicacién tanto con el interior de
Ciudad Universitaria como con el ex-
terior.

Inicialmente el proyecto estaba pla-
neado para realizarse en cuatro eta-
pas: en la primera se construiria el
edificio del Instituto de Investigacio-
nes Juridicas; en la siguiente el desti-
nado a los Institutos de Investigacio-
nes Estéticas e Histéricas; en la
tercera se edificarian los inmuebles
de la coordinacién de humanidades,
del Instituto de Investigaciones Filo-
séficas y el de Filologicas y; en la Gl-
tima etapa, se pensaban llevar a cabo
las obras de construccion de los Insti-
tutos de Investigaciones Econémicas
y Sociales.

Como se sabe, hace algunos me-
ses el rector Jorge Carpizo inaugur6
las instalaciones del Instituto de In-
vestigaciones Juridicas. Se concluyé
asf la primera etapa pero también en
ella se adelant6 parte de la segunda.
“‘En materia de vialidad, ducteria eléc-
trica y en las redes de alimentacion
de agua las obras estan muy avanza-
das’’. Por esta razén, Kobeh no des-
carta que aunque el conjunto esté pla-
neado para terminarse a fines de

1988, esto pueda suceder Quizé unos
meses antes.

Aledafa al espacio esculténco, “la
ciudad de la investigacion en humani-
dades’’ contaréd con un campus
aproximado de 10 hectéreas, 35 mi
metros cuadrados estaradn destinados
a las instalaciones, es deckr mas del
doble del espacio que hoy ocupan los

distintos centros de investigacion
Ahi se encontrarén 551 cublculos in-
dividuales, los estacionamientos ten-
drén capacidad para unos 910 auto-
moviles, y todo el conunto contard
con 2 auditonios para doscientas per-
sonas cada uno.

Para el arquitecto Kobeh desde
1973, cuando se construyeron los
edificios de ciencias, no se habla rea-
lizado una obra de tal importancia en
Ciudad Universitaria, pues con ofla se
permitirh el mejor desarrolio de uno
de los puntos centrales del quehacer
universitario: la investigacion

Otros de los esSpacios que "0 NoO e
tienen o se tienen en Muy malas con-
diciones por pequefios’’ y que estén
contemplados en las nuevas instala-
ciones son para los servicios de:
computo, publicaciones, admenistra-
cién, intendencia, salas de descanso,
Sreas para preparar café, para mate-
rial bibliogréfico de uso interno y
otras para el acervo de acceso pl-
blico. Las salas de juntas dejarén de
ser los lugares donde de manera ha-
bitual trabajan los ayudantes de in-
vestigador y los becarios. contarén
con espacios especificos para ello
“Lo que visiblemente crecerd son las
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bibliotecas, apunta el entrevistado, el
acervo de 900 mil volimenes con
que cuenta la totalidad de los institu-
tos, gozard de un medio adecuado
para su mejor conservacién y uso’’.
Cabe destacar que las bibliotecas ac-
tuales carecen en su mayoria de salas
de lectura y las que se crearén en los
nuevos recintos tendran capacidad
para que ahi consulten los textos y
documentos de 30 a 160 personas
dependiendo del acervo de cada insti-
tuto.

'S, la Direccién General de Obras

fue la dependencia encargada de pro-

yectar y construir ‘‘la ciudad de la in-
vestigacion en humanidades’’, ase-
gura el subdirector de proyectos, ar-
quitecto Enrique Carral. Para ello
hemos trabajado manteniendo una
comunicacion constante con la Coor-
dinacion de Humanidades y con los
directores de los diferentes institu-
tos. La idea consiste en que los inge-
nieros y arquitectos retroalimente-
mos los proyectos con los datos que
las autoridades y los investigadores
nos proporcionan de acuerdo a sus
necesidades, nadie mejor que ellos
las conocen. Lleva tiempo el anélisis
que hacen de sus requerimientos
pero vale la pena. En muchas ocasio-
nes nos han sugerido cambios y
cuando son factibles, cuando no
afectan la unidad del conjunto, los
aceptamos 0O les proponemos otras
soluciones. De esta manera garanti-
zaremos que los edificios no sean aje-
nos a sus necesidades. Ellos aprue-
ban a fin de cuentas el proyecto que
precisan’’.

Como la mayor parte de la arquitec-
tura moderna, dice Enrique Carral,
“pretendemos més que crear obras
de arte, satisfacer necesidades, bus-
camos la funcionalidad. Desde el
inicio del proyecto se nos pidi6 que

los edificios fueran amables; se pro-
puso entonces que tanto las estructu-
ras como los muros de tabique fueran
de aplanados para rescatar en parte
la propuesta arquitecténica realizada
por el maestro Luis Barragén en el Pe-
dregal de San Angel: respeto por el
paisaje y la textura de los materiales
de construccién, generosidad por los
espacios interiores y exteriores, el
uso del color y el énfasis casi artesa-
nal de los acabados™’.

*’Lo nuevo en CU, asegura Ral Ko-
beh, seré sin duda el uso del color. El
escultor Sebastidn, quien montara

una obra en el centro del conjunto,
nos asesord en este punto y se
acept6 la propuesta de utilizar una
gama de azules. Asli, los aplanados
gruesos de los exteriores con el color
azul lograrén una mayor integracion
del conjunto. El color hard también
més célidos los interiores, tan nece-
sario que asl sea para las personas
dedicadas a la investigacion’.

Los dos entrevistados coincidieron
en destacar que en las obras de cons-
truccion las &reas de trabajo se redu-
cirén al minimo *‘para no afectar en lo
posible e] terreno con bellas zonas de
roca volcénica’'. Esto, aseguran, ser4
un elemento de integracién con el jar-
din escultérico del Centro Cultural
Universitario. Con los edificios de tres
pisos se formar4d un gran ‘‘recinto-
abierto’’ a la manera de la arquitec-
tura de Luis Barragén en el que se en-
contraré la escultura de Sebastian
que habré de simbolizar la investiga-
ciébn humanistica. ‘‘Aunque no hay
nada definido, declara Rall Kobeh,
existe la idea de relacionar al conjunto
con obras de otros artistas pero eso
estéd por determinarse’’.

Los artistas Federico Silva y Hersta
colaboraron asimismo en el asesora-

Alicia Urreta,
hasta siempre
la memoria

e >~

amas las lineas del obituario
referiran con certeza la conmocién
frente a la muerte. La desaparicién
fisica de Alicia Urreta (1931-1986)
ha dejado en quienes la amaron,
conocieron y admiraron una helada
vacuedad. Pianista y compositora, la
trayectoria de la maestra Urreta
admite s6lo un epiteto: ejemplar.
Repartiéndose siempre entre la
docencia, la interpretacién pianistica,
la escritura de partituras propias y de
milisica para teatro y cine, su obra no
puede reducirse a las obras editadas
o grabadas. Es mas bien una
omnipresencia en la cultura mexicana,
donde demostré una vocacién e
intensidad desgraciadamente escasas en
el medio musical.
Las composiciones de Alicia Urreta no
participaron enteramente de las
experiencias de vanguardia. Si bien
muchas de ellas integran recursos no
tradicionales (medios electrénicos,
escritura avanzada para los
instrumentos solistas), es muy
aventurado decir que expresan un
deseo de novedad formal. Lo que
existe es una bisqueda sonora madura
y cristalizada en la dimensién escénica.
En repetidas ocasiones la critica
mencion6 que una de las virtudes de
la musica de Alicia Urreta era su
densidad, el “volumen” que parecia
adquirir en el momento de su
ejecucion. Sin duda este atributo
central es herencia que la autora
conservo de sus trabajos teatrales,
donde lleg6 a tener una cabal
maestria.
Dos composiciones pueden dar cuenta
de lo anterior: Arcana (1980) y De la
pluma al dngel (1983). La primera es
una obra fundamentalmente pianistica,
que desde su estreno se integré por
derecho propio al gran catilogo de las
obras mexicanas para el instrumento.
La segunda es una cantata que hace
uso del érgano, coros y narrador,
pieza tenébrica e impresionante que ha
sido reconocida como una de las
cumbres de la compositora. Esta
partitura revela otro elemento
constitutivo del pensamiento musical
de Alicia Urreta: el desarrollo de la
misica guarda equivalencias con el

-
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miento de las obras y aunque se opu-
sieron a los estacionamientos exter-
nos, pues restaban armonfa al cam-
pus, por cuestiones de presupuesto
hubo que aceptarlos. ‘‘Claro, no
construiremos grandes playas de
concreto, optamos por un adocreto
que permite el crecimiento del pasto
por las hendiduras que tiene y planta-
remos bastantes arboles”, afiadié el

arquitecto Carral.
“La ciudad de la investigacion en

humanidades’’ estard separada y
unida al jardin escultérico por las ser-
pientes realizadas por Federico Silva.
Aprovechando los desniveles del te-
rreno el artista cre6 en piedra un par
de serpientes gigantescas que se en-
cuentran de frente, sus cuerpos on-
dulados se pierden entre la roca vol-
céanica y la vegetacion para formar
donde se unen sus cabezas un espa-
cio abierto desde el que se pueden
mirar las coloridas esculturas del
Centro Cultural Universitario y poste-
riormente podra verse el grupo de
edificios de los institutos de investi-
gacién. ‘‘Las serpientes del pedre-
gal’” se denomina esta obra que pudc
instrumentarse gracias a las aporta-
ciones hechas por el equipo universi
-tario de “‘Los pumas”’.

Los que buscan los vestigios, las
huellas de las manifestaciones huma-
nisticas del hombre, tendran en un
par de afos bibliotecas donde se
aprovecha la luz solar y donde la vista
se descansa de la lectura mirando el
paisaje a través de los inmensos ven-
tanales. Andadores rojos de tezontle,
extrafias formas de la piedra negra y
arboles rodearéan la azul ciudad de la
investigacién en humanidades, cuyos
volimenes rectangulares aumentaran
casi imperceptiblemente de acuerdo
a la perspectiva del observador y por
el uso de los distintos tonos del co-
lor; los investigadores contaréan al fin
cOon un espacio para continuar incre-
mentando el espacio de las ideas. En
un mar de piedra oscura formado
hace dos mil quinientos afios por el
volcan Xitle y que por siglos habita-
ron escorpiones y reptiles se cons-

truye una ciudad para poblarla de:

ideas. La b6veda celeste har4 lo de-

mas, dirfa Luis Barragén. Mientras, el

ruido de las méaquinas transformado-

ras, los camiones de volteo, los picos:
y las palas anuncia que el trabajo con-'
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NUEVAS
ESCULTURAS
HUAXTECAS

EN EL MUSEO DE
ARQUEOLOGIA
DE XALAPA, VER

Por Silvia Trejo

EI nuevo Museo de Arqueologia de
Xalapa, inaugurado el pasado mes de
octubre, se ha visto enriquecido con
un sinndmero de obras pertenecien-
tes a las culturas prehispanicas que
florecieron en Veracruz: la olmeca, la
cultura del clasico Veracruz, la toto-
naca y la huaxteca.

Mencién especial merece la sala
huaxteca que ofrece ahora una muy
completa visién de conjunto de dicha
cultura con 19 esculturas nuevas en
piedra, figurillas de barro y vasijas.

Con este hecho no s6lo se ve enri-
quecido el visitante del museo que
puede apreciar la prolifica produccién
huaxteca, ademéas de la funcién di-
dactica que persigue el museo al

mostrar, en una forma global, las ca-
racteristicas mas sobresalientes de
cada cultura, haciendo resaltar al
mismo tiempo, las obras de arte:
también los estudiosos de la historia,
Ia religién y el arte se ven beneficia-
dos con estas adquisiciones la lec-
tura de este nuevo matenal, reunido
en un solo espacio, ayudara a salvar
las lagunas que inundan la histona de
los huaxtecas prehispanicos
Es imposible para cualquier investi-
gador de cualquier cultura reconstruir
SuU pasado sin tener una vision de
conjunto, y estas piezas forman un
corpus importantisimo. Es dificil y
cuestionable el privar a las comunida-
des indigenas de su herencia cuttural,
y més aln cuando sabemos que mu-
chas de estas esculturas todavia son
obhto de culto, a las que se viste,
a las que se ofrecen alimentos. bebi-
das, flores y velas; las que. legado el
momento, sacan a las milpas para
obtener buenas cosechas, o propiciar
Ia lluvia, las que protegen de los ma-
los espiritus, en fin, que mantienen en
gran medida la cohesion de un grupo
Mas no todes las esculturas cumplen
ya esas funciones, algunas so hallan
tiradas a la intemperie, olvidadas y en
malas condiciones, 86 usan de esca-
lones, se amontonan en los palacios
municipales, en las cérceles o son ob-
jeto de lucro.
Es casi imposible creer la cantidad

de esculturas y otros objetos huaxte
cas que forman parte de colecciones
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