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tes v entra en contacto vivificante con
Erasmo, Moro y el mismo Luis Vives.

Raices de latinidad.

Tuvimos, pues, al nacer en la historia
universal un digno renacimiento y un
generoso humanismo. )

El hombre del siglo XVI no se siente
inferior ante ningun pais de ILuropa, por-
que tiene conciencia de la grzmdezares—
pafiola que ha transplantado a esta Nue-
va Espana, pero de manera principal, el
orgullo novohispanico de Bernal Dl;}z
puede ser el ejemplo, porque se sabia
vinculado con la cultura europea por la
lengua, por la tradicion clasica, por la re-
ligion, por la sabiduria renacentista.

En la realidad historica del pueblo na-
ciente, tuvieron que influir de modo di-
verso los profesores de latin como Blzls
de Bustamante, los retéricos como Cer-
vantes de Salazar, los filésofos como fray
Alonso, los varones como Zumarraga y
Las Casas. Nosotros, que miramos a dis-
tancia el fenomeno del siglo XVI y que
por conformacién mental debemos refe-
rirnos a esta época con conceptos gene-
rales, afirmamos la existencia de un hu-
manismo mexicano que resumié los mas
nobles fines de un fendémeno, también
complejo, conocido con el nombre de Re-
nacimiento. Compuesto por humanistas
en el sentido literario de la palabra, dedi-
cados a la ensenanza de las lenguas cla-
sicas y al cultivo del espiritu; por hu-
manistas en el orden filos6fico y moral;
por humanistas creadores de pueblos y
defensores del hombre. En conjunto, el
humanismo mexicano del siglo XVI es
un movimiento que estuvo en contacto
con el pueblo y sus propios problemas.
Para nuestros humanistas casi no existe
la tranquilidad horaciana de aquellos re-
nacentistas europeos que gustaron de re-
tirarse del vulgo profano. Aqui estd una
de sus caracteristicas vy tal vez la explica-
ciéon de por qué nuestro humanismo tuvo
por bandera la dignidad de la persona
humana, la igualdad de los hombres, la
fe en la fuerza de la razén, lo que did
desde los primeron tiempos un caracter
comin a nuestro pueblo.

Merced a este humanismo, México,
que entonces parecia ser América, reci-
bi6 Jos mejores ideales de Espafia, de
Italia, de Irancia e Inglaterra. Recibid
las inquietudes de Arias Montano y Ne-
brija, del renacimiento itdlico, de Luis
Vives y sus discipulos, de Tomas Moro,
de Erasmo y su escuela. Hizo suya la
tradicion entera del genio helénico y la-
tino. Con tales elementos América vino
a ser un nuevo mundo con un nuevo tipo
de hombre.

Por esto no nos resulta vano repetir
que el humanismo grecolatino es uno de
los elementos vitales de la fisonomia es-
piritual de México y el fundamento de
la cultura mexicana. Con cudnta razon
ha observado Alfonso Reyes que la la-
tinidad es el Gnico trampolin desde el cual
México puede lanzarse a dar su grito en
el consorcio universal. Aqui esta el ci-
miento y el ancora que da perennidad a
los pueblos. No tenemes ni debemos bus-
car otro. Pero tampoco habremos de con-
fundir lastimosamente con el humanismo
el mundo académico artificial que mu-
chas veces ha impedido el contacto de los
hombres con su propia tierra o el cono-
cimiento de si mismos. Tampoco habre-
mos de mostrarnos necios separando el
saber uno del hombre, como si la ciencia
fuese extrafia a lo humano.
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ACHO Lopez naci6 en Tampico

en 1924. Sin embargo, no fué

alli, sino en Mérida, en donde

tuvo por primera vez la expe-
riencia, inquietante para los ojos juve-
niles, de usar una camara fotografica.
Seguramente en las fotos que entonces
tomé con esa camara el horizonte apa-
recié algunas veces en diagonal, la fa-
milia sin pies ¢ sin cabeza, la novia per-
dida en la nebulosidad del desafoque, pero
lo importante desde ese momento fué
su ambicion profesional de ser foto-
grafo.

Manteniendo ese proposito, cuando lle-
g6 a la capital comenzd a aprender ver-
daderamente ¢l oficio —que mas tarde
elevaria a la categoria de arte— con Vic-
tor de Palma y en la Academia Cinema-
tografica con Manuel Alvarez Bravo. Y
lo aprendié bien, de tal modo que en
1948 fué designado para impartir un cur-
so de técnica fotografica en la Escuela
de Periodismo de la Universidad de Ve-
nezuela. Alli registr6 con sus camaras
los sucesos del infeliz derrocamiento de
Romulo Gallegos.

...mos dedos trémulos que piden un cigarrillo. . .
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A su vuelta a México se lanzd a la
fotografia periodistica que lo puso, nece-
sariamente, en contacto directo con la
realidad cotidiana. Con ello se alej6 por
completo de la fotografia de estudio y de
ese seudosurrealismo tan atractivo para
los presuntos artistas de la camara. Em-
pero, no sabia aun emplear la fotografia
como medio de expresion, como lengua-
je artistico. La relacion personal con al-
gunos fotografos célebres de los Estados
Unidos y la lectura constante de los es-
critos de los técnicos internacionales mas
experimentados, llevaron a Nacho Lo-
pez hasta el umbral de la fotografia de
concepto, es decir, aquella que no es la
mera reproduccion grafica de tal o cual
hecho, sino que entrafia una interpreta-
cién consciente del mismo. Esta inter-
pretacion es el dltimo paso en ese pro-
ceso, ya artistico, que se inicia con el
saber ver, o mdas bien con el pre-ver,
posibilidad, ésta, que sélo se produce en
el artista con la experiencia fincada en
la observacion de las reacciones humanas.
El fotégrafo puede llegar a intuir, segtin
los antecedentes instantineos de un he-
cho, cual va a ser el desenlace final, c6mo
reaccionaran los personajes que en é| to-
man pdrte activa. Esto invalida la inter-
vencion de la casualidad como factor in-
dispensable en la fotografia: no hay otra
casualidad que la de encontrarse ante un
sujeto fotografiable; la captacién conse-
cuente es lo decisivo en ese intento del

..observacion de las reacciones hwmanas. . ..

....los wasos irisados de aguas frescas. ...
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camarografo’por transformar la realidad
en una obra de arte.

Para un fotografo como Nacho Lopez
—creo que hasta ¢l ha olvidado que su
nombre es Ignacio— la camara llega a
ser casi una parte integrante de su cuer-
po. El disparador, a través del dedo que
lo presiona, debe estar sometido a las
reacciones instantaneas del cerebro y obe-
decer a los reflejos que en el artista se
producen como consecuencia de su pre-
VISION.

Una buena fotografia es aquella to-
mada en un momento de climax, ni ances
ni después de la culminacion dinamica o
emotiva del hecho registrado. Un golpe,
un salto, hasta una mirada, son suscep-
tibles de servir como sujeto artistico
siempre y cuando sean aprehendidos en
el instante climatico de su realizacion. De
ahi que la volicion fotografica necesaria-
mente se anticipe, por fracciones de se-
gundo, a tal instante. Consciente de esto
y empleando una técnica peculiar que
consiste en abrir el obturador de la cama-
ra el tiempo indispensable para captar,
simultaneamente, el desarrollo de un mo-
vimiento gracias a la superposicion de
las imagenes (lo que el “futurismo” in-
tentd en la pintura) Nacho Ldpez co-
menzé a tomar fotos de danza sobre los
mismos escenarios, sin otras luces que
la tramoya teatral, y, con el tiempo, se
ha convertido en el mejor fotografo de
danza en México. Y es asi que los cuer-
pos de los bailarines en proyeccién espa-
cial, las faldas de vuelos inalcanzables,
quedan detenidos siempre en el negativo
minasculo, con todo el dinamismo que
tienen en los instantes mas significativos
de las danzas.

En la fotografia, como en cualquier
otro arte, la verdad es un valor y el in-
tento de Nacho Loépez por decir algo en
el blanco y negro careceria de interés
st no existiera la verdad en sus fotos;
verdad irrecusable, emotiva, profunda,
puesto que estd afirmada en la realidad
vital del pueblo de México. No es, sin
embargo, la verdad unilateral del drama,
sino que, ademas del brillo de las ligrimas
sinceras y espontaneas, estan alli el esta-
llido de jabilo en los rostros, la ironia
de las situaciones, la energia de las acti-
tudes, la emotividad del sentimiento re-
ligioso y tantas otras facetas de la vida
compleja del hombre de México, ; Quién
sino el hombre es el sujeto ideal de la
fotografia?

Las lentes sensibles y finas y la luz
natural u ocasional —nunca el espanto
sorpresivo de los flashes— son los medios
de realizacion en el arte de Nacho Lopez.
Ha pasado por las ferias populares, nos
lo dice el sensible papel que ha sido he-
rido por la alegria de los nifios que sal-
tan, en la gran aventura de la infancia,
baje la lluvia luminosa de los fuegos
de artificio, o por la tristeza infinita
de la carpa vacia en la ‘que un solo es-
pectador —tal vez el primero, tal vez
el ultimo, tal vez el tnico— sube los pies
sobre los travesafios de su silla de palo
en un intento por escapar de las aguas
que, inundando la sala, se tragan, muertas

de hambre, temblorosas la frialdad, los

reflejos de los focos impotentes. En al-
guna plazuela de la ciudad ha detenido
el momento chispeante de los payasos
pobres, esas familias en desgracia ante
cuyos chistes el puablico que los rode:
se esfuerza por reir para no defrau-
darlos en su trabajo serio. Ha estado
también en los billares del barrio: en la
fotografia parece resonar la carcajada
de aquel tipo desdentado que hizo ca-
rambola.

Pero Nacho Loépez ha escogido la
calle como escenario principal para su
arte. Alli estan los mas importantes ac-
tores del mundo: nifios, jovenes y viejos,
hombres y mujeres, representando la
gran obra de la vida: la nifia mexicana
de grandes ojos escondiéndose, para

comer su pedazo de caha, tras las gi-
gantescas piernas de un “judas” de pa-
pel de china; el pequefio que llora en un

o

va dejando la piel de sus rodillas

“La realidad y el deseo”
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rincon  desconsoladamente; aquel otro,
lleno de gozo, que besa en el pico al
“pajarito de la suerte” y ;no hay acaso
todo un mensaje en ese grupo de pape-
leritos que duermen acurrucados en la
acera bajo la cartelera teatral que anun-
cia en el muro, la representacion de “Los

"

endemioniados” !

Cuando Nacho Lopez vi6 que un
hombre, cargando un maniqui desnudo
de mujer se adentraba en el laberinto de
La Merced sabia que alli sucederia algo
digno de ser fotografiado. Y no se equi-
voco. El hombre, dejando a un lado su
impudica mujer artificial, se dispuso a
comer algunos tacos. En la foto aparece
en el momento culminante de la primera
mordida, indiferente a la mirada senten-
ciosa de una vieja mojigata que parece
reprocharle su falta de tacto al transpor-
tar sin ropas a esa seforita de yeso y
alambre y a las de los muchachos, cla-
vadas por obra y gracia de su imagina-
cion, en las redondeces barnizadas de la
figura. También sabia el fotoégrafo lo
que iba a suceder cuando esa joven de
ajustado vestido pasara frente a los es-
tudiantes que distraian sus ocios en la
acera. Las expresiones de desfallecimien-
to y de éxtasis, teatrales y espontaneas
a la vez, que éstos muestran en la fo-
tografia, son la evidencia mas palpable
de la importancia que tiene la pre-visidn
de las situaciones en el arte fotografico.

Naturalmente no podian faltar entre
las fotos de Nacho Lopez las escenas
en la delegacion: cerca del reo, el gen-
darme aburrido recargando su barba en
una mano; las comadres en plena dis-
cusioén; unos dedos que en la penumbra
encubren un rostro lloroso. Tampoco es-
caparon a su camara los tragicomicos o
dramaticos aspectos de la carcel: los
presos, tras las rejas de tela de su traje
mal cortado, sacando en hombros el atatd
de un compafero que pudo salir al fin
libre gracias a las influencias de la muer-
te, o bien la impresionante apariciéon de

(Pasa a la pdg. 32)
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(Viene de la pdg. 14)
unos dedos trémulos y desesperados que
piden un cigarrillo a través de un agujero
de la puerfa que cierra la celda de castigo.
El arte fotografico de Nacho Lopez ha
detenido les momentos mas significativos
en la vida de los trabajadores de Me¢-
xico. El estupendo empleo de la luz,

... Cuerpo en proyeccicn e

.sujeto ideal de la fotografia

de la perspectiva, de la espontancidad en
las actitudes de los personajes ajenos por
completo a su participacion en el arte,
¢s un factor determinante para la eleva-
cion de los aspectos, en apariencia trivia-
les, al rango de sujetos estéticos: el as-
faltador que lleva el luto del chapopote
en sus repas y oen su piel; las siluetas

de los electricistas colgados de los postes
con el disco del sol, a contraluz, como
luminoso paracaidas; el cilindrero, des-
corchando su tenel de melodias; los alba-
niles alrededor del fogon de las tortillas
—antojo del mediodia para los ingenic-
ros— son todas, escenas que con la fo-
tografia adquieren un valor plastico que
tal vez en la vida tridimensional nunca
tuvieron.

[ista vision fotografica del pueblo esta-
ria incompleta si faltara el aspecto reli-
gioso: el anciano y su nieto que cumplen
una manda coronados de espinas y de
flores; la madre que ayudada por sus
hijos va dejando la piel de sus rodillas
en el sendero, no muy blando, de los re-
bozos extendidos en ¢l suelo; las suelas
perforadas de los que estin hincados en
la Villa dejando la limosna piadosa que
pudiera comprar otros zapatos; la mujer
que en el templo ilumina sus lagrimas
con la tuz de la vela que lleva entre las
mManos . . .

El mismo Nacho Lopez ha titulado a
una serie de fotos de naturaleza muertas
“Ii1 Sabor de las Cosas Simples”. Y
claro que hay sabor, se percibe a simple
vista en los vasos irisados de aguas fres-
cas y en las tortillas que sufren su mar-
tirie, como San l.orenzo, al ver volteadas
sistematicamente, sobre el comal, por una
mano sabia en esas cosas de lumbre.

El mundo que aparece en las fotogra-
fias de Nacho Lépez es el mundo de los
pobres que resulta ser, paraddjicamente,
el mas rico de todos, en poesia y dra-
matismo, en humanos mensajes, para el
expresivo y categorico arte realista. Es-
tas fotografias son un testimonio vivo,
una imagen indiscutible de la historia
presente, un mensaje artistico sin subter-
fugios. De ahi que Nacho Lopez, por ser
el fotografo del pueblo, sea el gran fo-
tografo de México.

.. el estallido de. jubilo en los rostros...



