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militarismo mexicano* fue pagado a mil
délares.

Cuando sube al poder Primo de Rivera,
Blasco Ibafiez se instala en su quinta frap-
cesa de Menton, ya dueno de su propia
editorial Prometeo y de crecientes regal?as
por concepto de traducciones y. adaptacio-
nes cinematogréficas. En su principio esta
su fin: las obras de su ultima etapa son
como folletines histérico-actuales de un
Fernindez y Gonzilez que hubiera alcan-
zado las ventajas de la maquina de escri-
bir y el dictdfono (A4 los pies de Venus,
El Papa del Mar, En busca del Gran Khan,
El Caballero y la Virgen). Al tiempo que
textos politicos (Por Espana y contra el
rey, Lo que serd la Republica Espanola)
da a conocer La vuelta al mundo de un
novelista, La reina Calafia, Novelas de la
Costa Azul. Muerto el dia que cumplié
sesentaiin afos, su tltimo libro péstumo
fue La voluntad de vivir. Ni siquiera el
anterior catalogo es suficiente para abar-
car en su pluralidad las actividades que
realiz6 y los titulos que dio a la imprenta
Vicente Blasco Ibiiez.

Se le compar6 con Sorolla y Solana; su
arte parece hoy tan interesante histérica-
mente y tan muerto en términos de vigen-
cia estética como el de aquellos pintores:
quizd la importancia del primer Blasco
Ibanez se deba a la “toma de conciencia”
que sus libros de juventud significaron.
Como ningin otro novelista esparnol del
xix, Blasco Ibdfnez tuvo presente la “cues-
tion social”: la existencia de la pobreza,
(Toda la narrativa peninsular de la pasa-
da década que redescubri6é el naturalisimo
por via de Norteamérica e Italia, tiene un
antecedente menos oscuro de lo que po-
dria suponerse en el Blasco regionalista.)

Con los personajes de la Huerta y la
Albifera valencianas, con Batiste y Pi-
menté de La barraca, con los pescadores
de Flor de mayo, los explotados, los despo-
seidos aparecen en la novela espafola aca-
s0 por primera vez como tales. Ya no con-
sideran la pobreza un designio divino o el
orden natural de la sociedad, sino una
injusticia, un abuso en que se finca el
bienestar de la minoria. Esto que hoy es
tan obvio no lo era en la Espafia finisecu-
lar, y nada le costaba a Blasco Ibénez
prodigarlo en las descripciones y en los
parlamentos de sus novelas: “Por las ta-
blas en pendiente que unian las barcas
con el muelle iban pasando pies descalzos,
calzones amarillos, caras tostadas, todo el
misero rebafio que nace y muere en la
playa, sin conocer otro mundo que la ex-
tensién azul. Esta gente embrutecida por
el peligro, sentenciada tal vez a muerte,
iba al mar para que otros seres vieran so-
bre su blanco mantel los moluscos rojos
que huelen a violeta y tienen el aspecto
de joyas de coral, los suculentos pescados
con su mortaja de apetitosas salsas. La mi-
seria iba a lanzarse en el peligro para sa-
tisfacer a la opulencia.”

O bien: “;El pan!... jCuéanto cuesta
ganarlo! ;Y cuian malos hace a los hom-
bres! ... “Alguna vez se habian de impo-
ner los pobres y quedar los ricos debajo.”
En Sangre y arena —pauta de todas las
peliculas y dramas radiofénicos acerca de
toreros, y libro que todos desprecian como
una espanolada, epiteme de la visién pan-
deretistica de Espafia, pero que en reali-
dad es una novela contra la fiesta taurina
v destaca el horror antes que el color del
toreco— el bandido “Plumitas” subraya
coloquialmente esa insistencia de Blasco
en la atrocidad de la miseria y el efecto
que causa en quien la padece: “Yo he
visto lo que es la gente. El mundo estd
dividido en dos familias: esquilaos y es-

quilaores . .. Lo que el probe necesita es
justisia, que le den lo suyo; y si no se lo
dan, que se lo tome. .. No les tengo mie-

do a los siviles [la Guardia Civil]. A quien
temo es a les probes. Toos son gilienos pero
i qué cosa tan fea es la pobreza!

Blasco Ibéanez ;fue un hombre de iz-
quierda? Si examinamos El militarismo
mexicano —Ilibro que cuenta en nuestro
Index no escrito— podemos apreciar hasta
qué punto se le escapd el fenémeno revo-
luconario y s6lo aprecié en la tragica lu-
cha thermidoriana de sus generales contra
Carranza la accién de unos “tiranuelos de
pistola” sin “mds alcance moral que el
de movimiento militarista y personalisi-
mo.” Hasta opind, llevado de un racismo
inconsciente: “Deseo un Méjico verdade-
ramente moderno, dirigide por hombres
civiles y cultos, de los que han viajado y
tienen mentalidad de blanco. La Revolu-
cién —antes y después del Plan de Agua
Prieta, origen de todos los gobiernos sub-
secuentes— le  parecié “‘falsa”, “‘inco-
herente”, perpetradora de “fechorias estu-
pidas”. Aunque muchas de sus criticas
contra los hombres del México que fue la
naciéon mas militarizada de América (de
1821 a 1921 los especialistas han contado
cerca de mil rebeliones, pronunciamientos,
cuartelazos) son esencialmente justas vy
dignas de ser revisadas sin la pasién que
todos los mexicanos alimentamos contra
este libro, Blasco Ibafiez —brusco hispa-
nista— no fue capaz de considerar que el
origen del militarismo es precisamente la
estructura del régimen colonial y el “cau-
dillo”, el “General-Presidente”, un pro-
ducto tardio del género de autoridad im-
puesta por el imperio espaifiol.

Vicente Blasco Ibafiez fue el primer escri-
tor industrial que existi6 en los paises de
nuestro idioma; fue un hombre que renun-
ci6 al ascetismo literario del x1x para ade-
lantarse a la vision del xx del escritor
como ‘‘celebridad” vy figura ptblica; fue
un desengafiado que al ver la “fama pés-
tuma” como algo grotesco, quimérico, sin
sentido, opt6 por el reino de este mundo;
un prosista que no creyé en el arte de la
prosa —y hoy, un siglo después, encuentra
su penitencia en sus pecados.

* En las paginas de El Milita-
rismo  Mexicano Blasco Ibafiez
anuncia que emplearid sus obser-
vaciones en una novela —jamas
publicada y quizd ni siquiera es-
crita: El dguila y la serpiente.
Al dar este titulo a su libro Mar-
tin Luis Guzman (tuvo presen-
te a Blasco y quiso refutar a El
Militarismo Mexicano?

toria de la cultura y enk
historia del arte— para qi
andemos rastreando las trz
zas del bienamado de Adriz
no? E independientement
de los valores intrinsecos del
libro que resefiamos, cabe
contestar que, precisamente
en un momento cultural
mo el que vivimos, que
fuerza de preocuparse porI::
cosas propias parece que
encierrz hasta el grado de o
vidar las ajenas, libros como
el presente (o como el M-
guel Angel de Justino Fer-
nandez, v. gr.) cumplen un
funcién eminente: la de re-
cordarnos que México no &
una isla cultural (sobre todo.
que. no debe serlo), la de hz
cernos sentir participes de ur
aventura humana que es M
cho més amplia que la pa*
ticula que a nuestro pais
rresponde en la historia del2
cultura, por importante ¢
ésta pueda ser. La ses
pregunta que ?.quel n}ustw
supuesto aprensivo podria ha-
cerse es: ¢qué anda haciend
Francisco de la Maza, el m
jor conocedor del barroc?



mexicano con que cuenta el
pais, tras los pasos de Anti-
noo? Y es que De la Maza,
si bien el azar y una vocacién
clara por lo apasionado lo
han colocado del lado del
barroco, no por eso ha deja-
do nunca de languidecer por
el mundo clésico. No se trata
simplemente de guifios furti-
vos, sino de un interés sélido
y constante: para De la Ma-
za, sl lo cortés no quita lo
valiente, lo barroco tampoco
quita lo clésico. (Por aquello
de la pasién, no estd de mas
recordar que si alguna nota
dominante hay en la histo-
ria, el mito y el arte de An-
tinoo, es precisamente su ca-
racter apasionado.)

El ensayo de Francisco de
la Masa comprende un estu-
dio de la figura histdérica de
Antinoo, en donde considera
cuanta referencia al efebo-
dios existe entre los escritores
antiguos, los padres de la
Iglesia y escritores posteriores
(incluso Bartolomé de las
Casas y los ultimos arquedlo-
gos) ; un estudio de la deifi-
cacién del joven bitinio y del
desarrollo de su culto; vy, fi-
nalmente, un estudio porme-
norizado de todas las repre-
sentaciones antinoicas, que
lega a ser mas que un ca-
talogue raisoné por la ampli-
tud y aliento de los comen-
tarios y comprende 250 pa-
ginas sobre las 400 del texto
completo. Sin duda el ensayo
de Francisco de la Maza es
el mds completo que exista,
aparte el de Dietrichson, de
1884. Pero lo que lo hace par-
ticularmente interesante es el
sentido que da a la historia y
las representaciones antinoi-
cas: en realidad, para el au-
tor Antinoo representa la l-
tima gran creacién del mun-
do clasico (en lo mitico y en
lo artistico), el canto del cis-
ne de aquella gran aventura
iniciada con Homero y con-
tinuada y revivida, precisa-
mente, hasta la época de
Adriano. De tal modo que
estudiar a Antinoo es tam-
bién estudiar al mundo cl4-
sico, no en una particula, sino
en la casi totalidad de sus
implicaciones: el mito y el ar-
te antinoicos vienen a ser un
fesumen apretado de aquel
horizonte inmenso que fue la
cultura greco-latina. (Entre
Paréntesis, cabe decir que, cu-

riosamente, De la Maza coin-
cide con Marconi, autor de
uno de los estudios mas com-
pletos sobre el tema —Anti-
noo, saggio sullarte dell’eta
adrianea, 1923—, a quien
continuamente impugna, y
parece que las mas de las ve-
ces con razén, pero que, al
igual que nuestro autor, en-
tiende las representaciones del
bitinio como el postrer esfuer-
zo de revivificacién del arte
clasico, aunque a fin de cuen-
tas lo considere —contraria-
mente a la opinién de De la
Maza— como un esfuerzo fa-
llido; para uno y para otro
Antinoo tiene un sentido pa-
recido, si bien la amplitud de
visién del segundo es mucho
mayor y mas rica de conte-
nidos.)

Es realmente mayusculo,
ademéas de la gran erudicion
que presupone, el esfuerzo
que represent6 para Francisco
de la Maza llevar adelante
una investigacién de este tipo,
efectuada en su mayor parte
desde México; agotadas las
bibliotecas mexicanas empezd
la consecucién de fotocopias
y micropeliculas de bibliote-
cas extranjeras, el carteo con
museos para obtener fotos vy,
finalmente, una viaje a Ita-
lia, Grecia, Francia y Alema-

nia para estudiar la mayor
parte de los originales in situ;
viaje este que a veces adqui-
ri6 caricter de persecucién
detectivesca en bodegas de
museos y colecciones particu-
lares, sobre todo debido al
hecho de que las representa-
ciones de Antinoo son gene-
ralmente despreciadas y no
aparecen siempre en los me-
jores sitios de los acervos de
esculturas. Sin contar la lu-
cha con conservadores de
museos, que las mis de las
veces no entendian la preo-
cupacién de un mexicano por
esas obras “decadentes”.
Obras decadentes. Es un
curioso fenémeno de la cul-
tura como las frases, los tér-
minos y los calificativos, una
vez acufiados —en bien o en
mal— se repiten por una
inercia sofiolienta. Uno de los
mayores méritos del libro de
De la Maza es precisamente
el de limpiar y desmistificar
los juicios acerca de Antinoo
y de sus representaciones (asi
sea para crear un nuevo mito
sobre él), y el defender, co-
mo un caballero andante el
honor de su dama, la belleza
de las esculturas antinoicas,
impulsado sin duda (también
como el caballero andante)
por el amor hacia el objeto

de su estudio; y en verdad,
sin esa pasién definitiva no
habria podido llevar a buen
término su investigacién.

Ese amor y esa pasién (pro-
pias del barroco-clasico De la
Maza) le llevan en ocasiones
a poner las cosas en su sitio;
en ocasiones también a exa-
gerar y ver mas de lo que
hay. Su entrega es tan defi-
nitiva que los defectos se le
achican y las virtudes se le
agrandan, pero sin que llegue
nunca a perder aquella me-
sura que es indispensable pa-
ra la seriedad de un estudio
de este tipo.

En uno de los paréntesis
de su libro (“De la belleza en
el mundo clasico”, pp. 61-
75), De la Masa nos da su
credo estético (por lo que
toca a lo clésico), basado
fundamentalmente en la be-
lleza humana, y que serd su
canon para juzgar de las es-
culturas que examina deteni-
damente en la segunda mitad
de la obra. En otro parénte-
sis (“La escultura antinoica
y su novedad artistica”, pp.
113-134), encuentra que la
gran novedad del “tipo” de
Antinoo es, mas que nada y
dentro de los margenes am-
plios en que diferentes escul-
tores se movieron, la que de-
riva de la presencia —fisica
o no— del modelo. Es cu-
riosa la identificacién que en
el fondo llega a hacer entre
la belleza humana y la be-
lleza escultérica, a pesar de
las largas e inteligentes consi-
deraciones sobre leyes de fron-
talidad, modelados y escuelas
artisticas. Asi pues, coloca-
do frente a estatuas, bustos y
relieves, es sobre todo a par-
tir de estas premisas que De
la Maza juzga las obras; no
se habla de “espacios y vo-
limenes”, de ‘“voluntades de
forma” o de otros elementos
criticos a los que estamos
acostumbrados hoy en dia,
sino de “labios sensuales”,
“piernas proporcionadas”,
“cuellos excesivamente grue-
sos”. Es decir, la critica se
basa en un cierto tipo de ele-
mentos que, indudablemente,
son cada vez menos vigentes
en tanto que elementos criti-
cos, pero que, curiosamente,
parecen ser los Gnicos que se
acomodan a juzgar en por-
menor un tipo de esculturas
como el que se trata. Antinoo
fue el altimo dios, sus repre-
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sentaciones el tltimo canto
de la escultura clésica. .. ¢no
serd, también, el estudio cri-
tico de De la Maza el ultimo
que con tales premisas pue-
da hacerse? Asi como senti-
mos la pérdida de los dioses
y la pérdida de la escultura
clasica, pero no podemos ha-
cer nada por recobrarlos, asi
también —pareceria— senti-
mos que estudios como el de
Francisco de la Maza no ha-
brd més, y tampoco podemos
evitarlo.

Francisco de la Maza es
sin duda un escritor dispare-
jo. Tan pronto sale de él una
prosa 4gil, substanciosa, ale-
gre y precisa, como se deja
llevar por las exageraciones
desbocadas y resulta confuso.
Pues bien, en el libro que re-
seflamos pareciera que los
dioses, reconocidos (Antinoo
el primero), le hubieran con-
cedido la gracia. Tal vez en-
tre las cosas salidas de la
pluma de nuestro —ahora
si— barroco escritor, ninguna
sea de tan amable lectura,
ninguna asi de elegante, Has-
ta las exageraciones (porque
las hay en el libro. como no
podia no ser en algo salido
de don Francisco), hasta sus
boutades, resultan consonan-
tes y de ninguna manera des-
agradan.

Por tltimo, queda lamen-
tar que un libro de tal valor
e importancia. a juicio nues-
tro, no hava sido editado mas
pulcramente. Es lastima que
mucho del estunendo material
fotografico y de los grabados
antiguos que logré allegarse
el autor, desmerezca por la
mala calidad del papel; es
una lastima también que la
edicién, tanto en el texo co-
mo en la impresiéon de los
clichés, no haya resultado su-
ficientemente cuidada.

En fin, después de lo que
queda dicho en esta resefia,

pareceria redundante reco-
mendar la lectura de este li-
bro que se lee como novela
y resulta til como el maés
erudito de los trabajos de in-
vestigacién. Pero, como es
costumbre hacerlo cuando el
resencionista encuentra valio-
sa la obra resefiada, invitamos
al lector de esta nota a con-
vertirse en lector de Antinoo,
el 1ltimo dios del mundo cld-
sico.

—Jorge Alberto Manrique

Mauricio Swadesh y Ma-
dalena Sancho: Los mil ele-
mentos del mexicano cld-
sico. Base analitica de la
lengua nahua. Instituto de
Investigaciones Historicas,

UNAM, México, 1966, 90
Pp-

El historiador que recurre a
las fuentes de la historia an-
tigua de México, el filésofo
que desea conocer de cerca
el pensamiento de un gran
pueblo americano, el antro-
pélogo que estudia el mundo
de los antiguos mexicas, el
lector en general, atraido por
las obras clasicas prehispani-
cas, el mexicano o el extran-
jero que anhelen dominar la
lengua de los antiguos pobla-
dores de Tenochtitlan, reci-
ben del doctor Swadesh y de
la sefiora Sancho una breve
pero nutrida obra destinada
a facilitar el manejo del na-
hua en que redactaron, lo
que recordaban, los informan-
tes de Fray Bernardino de
Sahagtin.

Un estudio analitico como
el que resenamos, renovador
en su concepcién y revolu-
cionario por la teoria lingiiis-
tica que lo sustenta, no es ya
insolito entre nosotros: el mis-
mo doctor Swadesh y la pro-
fesora Arana publicaron
recientemente una obra seme-
jante sobre la lengua mixte-
ca; Swadesh y Bastarrachea
estin por dar a conocer la
base analitica del maya cla-
sico; Robles ha publicado los
elementos del tzeltal; los au-
tores del libro que comenta-
mos preparaban otra obra so-
bre el porhé o tarasco, otros
investigadores estudian el za-
poteco y matlatzinca clésicos
con el mismo fin... Se in-
crementa, asi, el interés de los
estudiosos mexicanos por las

altas culturas que florecieron
en el México prehispanico y
se ofrece al interesado una va-

liosa ayuda para la lectura
de los textos que, con carac-
teres latinos, nos legaran los
antiguos pobladores de Meso-
américa a través de los frai-
les humanistas, sin cuya labor
este acervo cultural habria
desaparecido.

La obra de Swadesh y San-

cho se divide en tres partes:
la primera es un breve tra-
tado sobre el mexicano cla-
sico, en el que se habla de los
congéneres lingiiisticos, de los

sonidos y la grafia empleada

para representarlos, de la for-
ma que tomaron las palabras
mexicanas al introducirse en
el espafiol, de los principios
de la construccién de las pa-
labras nahuas, de la inflexién
de esta lengua y de la manera
en que se analizan las pala-
bras mexicas. Proporciona
esta primera parte un fondo
léxico nahua para el princi-
piante, basada en las palabras
nahuas que todo hablante
del espafiol de México uti-
liza —préstamos, toponimi-
cos—; da algunos principios
nemotécnicos con palabras
nahuas de pronunciacién y
significado semejante a pala-
bras espafiolas, nos habla del
calendario mexica y de los
principios semanticos de la
lengua nahua, propone un
método de aprendizaje del
nahuatl a través de las lectu-
ras de documentos, y presen-
ta una bibliografia selecta so-
bre la cultura, la literatura,
la filosofia y la lengua de los
antiguos mexicanos.

La segunda parte es una
tabla de afijos y combinacio-
nes para el analisis de los vo-
cablos mexicanos; la tercera,
que abarca 37 péaginas Unica-
mente, contiene el inventario
de los elementos con todos los
significados de cada uno. Un
apéndice, preparado por Juan
José Rendén, contiene el vo-
cabulario  espafiol-mexicano
para el lector.

Es de gran interés senalar
que el andlisis de las pala-
bras y textos nahuas, que sir-
vi6 de base para establecer
cuales son los elementos de
la lengua, fue hecho con ayu-
da de computadoras electrd-
nicas en el Centro de Célculo
de la UNAM: un nuevo me-
dio, al servicio de la moder-
na investigacion lingiistica,

.@mund Freud es

frontispicio de s

en la concepciin
que habria d

intenciones in-

exrrelevvies:deunzmestruc
tura psmaesemal que agotarlﬂ
la racionalidad de lo humz-
no, sino signos de protest
contra el carécter opresivo &
esa estrdctnra. Al interpr®

2B AS Yiide R teml bed rwm e P el B OS5 .Cete T PN Pty g



