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TECHNOBEATS y OTRAS SUITES
'EN LA VANGUARDIA
Sergio Mansalva C. *

El término "vanguardia" se aplica a un grupo de precursores o a quienes sostienen

las tendencias más avanzadas en cualquier movimiento artístico. En cuanto a la música

tal vocablo se asocia con aquello que resulta nuevo a los oidos, ya sea que se trate de

una inspirada innovación, del producto de un trabajo de investigación (indívidual o

colectivo) o de la representación de una realidad actual en el universo sonoro. En la

primera mitad de siglo xx quienes se inscribíeron dentro de este concepto fueron

Pierre Boulez, John Cage, Nancarrow, Pierre Henry, Olivier Messiaen, Karlheinz

Stockhausen, Edgar Varese, Anton Webern, lannis Xenakis. Durante la segunda mi­

tad prevaleció la vanguardia como expresión de realidad y estuvo encabezada por

John Coltrane, Charlie Parker, Thelonious Monk, Charles Mingus, Bill Evans, Miles

Davis, Syd Barrett, Jimi Hendrix, David Bowie, Robert Fripp, Klaus Schulze y Brian

Eno, entre otros.

En los años cincuenta fueron los rebeldes sin causa con su postura

anticonformista y de reafirmación al ritmo del 4x4 del rock and roll. En los sesenta

llegaron los hippies y combinaron el activismo antimilitarista con la energía del sexo,

las drogas y el rack. En los setenta, los punks le mostraron a la sociedad el lado

oscuro del capitalismo. Los ochenta tuvieron el new wave como soundtrack para la

filosofía posmodernista. Ahora, la nueva cultura musical que ha brotado del

underground, poniéndose a la vanguardia, se llama techno.
El techno es una forma de ver al mundo que une la fascinación por la

tecnología con el desdén hacia las formas convencionales de utilizarla. El térmíno

abarca una amplia gama de música, arte plástico y cibernético, drogas "inteligen­

tes'" y tecnología de punta. Su culto es lo bastante reciente como para fomentar el

surgímiento de nuevos retoños todos los días. A sus representantes no es posible

identíficarlos a simple vista, como antes se pudo con los hippies o los punks. Los

seguidores del movimíento techno se multiplican de manera constante por el mun­

do gracias al CO-ROM, el módem, el MP3 y a las herramientas musicales creadas por la

alta tecnología.
La música techno, con todas sus ramificaciones, es un estilo a 120 beats

por minuto o más, mezclados por un discjockey{oJ) con sampleadores, sintetizadores,
. l' b' bies que constituyen el foco

tableros MIOI'y programas computaclona es Intercam la , .
. I b' 'd d Yla velocidad informática

auditívo para una activídad SOCial en la que a u ICUI a

revisten la misma importancia.

UNIVERSIDAD DE MÉXICO· Morzo 2002 17



! ,'1
1

, "

, "O
I!J ,ji ~n

como guía hacia la realidad, los nJe '1, ' ~ buscan la liberación en las ~o¿~s, en

las historias grupales y en los lenguajes ~últiples de un mundo que en su conjunto

es cada vez menos seguro pero, a su vez, más abierto, con más posibilidades y por lo

tanto menos predecible. Se abre así la posibilidad de advertir la existencia de una

heterogeneidad ya irreductible y acorde con formas distintas de percibir al mundo a

través de la música.

Las prácticas musicales a partir de los años noventa han creado un des­

doblamiento constante que permite una escritura permanente en tal sentido, inter­

minable, polifónica y multicultural, lo mismo comercial (el pop, los antros, la industria

discográfica institucional, los anuncios de televisión y la programación radiofónica

más común) que de avanzada (clubes de baile, disqueras independientes, radio a

través de la red, cultura subterránea). Esta es la experiencia de las ciudades contem­

poráneas, en la cual la actividad sonora se ha enriquecido con las aportaciones cine­

matográficas, televisivas, telefónicas, de Internet, de los juegos electrónicos, del ruido

urbano, junto con la alternancia de modas, corrientes y estilos genéricos. De esta

forma los territorios se diferencian y se asemejan en una imaginería que se desplie­

ga efectivamente en una producción rica, intrincada, transversal, alternativa y clan­

destina en sus orígenes.

Oír esa pluralidad de voces, de los diversos modos de utilizar la música,

ya no es un simple acto productor de placer estétíco sino un uso entendído como

práctica de política cultural, dado que se trata de una manera de interactuar con el

undo a cargo de quíenes crean las nuevas sonoridades y mediante ellas m,c¡¡di j, an
1. \ ¡. • a cció cr' ka de I ,. >' ' " 1I

I n ursa de esta música el componen 'e t colo ic s "'11:
para su consolidación y desarrollo. Dicho componente ha acelerado este proceso has­

ta llegar al punto en que la misma palabra "vanguardia", por ejemplo, ha sido des­

mantelada y reorganizada en un collage sonoro más rápido y menos controlado que

nunca. La cultura del sintetizador, del sampling, del scratching, del remix -hilos con­

ductores sobre los que se sustenta- ha creado herramientas distintas para hacer uso

de la música (Ioops, breakbeats, vocoder, secuenciadores, instrumentos programados).

Sus alcances en la última década (que incluye un cambio de siglo y de milenio) han

ejercido una influencia definitiva en la globalización, generado la tolerancia y la plu­

ralidad de estilos, por una parte, y medios e identidades étnicas y sociales, por la otra.

Dicha cultura ha producido un eclecticismo que es material de disfrute y

de goce para las generaciones cibernéticas, para quienes la manipulación de los sonidos

es parte inherente de su vida cotidiana. Hoy en día la tecnología juega sus cartas en

1 Marzo 2002· UNIVERSIDAD DE MÉXICO



blj
ll I11I II I ' I I

gé ~ ¡os'lc0r.;! él ¡G'a'¡l'€ , drum'n'bass, house, jung e, (\¡ :1, ,1 I
,1 ,'1 H I k !, ,11 . . . I,nll

"flap,! ,two step, s a, D sr·", ' ,'"

ele, ronic, br 1at, aBa', .' e Jazz
'1 i \, 1[111 Ir. "1 ¡ I ¡'ji' l' ,
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groove, freestyle, afropop, atmospheric, rock'n'roots, sou/full, ce/tic pop, hardcore,

oriental trance, etc., y la infinidad de mezclas y derivaciones provenientes de ellos.

Al producirse esta multiplicidad, la sonoridad del siglo XXI adquiere un

carácter transgenérico que va más allá de la simple identidad y por lo tanto se con­

vierte en algo singular y único. La importancia de tal multiplicidad en este proceso

de la hibridación y el mestizaje tecnológicos radica en la posibilidad de articulación

para las expresiones de vanguardia, alternativas y marginales separadas de las poll­

ticas culturales oficiales y hegemónicas.

En la actualidad la música es multidimensional y tecnológica; entender

eso significa comprenderla como una forma discursiva que permite modificar nues­

tra percepción de la realidad; entenderla como una forma eficaz de conocimiento,

porque oir, hoy por hoy, significa también coparticipar en la creación de nuestro

entorno y de nuestro futuro como escuchas.

Radiografía del ciberléxico

La vanguardia contemporánea nació en los años ochenta cuando el sampleador digital

se convirtió en un importante instrumento musical. Los grupos empezaron a tomar

pedacitos de sonidos de música grabada con anterioridad para incorporarlos a la

suya. Al finalizar los noventa, una pieza techno de manera casi invariable contenía

pedazos sampleados. Esto ha traído consígo la revisión de las leyes dentro de la

industria mu i, C' ncepto "original". I I ,
I ,l. ~ l'I " I _.__

a un to o o rase ri1 IC I , mp , , ' e ser ei
. Il '1 I I . '. I 1,' l' _

SOnido de un in t tocado en determinado dlapa on o pueae es ar compues

ta de materiales ~rabados con anterioridad. Luego es posible someterla a varias

técnicas de procesamiento digital para cambiar la duración, el timbre, el tempo, etc.

Esta fuente modular de sonido puede ser controlada por medio de aparatos exter­

nos MIOI, como teclados y cojines electrónicos de baterla, o bien por medio de

secuenciadores computarizados.
. I . 'n de gran parte del sonidoLos sampleadores son esenciales en a creaCIO

techno, en particular del hip hop, el house y la música industrial. Los intérpre:es

d I leador con los "descubiertos o
combinan los sonidos ya guardados dentro e samp

. ., es televisivas (caricaturas,
"encontrados" en grabaciones eXistentes o en emlSlon

noticiarios, telenovelas, peliculas, documentales, comerciales, series) para crear una

pieza original, un collage musical.
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Actor central del desarrollo techno ha sido el disk jockey. La función de

este personaje tuvo sus orígenes a finales de los años cuarenta, cuando las

radiodifusoras decidieron cambiar al formato discográfico en lugar de las presenta­

ciones en vivo en sus estudios. El DJ se convirtió en un elemento influyente para

escuchar nuevas músicas y moldear los gustos. Con el paso del tiempo el sector más

comprometido con esta ocupación ha logrado incluso volver obsoletas las palabras

"músico" y "compositor". Los DI han asumido esos papeles en las formas musicales

contemporáneas bajo conceptos como: programador, mezclador, tornamesista,

sutilizador sonoro, alquimista digital o ilusionista ambiental, dependiendo de su

objetívo estético. La revolución digital cambió la manera en que sería hecha la mú­

sica, puesto que la grabación realizada de este modo por los DJ haría que miles de

bites de información pudieran ser manipulados en cada segundo de sonido.

Hoy los DI alrededor del mundo trabajan bajo el lema de que la música

no posee una estructura general sino que se genera a sí misma a cada momento.

Con ello asumen que la idea convencional de la obra como totalidad ya no es válída,

puesto que aquélla constituye un proceso; ya no tiene la función de representar

algo fuera de si sino sólo de referirse a su propia creación. Tal abstracción artística ha

llevado a los DJ'S a la experimentación, a generar un presente musical a cada instan­

te. Por eso mismo ponen el énfasis en la importancia del resultado auditivo. Mismo

que puede encontrarse en los distintos sellos discográficos donde cada uno de ellos

crea y recrea su concepto: Talking Loud, Shadow Records, Ninja Tune, Irma Records,

Instinct Ambient, Force Ine., Ibiza, Mo'Wax, etcétera.

Una de las grandes aportaciones de la globalización tecnológica ha sido

la de conectar a quienes manipulan los sonidos actuales en todo el mundo, ya sea en
un disco o en un estudio part'c I II

I U ar, con aque os que se la han pasado resolviendo

los misterios del sonido en sus laboratorios individuales. El resultado de tal encuen-
tro ha producido una música d

. . capaz e sacar al escucha de sí mismo y conducirlo a
dimenSiones estéticas y sens' d '.

. aClones e mOVimiento. Los discos compactos en este
sentIdo son aventuras en el m' t' I
'. ICro lempo, as cuales requieren de la entrega a un

fluJo musical que conecta a un "
a nueva expanslon de la experiencia auditiva

Los sutilizadores sonoros d h h .
inte t d e ay an comprendido la importancia del

n o e aportar sus técni '1
conceb' I .. cas y estl os para expresar los cambios en la manera de

Ir a muslca. La libertad que se obt'
han comenzado d II lene de ello es un paso hacia conceptos que

a esarro arse a partO di' ..
Ir e mlclO del siglo XXI. Entre los nombres más
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destacados de 10slmezc,Iadores se encuentran: Bill Laswell, Coldcut, OJ Shadow, Aphex

Twin, RoniSi e 11, 5I'm,ChemicaIBrothers,Arli!;),', " Camero,,' I ie,Masters

Remix & Scrat

Otro elemento fundamental de la cultura techno es el remix (remezcla). Esta hechura

musical alcanza a un público mucho más amplio del que un artista cualquiera pudiera

atraer con una práctica que descansara de manera exclusiva en el dualismo tipico

entre las grabaciones en estudio y las presentaciones en vivo. Los remixes le otorgan

otra dimensión a los temas. Todos los DJ y mezcladores abordan los remixes de mane­

ras distintas. Algunos trabajan con toda la pieza, otros toman sólo tres notas y le

agregan algunos elementos "vivos" o sampleados. Otros más extraen un acorde, pero

lo reproducen con otro tempo y le aportan su feeling personal.

En el caso de los remixes, los autores originales siguen considerando a la

pieza como suya porque han dado su aval para la utilización de sus archivos sonoros,

aunque sean filtrados de manera diferente. Los artistas del remix improvisan con

tales archivos. Toman un tema, lo dividen en un sinnúmero de fragmentos y lo ar­

man de nueva cuenta, sólo que el producto final es otro totalmente.

Ejemplos experimentales recientes han sido discos como Panthalassa y

Panthalassa: The Remixes (ambos bajo el sello Columbia), con música de Miles Oavis

remezclada por Bill Laswell; Reich Remixed (Nonesuch), con temas del minimalista

Steve Reich trabajados por Coldcut, Howie B y Ken Ishii, entre otros; al igual que

Recoloured (Unive sal) del trompetista Nils Perter Molvaer, co ixes de la Cinematic
, I ,1, I 1, l' . I I '1 tOr hestra y <; . lu ' " por mencionar algunos. A,! .,,' , van-

, I [.de su futUr.9.cO

, 1I l' ~~ a o o"
I 11 I I . " ' " .ción de sonldosl J r resentante más prolífico, el rá. , J. I s U1rurglcos de

11,1 ¡ I I

sonidos por medio del sampleo que ha generado son la distorsión simétrica a través

del scratching -mover un disco hacia adelante y atrás en una tornamesa con la aguja

puesta, para que los sonidos conseguidos sobre el vinil produzcan un peculiar ritmo

electrónico-, el impulso estroboscópico auditivo conocido como "transformación"

y otras varias técnicas de grabación y producción.

Esta inexorable revuelta tecnológica comenzó en los clubes de baile de

Nueva York hacia el final de los ochenta, cuando los DJ empezaron a hacerse famosos
. . d s aJ'ustando las velocidadesmanipulando los discos de vlnll en un par e tornamesa ,

ión sonora muy propia. Luego
y mezclando dos canciones para crear una nueva sensac

d t to a otro haciendo avanzar Y
inyectaban trocitos de sonido o letras e un ace a

. h t"d d producia un sonido rasposo Y
retroceder el disco en forma manual. OIC a ac IV' a

.. t retorcido de percusión.convertía a la canClon grabada en un re azo
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Intpr ª O t' len que mantenerse a tan ", I'0'''', I '111 'I 111 111 ,
'd de modo que simplemen e se poderaron de la tecnologla. La ma-nuevos som os,

yor parte del género house se produce en las casas de la gente; basta contar con un

sampleador de ocho tracks, la mezcladora portátil y una computadora,

Recuerdo platónico del porvenir

La música del siglo XXI tiene su historia, Desde el más ramplón new age, pasando por

el ambient, hasta el más duro hardcore, sólo conoce una misma pasión: la música

techno. Del Dl más comercial al ilusionista sonoro más subterráneo, las tendencias y

los estilos se suceden y se combinan, Hoy en dla la tecnologla digital facilita y pro­

mueve un enfoque especifico, la visión de la música adquiere una importancia capi­
tal en la forjaclón del sonido de la nueva centuria,

Rodeada por una experiencia casi virtual, la música techno conduce al

oyente hacia horizontes lejanos, Hacia el sonido de tres o cuatro dimensiones, Des­

de siempre y hacia el futuro, los esfuerzos de los más vanguardistas se han dirigido

a la creación de un clima, de un ambiente, La difusión de una atmósfera en determi­

nada pieza es sólo el punto de partida en que pueden injertarse todas las especiali­
zaciones armónicas y ritmicas,

Las experiencias de Stockhausen, Cage y Boulez son sinónimo de van­

guardia, pero olvidaron el aspecto lúdico, El techno desde Kraftwerk, en cambio, bus­

c61a gracia de la electrónica al mismo tiempo que la innovación y la brillantez, Muchos

artistas, apartir de ahi, han encontrado raices sólidas ymaterial único en esta revolu­

ci6n, Las cajas de ritmos, los sampleos y las alfombras sonoras sintéticas han invadido

por completo nuestros horizontes musicales. Tal revolución ha sido constante y las

invenciones se suceden una tras otra. Los instrumentos van a la par de dicha revolu­

ci6n y sus limites sólo se ven contenidos por la imaginación del creador. El desarrollo

instrumental se da con el objeto de poder emitir cada nueva gama de formas sónicas,

De eso tratan las vanguardias y las músicas emergentes: del ritmo que lleva el mundo
en la actualidad, de lo sonoro que rodea la circunstancia humana,

La vanguardia techno d I
' es uno e os grandes estandartes en la músicadel Siglo XXI, Ycon ella se vuel f'
, . ve a con Irmar la aseveraci6n visionaria de Platón: "El

esplntu revolUCionario se insinúa mu f' '1 '
d f Y aCI mente por mediO de la música penetrae orma gradual por las Costumbres f '
leyes I y, re orzado, pasa a la vida privada luego a lasy a a cosmogonía humana en gener I '
formarlo todo·,f a, Con grandeza debe sonar para trans-

11 Marzo 2002· UNIVERSIDAD DE MEXICO


