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ntre 1965 y 1979 las pa-
ginas de la revista Universidad de México pertene-
ceron al universo visual de Vicente Rojo. Estuvieron
sometidas a su vocacion innovadora y a su empefo
ludico convirtiéndose en un referente clave del na-
dente diseiio grafico mexicano. Durante esos afnos
Rojo es, sin proponérselo, vanguardia y tradicion en
un oficio que habra de volverse imprescindible para
la difusion cultural. Sus recuerdos de aquella época
y sus ideas acerca del quehacer del disenador for-
man parte de la charla que sostuvimos con él en su
luminoso estudio de Coyoacan.

(Cuando nace su gusto por los juegos visuales, por
la tipografia, cuales fueron sus primeros contactos
con el mundo del diseno?

Fue a los doce o trece afos en Barcelona, de manera
totalmente intuitiva, sin saber que eso era disefio.
En ese entonces el cine era para mi, por asi decirlo, la
unica fuente de emocion estética. Veia las peliculasy
luego buscaba en los diarios los anuncios donde apa-
recian los retratos de los actores, eran anuncios muy
pobres, impresos en blanco y negro. Los recortaba y
comenzaba a recomponerlos hasta hacer una espe-
e de collage. Ya mas tarde se me ocurrié que podia
hacer mis propios anuncios a color en pequefo for-
mato. Para mi eso fue muy importante, yo no sabia
Que me iba a dedicar al disefio grafico, ignoraba qué
valor tenia eso y qué significado tenia para mi mas
alla del gusto que me daba poder interpretar las

peliculas que veia a través de esa recomposicion de

magenes fijas. Guardé esos anuncios y me los traje a
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En el nimero de julio de 1952, el disefio de la revista
Universidad de México cambié de manera sustancial.
El responsable del nuevo disefio era Miguel Prieto,
(usted participé en la definicion del nuevo esquema?
Lo hice de manera marginal, recuerdo que la cabeza
de la revista la esbozé Prieto y yo la dibujé. Un afo
después, cuando Jaime Garcia Terrés fue nombrado
director de Difusion Cultural y por lo tanto director
de la revista, el disefio anterior fue adaptado a un
formato mas pequefo. Para entonces Miguel Prieto
aparecia en el directorio con el crédito de director
artistico pues el concepto de disenador grafico no
existia. Su estilo era muy claro, muy sobrio, con po-
cos juegos tipograficos, eso permitia que el aprendi-
zaje fuera muy rapido. Teniamos mucho trabajo
porque ademas de la revista y de la oficina de publi-
caciones del insa, Prieto era, junto con Fernando
Benitez, editor del suplemento México en la Cultura,
del periodico Novedades. Asi que obligado por las
cargas de trabajo, y desgraciadamente también por
su enfermedad, Miguel Prieto tuvo que ascenderme
rapidamente, yo tenia apenas 20 afos, de aprendiz
a asistente. Me pedia corregir pruebas, dibujar algu-
nas ilustraciones y sobre todo ir y venir de la impren-
ta. Cuando él murio en 1956, su diseno se mantuvo,
pero sin mi colaboracion. La formacion, junto con los
viajes a la imprenta, se los repartian entre el equipo
de redaccion formado entonces por Henrique Gonza-
lez Casanova y Juan Martin. Tiempo después fue Juan
Garcia Ponce quien asumio esa responsabilidad.

Mi participacién en la revista fue cada vez menor por
la falta de tiempo. Era jefe de publicaciones de Difu-
sion Cultural y, por invitacion de Fernando Benitez,
director artistico de México en la Cultura en lugar de
mi maestro Miguel Prieto. Por el suplemento cono-
cia muy bien a Garcia Ponce, a José Emilio Pacheco, a
Juan Vicente Melo, a José de la Colina; desgraciada-
mente poco podia colaborar con ellos en la revista.
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mantuvo el uusmoimpulsoauﬁvodunnulu
e anos que estuvo a cargo de su disefio?
"0 me converti en director artistico de la revie
septiembre de 1965, luego de que Gastén ‘
Cantu acepté dos condiciones que yo le puse.
mera era que yo disefaria y me encargaria de lap
duccion de la revista desde mi oficina en

que siempre guardéd un espacio limpio en la part
superior de la pagina. Ese espacio era inalte
sobre él se podian hacer todo tipo de juegos
les, pero teniendo cuidado de no agobiar o dist
al lector. Ademas de la identidad visual y la po :
dad de jugar, tener un espacio superior en blanct
siempre me ha interesado porque creo que facilital
lectura.
Durante quince afos, de manera puntual, en el n
mero de septiembre se presentaba la nueva carac e
la revista. Aunque esta metamorfosis visual suponi
un riesgo de identidad, a mi me gustaba mucho
divertirme y ademas tenia el apoyo de los directores
En el caso de las portadas mucha gente recuerda to-
davia los juegos que haciamos con la letra U.
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Carlos Monsivais ha dicho que usted contribuyé
decisivamente en la “educacién visual” de la gene-
racion de los sesenta, ;qué piensa al respecto?

Al principio no tuve una idea muy clara de lo que
estaba sucediendo. A mi me gustaba mucho mi tra-
bajoy trataba de hacerlo muy bien y a tiempo. Como
no tenia una ensefianza escolar estructurada tardé
en entender la repercusion social que tenia. Ya des-
pués empecé a ver el disefio como un instrumento
muy importante para la difusion de la cultura, pero
no me interesaba, ni necesitaba el reconocimiento
personal por mis disefios, yo lo que queria era que
funcionaran, que comunicaran. Gracias al disefio me
sentia util socialmente, me sentia con los pies en la
tierra. Por otra parte la renovacién de la pintura
mexicana que se vive a principios de los sesenta in-
fluye en mi y me convenzo de que el disefio debe
impulsar esta renovacion difundiendo la obra de es-
tos artistas y proponiendo nuevas soluciones visua-
les. Sentia que habia que sorprender y enriquecer la
mirada del lector. Abrir las mentes, ampliar los crite-
rios visuales y estéticos.

Por esas fechas, poco antes de la olimpiada de 1968,
la Facultad de Arquitectura de la unam abri6 el pri-
mer departamento de disefio grafico en el pais. El
encargado era Horacio Duréan, con quien estuve en
contacto durante los trabajos previos. Luego supe que
el rector Barros Sierra, con quien yo tenia una buena
relacion, se habia molestado conmigo porque no
acepté formar parte de la planta docente del depar-
tamento. Era claro que en México no habia nadie
con la experiencia que yo tenia en el disefio editorial,
sobre todo la experiencia practica, el saber cémo
hacer las cosas. Sin embargo, yo nunca me he anima-
do a presentarme en un aula y menos a tratar de
explicar de manera organizada mi forma de trabajo.
No sabria qué hacer frente a un grupo de estudiantes
cuando yo no tuve una educacion escolar solida. En
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donde si ayudé a la formacion de varios jovenes fue
en la Imprenta Madero; algunos de quienes
mis asistentes se convirtieron en espléndidos di
dores. Dos de ellos fueron fundamentales para d
frescura y vitalidad a la revista Universidad de Mé;
Adolfo Falcon y Bernardo Recamier, quien se g
a cargo del disefio cuando yo me retiré en 1979,

(Cuél debe ser el papel del disefador en el
editorial?

La intencion del disefador debe ser sugerir al lector
que ese libro o esa revista que estad mirando tiene
algo interesante para él. Debe hacerlo sin imponerse
sobre el texto, sin ir mas alla de lo que el autor ha
querido exponer. Yo creo que un buen disefio es el
que sugiere, insinla, propone, pero muy sutiimente
y muy suavemente sin crear imagenes que pue
confundir al lector. En algunos casos pueden ser ha
ta misteriosas e inquietantes, pero de ninguna
nera deben estar por encima del texto, convirtié
en algo que le signifique un peso o una carga sino
todo lo contrario y eso, para mi, ha sido la norma
basica en disefo. Ahora veo revistas con disefios
aterradores que no se pueden leer. Cambian el tama-
fio de las letras, cambian el color, cambian las colum=
nas, yo no puedo leerlas. A lo mejor el disefio
cambiado porque el habito de la lectura ha cambiado,
no lo sé. Cada vez que veo una cosa que esta sob di-
sefilada me parece que esta mal. Una de las pri
cosas que le aprendi a Miguel Prieto es que el dise 0
debe tener los elementos fundamentales, necesarios,
nunca propasarse, nunca poner nada de mas S 0
ajustarse a lo que uno quiere que se lea. Si el disefi®
no esta hecho para eso no tiene mayor sentido.

El disefio es antes que nada un acto de seduccion.
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