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Vision de los vencidos .
Relaciones indigenas de la Conquista
UNAM, 1969 :
(Biblioteca del estudiante
918 pp. ilustraciones

4a. edicién ‘ ; g
o Introduccién de Miguel Ledn Portilla so-
pre el mundo indigena. Versién de los textos
nahuas de Angel Marfa Garibay. Ilustraciones
de codices Alberto Beltran.

universitario)

Los junkers

Philippe Bracieux

Editorial Grijalbo, 1969

212 pp. R .
o Historia de la clase dirigente que gobernd
2 Alemania durante varios siglos.

ALGUNAS REVISTAS

Historia Mexicana

| Fl Colegio de México

|
/

|

Publicacién trimestral

o Articulos de M. F. Lang, Jaime E. Rodri-
quez, Robert Knowlton, Jean Meyer, Moisés
Gonzilez Navarro. Testimonios. Bibliografia.

Cuadernos Americanos

Publicacién bimestral

Yol. CLXIV Nam. 3, mayo-junio 1969

o Articulos de Mario Monteforte Toledo,
Graciela Mendoza, Miguel Bueno. Un relato
de Rémulo Gallegos. Resefias bibliograficas.

Universidades

Union de Universidades de América Latina
Publicacién trimestral

Afio VIII Nam. 35, enero-marzo 1969

o Articulo de Roger Diaz de Cossio. Infor-
macién general, informacién universitaria la-
tinoamericana.

Revista Mexicana de Ciencia Politica

Facultad de Ciencias Politicas, UNAM
Publicacién trimestral

Afio XIV Niam. 54 octubre-diciembre 1968

¢ Articulos de Juan Bernaldo de Quirés, Ri-
cardo Pozas, Gloria Gonzilez Salazar, Joseph
Hodara. Resefas bibliograficas.

Fisica

Sociedad Mexicana de Fisica

Publicacién mensual

Vol. 1 Ntm. 6, mayo 1969

¢ Articulos de divulgacién cientifica de Da-
nel Malacara, Cinna Lomnitz, Andrés Pala-
cios y Gabriel Torres. Informacién, notas bi-
bliograficas.

Anales del Instituto de Investigaciones Esté-
ticas

Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM,
Nim. 37, 1968

¢ Articulos de Francisco de la Maza, Marta
Foncerrada de Molina, Beatriz de la Fuente,
Ida Rodriguez. Notas bibliograficas. (Dos su-
plementos. )

Catdlogo de las exposiciones de arte en 1967
Suplemento al ntimero 37 de los anales del
Ilrésstituto de Investigaciones Estéticas, UNAM,
8

¢ Datos sobre las exposiciones realizadas en
la ciudad de México durante 1967. Se inclu-
yen textos publicados referentes a algunas de
las exposiciones.

Latinoamérica

Centro de Estudios Latinoamericanos, UNAM
Anuario

Nim. 2, 1969

¢ Articulos de Harold Eugene Davis, Carlos
H. Magis, Waldo Ross. Comentarios y Re-
sefias.

Revista Matemdtica

Sociedad Matematica Mexicana

Segunda serie, nimero 3, mayo 1969

¢ Articulos de Gordon W. Groves, Francisco
Zubieta, Enrique Valle Flores, Manuel Meda
Vidal. Notas bibliogréaficas.

artes plasticas

el arte grdfico de polonia

Por Irina Jakiwowics

Uno de los rasgos caracteristicos del ar-
te grafico polaco de hoy, es la carencia
de interés en cualquier tipo de expe-
rimentos visuales. Incluso en el perio-
do agudo de las corrientes abstractas,
nuestros artistas graficos eran sensibles a
las cualidades de un objeto material, la
infinidad de accesos a su materia y for-
mas, asi como al contenido y signifi-
cados metaféricos que se muestran o se
esconden en el objeto y que incitan a
la indagacién y el descubrimiento. Las
corrientes ain vigentes, que podrian lla-
marse expresivas, también deben consi-
derarse como caracteristica permanente
del arte polaco.

El género de Jozef Gielniak parece
representar la actitud particularmente
valiosa de la joven generacién: la ac-
titud de instinto, salpicada de un tono
especifico de humanismo. Sencillez, mo-
destia, la carencia de afectacién o adhe-
sién a cualquier férmula preestablecida,
constituyen los rasgos mas caracteristi-
cos de su arte. Este singular solitario,
quien vive apartado de los centros cul-
turales y que probablemente por esta
razén reacciona méis agudamente fren-
te a los acontecimientos y problemas de
nuestros dias que muchas de las per-
sonas residentes en las grandes ciudades,
sometidas al vertiginoso ritmo de la vida
urbana, escribié en una de sus bellas
cartas: La forma de mi trabajo no
estd determinada por categorias estéti-
cas, si bien resultaria dificil hacer caso
omiso de la accidn estética a alguien que
ha recorrido un largo camino del argen-
tino esplendor. Si uno tiene que ex-
presar algo y lo expresa con una pasién
impaciente, no se rompe la cabeza para
construir bellas y correctas oraciones.

El arte y el trabajo creador necesitan,
sobre todo, una madurez interior, la
presencia de una razén verdaderamente
sélida, el valor de recorrer los barbe-
chos en lugar de cultivar alegremente
su propio jardincillo, como hacen los
vecinos. Gielniak necesita de un contac-
to permanente con el mundo visible vy,
en los momentos de aguda agitacién,
de este contacto surge un repentino des-
lumbramiento que él llama “una fuerte
sensaciéon de realidad”. Y él da una
forma realista a esta vision mediante
una perseverante indagacién, penetran-
do la realidad a través de la proyeccién
de sus propios pensamientos y expe-
riencias, pasando de formas voluminosas
a la espesura de complicadas y vibran-
tes texturas. Su técnica, durante sema-
nas y meses alimentada de imdigenes
siempre nuevas que se imponen a las

imagenes de la hierba, las flores, los
insectos, los troncos y las ramas de ar-
boles o de cardmbanos, observados muy
d? cerca, se desarrolla como un orga-
nismo vivo, La llaneza y armonia in-
terior de este excepcional artista se com-
bina con su sabio intelecto y su pasién.
Y, anélogamente, la sorprendente rique-
za de sus grabados, relativamente pe-
queiios, es el resultado de una técnica
increiblemente sencilla; jtodos los di-
bujos son laboriosamente grabados, con
un solo cincelador, sobre un trozo de
linéleo! El método de penetrar bajo la
superficie de los fenémenos, de ir sobre-
poniendo las capas de significados y for-
mas estructurales es importante no sélo
para el enriquecimiento del grabado sino
también para profundizar la percepcién.
Esto incita al observador a contemplar
a fondo la obra, a analizarla y enten-
der su contenido y los subsidarios de su
forma.

Mieczyslaw Wejman, de la generacién
anterior, profesor y desde hace poco
Rector de la Academia de Bellas Artes
de Cracovia, es otro maestro en analisis
y metifora artisticas. Sintiéndose mo-
ralmente ligado a los conflictos del
mundo contemporaneo, Wejman consi-
dera el arte y, sobre todo, su propio
arte, como instrumento especifico para
el conocimiento. El proceso de creacién
lo considera como una forma especifica
de pensamiento que le absorbe profun-
damente. Su método analitico consiste
en coleccionar infinidad de objetos-se-
fiales y objetos-simbolos, que son some-
tidos a un analisis desde el punto de
vista de los contrastes en conflicto, y
después debidamente clasificados para
tratar de descubrir el mecanismo de los
elementos contradictorios, dualistas, en
la vida y en la conciencia del artista.
Los figurativos “Jueces”, “Ellos” y “Los
alados”, los abstractos “Discursos” 'y
“Luchas” de las formas, el expresivo
“Cortinas” y el altimo, ya conocido vy
premiado ciclo de “El ciclista”, todos
ellos se refieren a lo mismo: a las acti-
tudes activas y pasivas, al esfuerzo di-
rigido en el 4mbito de los conocimientos,
a echar abajo todas las cortinas; a las
solitarias confrontaciones con el mundo
y a sus fuerzas constructivas y destruc-
tivas. La plenitud y movilidad de las
vivas figuras organicas contrastan meca-
nicamente con las burdas formas cate-
géricas de la negacién. Una bella meta-
fora del destino humano, de la lucha
eterna, el mito de Prometeo.

Jacek Gaj, que sélo recientemente ha
llegado a ser conocido y apreciado mads
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ampliamente, parece pertenecer también
al grupo de artistas analizadores. In-
dependiente de las actuales modas y ten-
dencias, este serio y concentrado artista
se conforma con realizar pequefias la-
minas graficas, empleando las técnicas
convencionales, principalmente mezzo-
tintas y calcografia, las cuales requieren
una gran precision. Tal vez por ello,
a diferencia de sus colegas de mas edad,
el joven artista carece ain del equili-
brio interior que se necesita para deter-
minar los fenémenos desde los diversos
puntos de vista. Lo que caracteriza la
composicién de Gaj es el sentimiento
del caracter trigico que reviste la exis-
tencia del ser humano, condenado a una
lucha irremediable y al aislado sufri-
miento contra el trasfondo de un paisaje
hostil y extrafio, en la desnudez enemi-
ga de la arquitectura. Todo esto no lo
relata sino que lo muestra con una gran
sujecién e incluso con cierta restriccién
en el gesto y, con un violento destello,
emana de la densa oscuridad viscosa.
Lo hace ver en fragmentos, pero con
todo esmero y en gran detalle, subra-
yando sobre todo las sefiales de la deca-
dencia en progreso. En este inaudito,
alarmante mundo de gente desprovista
sin misericordia de toda apariencia, la
lucha se desarrolla en silencio; en el tiro
al blanco no se descubre rifle alguno,
y la boca abierta de un cantante se ha
quedado como petrificada.

Estas dos actitudes creadoras tan sin-
gulares, tan diferentes de Wejman y Gaj
tienen, sin embargo, algo en comin
—quizd esa atmosfera surrealista, con
significados ocultos como entre las li-
neas de un libro, tan caracteristica de
la imaginacién de muchos de los artis-
tas de Cracovia. Las litografias de Luc-
jan Mianowski constituyen otro produc-
to de este clima especifico. La riqueza
de la materia llena de colorido, lejos de
los efectos de una ornamentacién super-
ficial, es el resultado de amplios cono-
cimientos y experiencias. Las miltiples
capas de color, con oro y plata restitui-
dos a la justa medida, en armonia con
los numerosos estratos de significados y
alusiones, da por resultado laminas con
una enorme fuerza de accién, lograda
gracias a una original armonia de ma-
tices y tensién emocional que puede ob-
servarse con particular fuerza en los
conocidos ciclos de “Catedrales-Ciuda-
des” y “Catedrales-Excavaciones”, o en
las sobrecogedoras figuras surrealistas de
“Las Muchachas”, “Los Funcionarios”,
o “Los Caciques”. La poética atmosfe-
ra y la enigmética naturaleza de las
metéforas ofrecen campo abierto a la
imaginacién del observador. Este se ve
obligado a investigar la forma de llevar
a cabo las intenciones del artista. En el
ultimo ciclo de Mianowski, “Crepiscu-
los”, su actitud poética refleja algunos
tonos mas duros. La técnica tosca y
sin pulimento, la discordancia, los co-
lores desabridos y el trasplante directo
de triviales fragmentos de la realidad,
caracteristico de los que practican el
“pop-art”, pueden-suscitar cierta inquie-

tud entre los aficionados a este arte
grafico.

Tadeusz Jackowski y Andrzej Pietsch,
ambos de Cracovia y algo més jévenes,
parecen haber elegido un camino dis-
tinto de la actual tendencia en boga.
Estos dos artistas, que desentrafian con
ahinco los secretos de las técnicas del
metal, desarrollan con gran sutileza sus
posibilidades de colorido y aplican con
ingenio los requisitos surrealistas, a ve-
ces en un estilo anticuado y otras de
lo més moderno, pero siempre con un
efecto perfecto (a veces, demaisado per-
fecto), sin que carezca de una aura es-
pecifica, poética y lirica, si bien la razén
de ser de esta actividad parece ser mis
bien de caricter decorativo que filoso-
fico. Stefan Suberlak, egresado de la
Academia de Cracovia, y que vive ac-
tualmente en Katowice, representa otro
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tipo de imaginacién surrealista; espon-
tinea e ingenua. Tiene preferencia por
la narracién abundante en palabras, pe-
ro, no obstante, confinada dentro de
los limites de una forma monumental y
sintética. El mecanismo de esta serena
y lapidaria clase de grabados en linéleo
o litografias, ejecutado con un grueso
rasgo, estd dirigido por una forma meta-
férica de pensamiento. Combina en una
sola entidad la figura humana y el ani-
mal que el hombre emplea en su tra-
bajo o la tierra por él labrada. Este
cuadro especifico, en cierto.modo tosco,
de la aldea, no cabe duda que es opti-
mista —si bien carece de ornamenta-
c'ones folkléricas—, una confirmacién
gozosa del orden de la naturaleza de
las leyes fundamentales que rigen el or-
den social y las transformaciones evolu-
cionistas en la realidad contemporanea.
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Al referirnos a la tendencia hacia la
dntesis, no podemos pasar por alto a
dos artistas graficos muy adelantados en
este terreno del trabajo creador. Se tra-
ta de Jerzy Panek y Stanislaw Wojtowicz,
os grabadores en madera de Cracovia.
Estos artistas, totalmente distintos entre
¢, no se ven influidos por un ideal de
misterio y el conocimiento individual de
los secretos del taller. Panek, interesado
en los grabados en madera en blanco
y negro, busca apasionadamente un ade-
cuado y lapidario simbolo que determine
figuras humanas o de animales, o los
movimientos de estas figuras. Actia me-
diante el rechazo y la eliminacién de
cualquier clase de exceso. Su mano, obe-
diente a la imaginacién del artista, eli-
mna con un gran esfuerzo fisico (li-
teralmente ), este exceso de un gran blo-
que, con ayuda de un buril, dejando
solo las lineas necesarias para dar forma
y determinar la intensidad de la luz o
la direccion del movimiento. Las com-
pactas siluetas, como si consistieran de
pequenios cubos de mosaico resaltando
sus diversos matices grisiceos sobre el
fondo negro, han sido reemplazadas por
contornos parcos, empero dindmicos. Las
imagenes aparentemente rusticas de cam-
pesinos, perros, caballos, cabras y, lti-
mo en orden pero no en importancia,
el propio rostro del artista, pese a la cru-
deza del grabado, muestran inesperada-
mente un gran refinamiento de la linea
grafica y una sutil interpretacién psico-
logica del retrato; en las figuras de “Lu-
naticos” alcanza el oscuro fondo de la
vida humana.

Stanislaw Wojtowicz ha elecido otro
método para expresar su pensamiento a
través de un simbolo grifico. Este sim-
bolo tiene sobre todo la forma de silueta
mas o menos rellena de negro, mis o
menos ampliada o reforzada con colo-
Ies, casi siempre una pequefia cantidad
de realces rojos. Independientemente del
hecho de que se simbolice a un hombre,
un pajaro, un paisaje o un pueblo, no
se trata tanto de un simbolo de cosa
sno de idea, que debe fijar rasgos y
humores abstractos y condensados. El
dclo de “Suefios”, en el que las res-
plandecientes figuras blancas surgen de
la oscuridad nocturna, es extraordinario
por sus valores poéticos.

Halina Chrostowska y Edmund Piot-
rowicz, quienes practican la técnica del
metal en blanco y negro, tan popular en-
tre los artistas de Varsovia, se interesan
principalmente en la estructura de la
materia y el espacio, asi como en las
draméticas consecuencias de las confi-
guraciones que surgen de la intereferen-
cia de la conciencia y psiquis humanas.
Chrostowska es sensible a la cualidad pal-
pable de las cosas, especialmente de los
materiales primitivos, térreos. Le fascinan
la granulacién de la arena, la porosi-
dad de la tierra, la bella piedra aspera
que constituyen los elementos determi-
nantes de sus paisajes. El mundo que
vemos en los cuadros de la artista pare-

ce estar constituido por una rica (aun-
que diversificada) textura. La peculiar
transformacién del material anade gra-
vedad a las cosas; las formas de plantas
y personas pierden su blandura organi-
ca en aras de una petrificacién esculté-
rica que, a su vez, en el ciclo de “som-
bras” humanas, es destruida por la tex-
tura organica de un perspicaz cono-
cimiento del drama. A Piotrowicz le
atrae sobre todo la movilidad natural
del agua y del aire. Este notable paisa-
jista despoja a los cuadros de la natu-
raleza de su caricter convencional, es-
tatico, descubriendo asi la apariencia de
quietud e invariabilidad. El movimien-
to, como rasgo vivificador inherente a
la materia, se imparte al campo obser-
vado como un todo unico; los objetos
existen en la medida en que son deter-
minantes de las direcciones en el espa-
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—H. Chrostowska

cio, los portadores del movimiento de las
fuerzas contrarias.

Un interesante fenémeno observado
durante los wltimos afios es el interés
mostrado por algunos destacados artistas
graficos, como Gielniak y Panek, en una
modesta rama de las artes graficas —el
ex-libris. Probablemente sea ésta una
forma, llena de encanto y algo jocosa,
de bisqueda de otra posibilidad de “con-
trato” con la persona receptora. Los ex-
libris realizados, no sobre un orden sino
para allegados son, por lo general, una
tentativa de ofrecer un rasgo intimo de
la persona a quien van dirigidos, una
forma de establecer el didlogo, una indi-
cacién mas de la necesidad de hablar
con alguien, de transmitir diversas cues-
tiones a alguien, ademis de ser un de-
leite para los ojos del desconocido afi-
cionado al arte.




