Fronteras visuales

*

MANUEL MARIN

“No es posible estar en la frontera de un conocimiento tado. Demasiadas muertes para un arte en la frontera. Sin
estético..., ya que siempre, si lo es, se estd en medio, embargo, hay quien piensa que siempre ha estado vivo.
equidistante, de todo lo posible.” Este enunciado de Todo esto es cierto, pero para creerlo tendran que se-

Shlemeck podria servir para negar cualquier concepcion pararse, limpiamente, arte de artes, arte de artistico, artis-
& limite 0 avance en la estética o en las artes. tico de estético, y todo ello, de conocimiento. Hay algunas

La modernidad inventa la idea de desarrollo y, por artes que han muerto conservando “su” arte; hay estéticas
ade, de limite como frontera dltima de un saber, de un que han sucumbido por actitudes artisticas, hay artes que
nacer. Muestra exagerada de ello, en el arte, fueron las siguen sustentando estéticas muertas, y todo ello altera los
nanguardias: la avanzada. Si bien puede aceptarse este juicios estéricos como un saber especifico. Las artes en la ac-
slanteamiento en la factura, es cuestionable en cuanto al tualidad persisten olvidando sus limites, atentando en con-
onocimiento. tra del conocimiento.

Este desarrollo se materializaba (si lo aceptamos como 3. El conocimiento producido sin concepto es el cono-
al) mediante la negacién y el desplazamiento de toda cimiento estético. Este razonamiento, empleado por Kant
mopuesta anterior, pues s6lo asi se alcanzaba su validez. en su Critica del juicio, valida el conocimiento por (yen) la
feun “decir” nuevo, diferente, aunque no necesariamen- estética a través de la intuicion. Para ello, abre dos campos:
& propio. uno, el del arte (lo bello); otro, el de la naturaleza (lo subli-

Con la pérdida de la modernidad, todo esto dejara de me). Si bien el desarrollo de toda su estética es heredero
tner sentido. de su aparato critico, para nosotros deriva en considera-

2. La muerte del Arte proclamada por Hegel se basa ciones inextricables, tales como el gusto y el genio, y en
mpiamente en la muerte de “un” espiritu, el que validaba verdaderos problemas como la universalidad del juicio
bhelleza como manifestacién de la Idea. El romanticis- estético, aunque, no obstante ello, se conserva la posibili-
moverificé no la muerte del arte, sino la de ese especifico dad de suponer conocimiento en la inmediatez, en este
spiritu, al ensefiorearse en lo feo, laangustia y lo sublime. tipo de juicio.

Yuerto el espiritu y liberado el arte, éste fue blanco facil La Intuicién llevada a la Voluntad, en filosofias poste-
klo “artistico” como tnica forma de proceder estético. riores, finca una de las ramas mas sélidas del conocimien-
0ad4, cien afios después, proclama la muerte del arte sin to estético, que llega incluso a formular, en la ciencia, el
ingiin espiritu que lo embellezca. El Ginico camino de re- Inconsciente y su mundo.

umeccién de estos muertos, al parecer, fue “la muerte de la Freud no elaboré una estética, aunque si tomé de las
litoria”, pagar muerte con muerte, lo que se produjo para- producciones artisticas ejemplo y ejercicio, hasta encontrar
fiicamente con la restauracién del mercado, su acérrimo en ellas, en forma rigurosa, la produccién de conocimiento
‘ronente. FEste vivo-arte-muetto apareceria con latinica jus- mediante mecanismos no racionales ni conscientes, simi-
iacion de la muerte de las vanguardias que lo habian ma- lares a los suefios y los desvarfos.
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conocimiento. Su vigencia permanece,
practica est4 desapareciendo.

5. Arte conceptual (el enunciado cor,
tiene la propuestaartistica y la aleja del i
nificante). Land art (trastocamiento dy
enunciado artfstico del contenido al sopor.
te, al modificar un espacio real sin objetiv
alguno). Body art (recuperacién del cuery
humano come tinico vehfculo de signific:
cién). Mail art (establecimiento de sistems
de comunicacién absurda y consideracion d:
éste, y no de la comunicaci6n, como la obr
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misma). Instalacién (articulacién significa

4. El abanico es estética, arte, conocimiento, lfmite.

Para cerrarlo a las artes visuales se requiere un mapa concre-
to cuyas fronteras pueden ser siete, planteada cada una de
ellas como la tensién entre dos caracteristicas: objeto-mer-
cancia, medio-sistema, proceso-concepto, ptblico-artista,
valor-actitud, lectura-fenémeno y enunciado-factura.

Dentro de este poligono se encierra una estética ge-
nerativa cuya concepcion de arte transita entre la moder-
nidad y la posmodernidad. Asi, la idea tradicional del arte
queda sumergida en el centro, “equidistante de todo lo
posible”.

Hacer un catdlogo de todas las tendencias formuladas
por las artes visuales (y de sus caracteristicas fundamen-
tales) ubicadas en la época que va de las vanguardias a las
vigencias representarfa un esfuerzo maysculo, pues muchas
de ellas se propusieron permanecer ocultas o insistir en que
no se las considerara artisticas. Su contigiiidad, ademés, res-
pectoadisciplinas como la sociologfa, la fisica y la filosofia
les imprime hibridez y las vuelve inasibles. Sin embargo, un
recorrido por ciertas zonas geogrificas del arte incluidas
en el poligono propuesto arrojar4 luz en cuanto al conoci-
miento producido por ellas mismas y a las fronteras de dicho

tiva entre espacios concretos y significante
vacios). Performance (improvisaciones visuz
les en el tiempo, programadas). Arte ciber
nético (objetos significantes, programads
a partir del suministro de informacién pre
fabricada). Sociological art (elaboracién de
comunicados-enunciades con base en el aco
pio de informacién suscitada en las comu
nidades o griposalos cuales se dirige). Stand
ing art (accionesabsurdas encubiertas dentro
de actividades sociales cotidianas). Arte Po-
vera (obras elaboradas con materiales “po-
bres”, desechables, con fecha de caducidad). Biological art
(uso de sistemas vivos como mecanismos exclusivos de
produccién de la obra). Arte de procesos (valoracion del
proceso creativo sobre la obra misma, donde esta dltima
llega a ser s6lo documento). Arte de sistemas (disefios de
sistemnas de informacién absurdes cuyo funcionamiento
soporta el contenido estético). Arte objeto (significante
que estimula al sujeto s6lo en cuanto a su recepcién de eso
“como cosa”). Libro objeto (libro que desprecia su condi-
cién de texto u objeto que se valida como formulacién de
espacio contenedor legible). Arte alternativo (manifesta-

cién que encuentra su significancia en el vector produc-
cién-distribucién-uso). Libro alternativo (libro que busca
autodefinirse en la alteracién del vectoralternativo). Arte
declarativo (sector del arte alternativo que no produce ni
modifica los significantes que usa, més all4 de los cambios
por declaracién de su significado). Arte incidental (recupe-
racién de hechos intrascendentes y anénimos, articulados
en diversas formas significativas). Arte digital (produccién
de imagenes por medio de procesadores digitales de infor-
macién). Net art (generacién, mediante sistemas electré-
nicos de comunicacién, de redes de contacto alimentadas
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o“instrucciones de juego”). Virtual art (disefio de escena-
_svisuales virtuales por via de sistemas de cémputo pro-
-mados). Medios alternativos (enunciados y propuestas
seiiados y producidos dentro de cualquier herramienta
, comunicacién, que atienden mds el limite de la mis-
4 vasea técnico o conceptual, que su capacidad de in-
macion-difusién). Info art (uso de medios informaticos
ablecidos para alterar o introducir ruido informativo).
apart (empleo de medios de estampado, principalmen-
sinicasarcaizantes, para incidir o interferir en documen-
iones.

6. La anterior enumeracion de tendencias no es exhaus-
wnimantiene las mismas categorias, pues hay en clla
“nicas, procedimientos, objetos y movimientos. Algu-
xde aquéllas se derivan de otras o forman parte de un
aunto mayor. Unas fueron importantes, otras no. Sin
ahargo, entre todas forman una zona, y ésta marca un
nite estético: la frontera visual que es invisible, donde
sbra desaparece.

De esta manera, es factible ver nuevamente nuestra zona
‘vjada dentro de las siete parejas consideradas: objeto-
wancia, medio-sistema, proceso-concepto,
“Hlico-artista, valor-actitud, lectura-fendme- .
senunciado-factura. Cada manifestacion
minard de un polo a otro en cada linea y
utendrd contacto de alguna manera con
shuno de los lados del poligono.

Laobra ha desaparecido; es el limite.
tidesaparecido como objeto, como mer-
aia, El arte conceptual buscé reducir el
o a un enunciado y con éste evadir su
ndicién de mercancia. Tal caracteristica
emotivada, como en muchos otros mo-
nientos, por una critica ideolégica que
wtiond el hacer y la forma de reaccionar
teel arte. El arte de procesos enfatizo, en
timento de la obra, el camino que se re-
e, la estructura que lleva a la produccién
thsobjetos, donde, supuestamente, apa-
ose revela lo estético, proceso que des-
‘el producto a la condicién de mero
‘umento. El arte correo prestigio el siste-
%olvidando proceso, concepto o produc-
1Dicho sisterna fue nutrido con informacién
“uda, por significantes insignificantes que
“eron paso a la creatividad en el programa
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personas por el uso del sistema: producian y recibfan al
mismo tiempo. Asi, la distancia entre piblico y artista
fue abolida. El valor se trasladé de la obra a la actitud.
Esta opuso en forma sistemdtica lo artistico a lo estético.
En ¢l arte sociolégico ya no hay producto artistico ni
experiencia estética: hay informacion, producida, estimu-
lada y hasta se podria decir creada por la comunidad que
la recibe, reflejo de si misma, inseparable, y capaz de sus-
citar lecruras del fendmeno y, todavia mds, fendmenos de
lectura. La factura no dependerd més del oficio, ya que es
sustituida por la propuesta. En el arte declarativo o en el
incidental ni siquiera se produce algo, la factura es sélo
lectura, un simple encuentro, hallazgo o decreto. Se ha
Hegado a encontrar lo que se ha negado, estd ahi afuera, in-
tacto: la obra no formulada, no facturada, no interpreta-
da. Es un existente.

7. Esta obra asi definida (indefinida) ha existido por
sicmpre, haestado en el centro del mapa. La muerte del
arte arribG a un conocimiento sin concepto al descubrir
esta frontera invisible y hacernos conocer lo que no en-

rendemos. @

‘merelaciones de artistas convertidos en
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