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"NO es posible estar en la frontera de un conocimiento

estético... , ya que siempre, si lo es, se está en medio,

equidistante, de todo lo posible." Este enunciado de

Shlemeck podría servir para negar cualquier concepción

de límite o avance en la estética o en las artes.

La modernidad inventa la idea de desarrollo y, por

ende, de límite como frontera última de un saber, de un

hacer. Muestra exagerada de ello, en el arte, fueron las

""guardias: la avanzada. Si bien puede aceptarse este

planteamiento en la factura, es cuestionable en cuanto al

cooocimiento.
Este desarrollo se materializaba (si lo aceptamos como

mi) mediante la negación y el desplazamiento de toda

i'O\lUesta anterior, pues sólo así se alcanzaba su val idez.

nrun Ildecir" nuevo, diferente, aunque no necesariamen­

<epropio.

Con la pérdida de la modernidad, todo esto dejará de

tener sentido.

2. La muerte del Arte proclamada por Hegel se basa

i'q>iamente en la muerte de "un" espíritu, el que validaba

bbelleza como manifestación de la Idea. El romanticis­

Oklverificó no la muerte del arte, sino la de ese específico

,,!,iritu, al enseñorearse en lo feo, la angustia y lo sublime.

Mumo el espíritu y liberado el arte, éste fue blanco fácil

t lo ¡¡artístico" como única forma de proceder estético.

ilkIá, cien años después, proclama la muerte del arte sin

Dingún espíritu que lo embellezca. El único camino de re­

IilJecci6n de estos muertos, al parecer, fue "la muerte de la

historia", pagar muerte con muerte, lo que se produjo para­

<lí¡icamente con la restauración de! mercado, su acérrimo

l\'<Xlente. Este vivo-arte-muerto aparecetía con la única jus­

tli:aci6n de la muerte de las vanguardias que lo habían ma-

rado. Demasiadas muertes para un arte en la frontera. Sin

ctnbargo, hay quien piensa que siempre ha estado vivo.

Todo cstl) es cieno, pero para creerlo tendrían que se­

pararse, limpiamente, arte de nrtes, arte de artístico, artís,

tico de estético, y wdo ello, de conocimiento. Hay algunas

artes que han muertn conservando "su" arte¡ hay estéticas

que han sucumhido por actitudes artísticas, hay artes que

siguen sllsrt'nt"lndo~stéticasmuertas, y todo ello altera los
juicios esr¿riolS como un saber específico. Las arres en la ac~

rua Iidad persisten 01 vidando sus Iimites, atentando en con ~

tra del cPl1ucimiento.

3. El conocimienw produciuo sin conceproes el cono~

cimienrocstético. Este razonamiento, empleado por Kant

en su Crítica del juicio, valida e! conocimiento por (yen) la

estética a través de la intuición. Para ello, abre dos campos:

uno, el del arte (lo bello); otro, el de la naturaleza (losubli­

me). Si bien el desarrollo de toda su estética es heredero

de su aparato crítico, para nosotros deriva en considera~

ciones inextricables, tales como el gusto y e! genio, y en

verdaderos problemas como la universalidad del juicio

estético, aunque, no obstante ello, se conserva la posibili~

dad de suponer conocimiento en la inmediatez, en este

tipo de juicio.

La Intuición llevada a la Voluntad, en filosofías poste­

riores, finca una de las ramas más sólidas del conocimien­

to estético, que llega incluso a formular, en la ciencia, el

Inconsciente y su mundo.

Freud no elaboró una estética, aunque sí tomó de las

producciones artísticas ejemplo y ejercicio, hasta encontrar

en ellas, en forma rigurosa, la producción de conocimiento

mediante mecanismos no racionales ni consciente,s, simi~

lares a los sueños y los desvaríos.
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4. El ah·mico es eSférica, arte. conocimiento, Ifmite.

Para cerrarlo a las artes visuales se re4uiere un mapa concre#

ro cuyas fronteras pueden ser siete, planteada cada una de
ellas como la tensi6n entre dos características: objetQ-mer­
cancía, medio#sistema, proceso#concepto, público#3rtista,

valor-actitud, lectura-fenómeno y enunciado-factura.

Dentro de este polígono se encierra una estética ge­
nerativa cuya concepción de arte transita entre la mcx:ler~

nidad yla posmodernidad. Así, la idea tradicional del arre
queda sumergida en el centro, "equidistante de todo lo
posible".

Hacer un catálogo de todas las tendencias formuladas
por las artes visuales (y de sus características fundamen­
tales) ubicadas en la época que va de las vanguardias a las
vigencias representaría un esfue= mayúsculo, pues muchas
de ellas se propusieron permanecer ocultas o iosistiren que
no se las considerara artísticas. Su contigüidad, además, res­
pecto a disciplinas como la sociología, la física yla filosofía
les imprime hibridez ylas vuelve inasibles. Sin embargo, un
recorrido por ciertas zonas geográficas del arre incluidas
en el polígono propuesto arrojará luz en cuanto al conoci­
miento producido por ellas mismas ya las fronteras de dicho

conocimiento. Su vigencia pennanece, ~

práctica está desapareciendo.

5. Arte conceptual (el enunciado CQl.

tiene la propuesta artística y la aleja del sigo

nificante). Land art (trastocamiento dd

emmciado artlstico del contenido al SO¡JCI.

te, al modificar un espacio real sin ohjeti"
alguno). Bodyart (recuperaci6n del cuetpl

humano como único vehículo de significa­

ci6n). Mailart (establecimiento de sistelll!

de comunicaciónabsurda yconsideraci6n <t
éste, y no de lacomunicaci6n, como la oh.

misma). Instalaci6n (articulaci6n signifie>

tiva enrre espacios concretos ysignificanta

vados). Perfarmance (improvisaciones visu&

les en el tiempo, programadas). Arte cihet·

nético (objetos significantes, ptogramada

a partir del sumiJ)istro de información pre·
fabricada). SodoIogical art (elaboraci6n de
comunicados-enunciados con base en el aco

pio de informaci6n suscitada en las comu·

nidades ogruposa los cualessedirige). Srand·

ingart (accionesabsurdasencubienasdentro

de actividadesoociales cotidianas). Ane Po
vera (obras elaboradas con materiales "po.

bres", desechables, con fecha de caducidad). Biological art

(uso de sistemas vivos como mecanismos exclusivos de

producci6n de la obra). Arte de procesos (valoración del

ptoceso cteativo sobre la obra misma, donde esta última
llega a ser sólo documento). Arte de sistemas (diseños de

sistemas de informaci6n absurdos cuyo funcionamiento
soporta el contenido estético). Arte objeto (significante

que estimula al sujeto sólo en cuanto a su recepci6n de eso
"como cosa"). Libro objeto (libro que desprecia su condi­

ci6n de texto u objeto que se valida como formulaci6n de

espacio contenedor legible). Me alternativo (manifesta­
ci6n que eneuentra su significancia en el vector produc­

ci6n-distribución-uso). Libro alternativo (libroque busca
autodefinirse en la a1teraci6n del vectoralternativo). Ane
declarativo (sector del arte alternativoque no produce ni

modifica los significantes que usa, más allá de los cambios
por declaraci6n de su significado). Ane incidental (recupe­
raci6n de hechos intrascendentes y anónimos, articulados

en diversas formas significativas). Ane digital (producción
de imágenes por medio de procesadores digitales de infot­

mación). Net are (generación, mediante sistemas electr6- J
nieas de comunicaci6n, de redes de contacto alimentadas
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.." -lIlSllllcciones de juego"). Virtualan (diseño de escena­

,'I'isuales vinuales por vía de sistemas de cómputo pro·

•",,,dos). Medios alternativos (enunciados y propuestas

j,eli1dos yproducidos dentro de cualquier herramienta

tcomunicación, que atienden más el límite de la mis·

",¡.sea técnico o conceptual, que su capacidad de in·

._ión-difusión)./nfo an (uso de medios informáticos

,.,blecidos para alterar o introducir ruido informativo).

<JI'jJart (empleo de medios de estampado, principalmcn.

llécnicasarcaizantes, para incidir o interferir en docul11cn~

ames.
6. La anterior enumeración de tendencias no es exh",,,·

IIl"ani mantiene las mismas categorías, pues hay en ella

::micas, procedimientos, objetos y movimientos. Algu­

,.de aquéllas se derivan de otras o forman parrc de un

,-$nto mayor. Unas fueron importantes, otras no. Sin

~, entre todas forman una zona, y ésta marca un

.~re estético: la frontera visual que es invisible, donde

JOO13 desaparece.

De esta manera, es factible ver nuevamente nuestr;l Z( )11:1

liJJ¡ada dentro de las siete parejas consideradas: oh)e!", ,.

:manda, medio-sistema, proceso~concepto,

Danista, valor·actitud, lecrura·fenóme·

:jenunciado-facrura. Cada manifestación r-- __ o

lDlinanl de un polo a otro en cada línea y

lIltendrá contacto de alguna manera con

:muna de los lados del polígono.

La obra ha desaparecido; es el límite.

~desaparecidocomo objeto, como mer·

li:fu. El arte conceptual buscó reducir el

/ieto a un enunciado y con éste evad ir su

JIlición de mercancía. Tal característica

ilmotivada, como en muchos otros mo­

,,>ientos, por una crítica ideológica que

~ion6el hacer y la fonna de reaccionar

olee! arte. El arte de procesos enfatizó, en

brimento de la obra, el camino que se rc·

'be, la estructura que lleva a la producción

lbs objetos, donde, supuestamente, apa·

"'ose revela lo estético, proceso que des·

"" el producto a la condición de mero

t<umento. El arte correo prestigió el siste·

ll,oIvidando proceso, concepto o produc·

u!lchosistema fue nutrido con información

~,por significantes insignificantes que

~n paso a la creatividad en el programa

\~terrelacionesde arristas convertidos en

pCrSl)naS por cluso del sistema: producían y recibían al

mislT'lo riempo. Así, la distancia entre público y artista

fue aholida. El valor se trasladó de la obra a la actitud .

Ésta í lpUSO en (orma sistem~tica lo arr.ístico (1 lo estético.

En el arte socinlógicl,) ya no hay producto artístico ni

expcricnci,ll'stética: hay infonnación, producida, estjmu~

lada y hasta se plxlría dccir creada por la comunidad que

la recibe, reflcjl) de sí misma, inseparable, y capaz de sus~

citar !c.:cruras cid fenómeno y, mdavía más, fenómenos de

lectura. Ll t~lctura no depender;,) mns del oficio, ya que es

sU.'itiruiJa por la prOpl1Cstél. En el arte declarativo () en el
incid(;'nt,d ni :;iquicra se produce algo, 18 factura es sólo

k'C(llra, un simple encuentro, hallazgo o decreto. Se ha

t1t'.~¡.¡dt 1;ICI1COnmlf JuqUE' se ha negado, está ahí afuera, in~

t,lClt 1: la nhra no formulada, no facturada, no interpreta~

da. E.... un existentt'.

7. E,,,, "hra así definida (indcfinida) ha existido por

siempre, h;l e:-.I'lL!o en el centro del mapa. La muerte del

,Irte ;¡lTibCl a un (IHltlCimiellto sin concepto al descubrir

L'S[;l frnl1tcr;¡ invisible y hacernos conocer lo que no en~

ll'ndt'1ll1 )s.•
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