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De ahi la importancia que reviste ocu-
parse de su historia.

En varias ocasiones Lukacs cita y co-
menta a Ortega y Gasset; dos de sus oc-
rrencias medulares le sirven para preci-
sar que se sitiia muwy concieniemente en
las antipodas de su pensamiento. Como es
bien sabido Ortega elevé a “tema de
nuestro tiempo” la supremacia de la vida
sobre la razén. Lukacs piensa por el con-
trario que en mnuestro tiempo despunta
precisamente una reivindicacion de la ra-
26m, que el irracionalismo bajo todas sus
formas ha entrado en una declinacion in-
salvable. Por otro lado Ortega ftituld a
uno de sus libros La rebelion de las ma-
sas. Nunca se cansé de repetir que su “ge-
neracion” asistia al especticulo de un
predominio de la masa, pero que se ave-
cinaba el momento en que esta fiera seria
domada vy se haria décil como un cordero
a las insinuaciones de la “minoria selec-
ta”. Lukacs piensa que las masas no es-
tdn ayunas de racionalidad, por el con-

“vepetir las aberraciones de siglos y siglos”

trario la encarnan en la historia de ma-
nera eficaz vy convincente; seiialan el
camino a seguir y no las minorias. Com-
binando: el “tema de nuestro tiempo” es
el entusiasmo, valga la expresion, con que
los pueblos estin reconociendo su rumbo,
el paso de la razon por la tierra, y lo
dispuestos que estin a dejarse guiar por
una légica insita en las cosas historicas,
que les prescribe el camino de su victoria,
pese a los cantos de sirena de las mino-
rias empeiiadas en desatrancarlus de ese
mensaje.

No deja de llamar la atencién que dos
maestros extranjeros sean actualmente
tan escuchados en Alemania: José Orte-
ga v Gasset, en la Alemania Occidental,
y Jorge Lukacs, en la Alemania Orien-
tal, un espaitol y un hungaro. Los apolo-
gistas mds desbridados de este wltimo se
permiten “hacerlo figurar al lado” de los
clasicos del “marxismo-leninismo”, lo cual
significa para esta gente tanto como me-
ter a un tedlogo en medio de un dgape
de santos, o de doctores de la Iglesia.
Otros preguntan extasiados si “Occiden-
te” puede mostrar un pensador de tanto
valor. De todas formas —se podria repli-
car— el mundo intelectual comunista no
creo que pueda mostrar dos Lukacs. Es

un caso unico, como el de Ortega en Es-
pana.
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LA BIOGRAFIA COMO FORMA

LITERARTA
Y SUS

PROBLEMAS
Por Jorge LUKACS

CHEMOS una mirada a la prictica li-
E teraria e investiguemos cémo han
encarado los grandse escritores del
pasado el problema de la biografia y la

- medida en que han utilizado en su arte el

modo de exposicion biografica. La prac-
tica de Goethe es desde luego el caso mas
instructivo, ante todo porque Goethe ha
elaborado algunos problemas de su pro-
pia vida tanto bajo forma expresamente
biografica como bajo forma de novela.
En Poesia y verdad encontramos como
material las Penas del joven Werther y
Los aiios de aprendizaje de Guillermo
Meister. Si fijandose en este ejemplo se
atiende al proceso de elaboracion de la
obra artistica pronto se echa de ver que
para Goethe tal proceso ha significado
un alejamiento de lo biografico. Puesto
que por fortuna se nos ha conservado la
version primitiva del Guillermo Meister
podemos establecer con toda precision
que la primera redaccion estaba mucho
mas intimamente ligada a los episodios
biograficos de la vida de Goethe que la
version definitiva.

Las razones de este alejamiento no son
dificiles de descubrir. La biografia, inclu-
so de una vida conducida de la manera
mas conciente y planeada, abunda en acci-
dentes a los que no se les puede dar una
forma artistica. Ciertos rasgos esenciales
de esa vida se ponen de relieve con oca-
sion de circunstancias que son inapropia-
das para asumir una forma concreta y li-
teraria. Para hacer algo literario de la
cosa tal y como le sucedi6 en la realidad
al autor hay que inventarle otra ocasion
completamente diferente de la que surgio.
Los conflictos dramaticos, vistos desde
el exterior, no ocurren de un modo que
corespondiera a su significado interior,
sucede a veces que conflictos en si insig-
nificantes llevan a consecuencias tragi-
cas, mientras que en otros casos la tra-
gedia no se produce, aunque hubiera sido
la tnica soluciéon adecuada a un conflicto,
sino que éste se embota y acarrea conse-
cuencias importantes desde un punto de
vista meramente biografico, pero a las
que no se les podria configurar como
drama. Los hombres con que tiene que
tratar el héroe de una biografia aparecen
y desaparecen accidentalmente; la historia
exterior de las relaciones humanas no
corresponde nunca a su significado inter-
no, épico o dramatico. Por ello ha dicho
Hegel con toda justicia, hablando de una
composicién épica que se la pretendiera
transformar en narracion biografica: “En
la biografia el individuo siempre es uno
y el mismo pera los datos en medio de los
cuales se desenvuelve estan completamen-
te aislados entre si y el sujeto, como pun-
to de enlace, los retiene de una manera
exterior y casual.”

-

Si se compara el Werther con el episo-
dio de Carlota Buff en la autobiografia
se ve muy claramente que lo que Goethe
afiadié en la novela es justo aquello en
que como poeta ha ido mis alla de la
autobiografia. En una palabra: todo aque-
llo que hizo del Werther una obra capaz
de producir sus efectos con la celeridad
de un relampago y que la conserva eter-
namente fresca es biogrdficamente falso.
Ningtin relato biografico del episodio de
Lotte Buff hubiera logrado situarse a la
altura poética del Werther, pues los in-
gredientes de su poesia estaban en la vi-
vencia que tuvo Goethe de ese episodio
amoroso y no en el episodio mismo tal y
como ocurri6. Pero en la vivencia de
Goethe, a su vez, solo habia elementos y
semillas, fue necesario todavia un gran
trabajo de inwvencidn poética, de genera-
lizacion, ampliacion y ahondamiento antes
de que la fabula y los personajes del
Werther pudieran surgir tal y como hoy
los conocemos.

Esta es la actitud general de todo gran
escritor ante la realidad y en particular
ante la realidad de su propia vida, de su
biografia en especial. Puesto que la rea-
lidad es siempre, considerada como un
todo, mas rica y miltiple que la mas rica
de las obras de arte, un detalle copiado
de la realidad no puede competir en ri-
queza con la realidad misma y por tanto
tampoco un detalle auténticamente bio-
grafico o un relato épico. Para lograr un
efecto que evoque la riqueza de la rea-
lidad hay que reelaborar el contexto en-
tero de la vida, y la composicién tiene
que asumir un sentido completamente
nuevo. Si en tal caso se puede echar' mano
de auténticos detalles y episodios bio-
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graficos como facticamente se dieron, se
tratard de un simple azar feliz. Sin mo-
dificacion no se les puede dejar en nin-
gun caso pues su contexto, sus anteceden-
tes y consecuentes han sido profunda-
mente modificados y estas modificaciones
transforman a su vez la condicién artis-
tica de los episodios entresacados de una
biografia.
Todos estos hechos los conocemos por
el estudio de la practica de los mejores
escritores. Pero aqui se les invoca solo a
manera de presupuestos generales del
problema que en especial nos interesa y
que es el siguiente, a saber: si es posi-
ble una plasmacion biografica de los
grandes hombres de la historia exclusiva-
mente con los recursos del arte. Goethe
elabord como artista en el Guillermo
Meister mucho de lo que mas tarde, en
Poesia y verdad, habria de exponer au-
tobiograficamente. Goethe hace de su
Guillermo Meister un representante de
tendencias vitales que en su juventud y
en su camino hacia la madurez fueron de-
cisivas; un representante de todas esas
corrientes, en su mayoria de la juventud
burguesa de las postrimerias del siglo
XvIII, que en los autores clasicos condu-
jeron a un nuevo florecimiento del huma-
nismo. Por ser tal su figura entrafa mu-
chos caracteres personales de Goethe y
en su evolucion ocurren multiples episo-
dios entresacados de la vida practica del
poeta. Pero a mas de todas estas modifi-
caciones que acabamos de definir en nues-
tro analisis del Werther, Goethe opera
todavia una correccion mas decisiva en
la figura de su héroe: lo despoja de la
genialidad goetheana. I.o mismo ha hecho
Gottfried Keller en su novela, tan auto-
biografica, Enrique el Verde. ;Por qué?
Porque estos dos grandes narradores
—Goethe y Keller— han visto con toda
claridad que la elaboracion biografica de
la genialidad repugna a los medios de ex-
presion artistica peculiares de la narra-
cién épica. Contar como ha surgido his-
toricamente, en una biografia, un hom-
bre genial o sus realizaciones geniales,
contradice los principios de la narracion
artistica.
Pues la tarea seria la siguiente: elabo-
rar artisticamente la génesis del genio,
hacer surgir genéticamente, a partir de
los datos inmediatos de la vida, o de los
datos contados, expuestos o escritos y de
los episodios de esa vida, el cardcter ge-
nial de un gran hombre y de sus pecu-
liares realizaciones geniales. En este caso
se producira necesariamente, como a con-
tinuacion explicaremos en detalle, un
cortocircuito. Los hechos biograficos en
que se manifiesta o revela la cualidad ge-
nial de un hombre, en (ue se enciende la
flama de su genialidad y de los cuales pa-
recen surgir biografica y psicoldgicamen-
te sus realizaciones geniales, no son en
verdad sino ocasiones de la revelacion de
tales o cuales cualidades y realizaciones.
La conexion artistica entre la ocasién y
la realizacion genial atn en el mejor de
los casos es un fenomeno accidental ; y el
caracter objetivo de la conexidén causal
entre la ocasién y la produccién no podra
nunca sacarse a la luz con los recursos de
una creacion artistico-literaria. En la me-
dida en que estd mas lograda la creacion
del escritor, esto es, en cuanto de-muestra
mas adecuadamente que es fiel a la vida
la ocasion que le dio motivo y en cuanto
elabora un material més selecto sacado de
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la vida del gran hombre, tanto mas pa-
tente y enérgicamente se destacard su
cardcter ocasional y subird al primer pla-
no su accidentalidad objetiva.

Si con estas explicaciones se niega la
posibilidad de una elaboracion genética
del genio biografico-psicologica, en el ar-
te de la narracién, no por ello se quiere
decir que neguemos la explicacién gené-
tica de la genialidad o que pretendamos
nimbar al genio con el misterio de lo in-
explicable. Por el contrario. Nuestro re-
chazo de aquella forma de exposicion
parte de la conviccion de que el genio es-
t4 ligado de un modo muy profundo con
la totalidad de la vida de su época, en sus
aspectos economicos, politicos, culturales ;
con la pugna de sus grandes tendencias,
con la lucha de clases, con la reelabora-
cién de la tradicién material y espiritual,
etc.; pues su genialidad se manifiesta
justamente en la aportacion de un nuevo
estilo progresivo, en la conexion y resu-
men, también generalizacion, de las ten-
dencias vitales mas hondas de su respec-
tiva época.

Pero por compartir tal conviccion no
podemos creer que esas conexiones se
puedan hacer visibles de forma inmedia-
ta en los datos biograficos, en esos epi-
sodios biograficos con que ante todo esta
obligado a trabajar el bidgrafo artista o
el autobiégrafo como plasmador artistico
del hombre. Esas conexiones solo pueden
sacarse a la luz por obra de un analisis
de la época, amplio y profundo, que avan-
za en la direccion de las generalizacio-
nes. Y tales conexiones no sélo han de
ser investigadas por los recursos que
brinda la ciencia sino que sdlo pueden ser
expuestos adecuadamente con los medios
de que dispone la ciencia. Si se analiza
mas de cerca, a la luz de estas cbserva-
ciones, Poesia y verdad de Goethe, pron-
to se cae en la cuenta de que Goethe

cuando quiere hacer comprensible la sin-
tesis peculiar de determinadas etapas de
sit evolucion que se cumplieron al arrimo
de las grandes corrientes de la época, de-
ja a un lado los recursos de una exposi-
cién narrativa. En esos pasajes de su
autobiografia Goethe utiliza los recursos
que pone en sus manos la ciencia histo-
rica y desde luego los procedimientos
cientificos mejores y mas clasicos en lo
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que respecta al pensamiento y elaboracién
literaria. s

Hay que insistir en esta cientificidad
del método sobre todo en nuestra época
en que ya se ha hecho una costumbre a
la moda mirar de arriba abajo a la cien-
Cla y sancionar a la vez reconocidas pro-
ducciones cientificas como valiosas en
cuanto se las recubre con el prestigio de
ser obfus de arte. Desde luego que obras
muy importantes de la ciencia histérica
han sido elaboradas echando mano de
buenos recursos artisticos. Pues ello no
reside simplemente en haber conseguido
una buena prosa, clara y expresiva, sino
en cuanto que han logrado plasmar ima-
genes concretas y rebosantes de expre-
sion, plasticas, cargadas de una ironia y
satira contundentes, etc. Pero todo esto
no cancela su caracter fundamenalmente
cientifico, a saber, el hecho de que las
conexiones estin expuestas en su legali-
dad objetiva, y los destinos de los hom-
b_res en singular, sus vivencias, sus des-
tinos wndividuales, no constituyen un re-
curso mediante el cual se pretenderia ha-
cer comprensible tales conexiones y le-
galidades objetivas. La semblanza de un
hombre de significacién en una exposi-
cién realmente buena se ejecuta relacio-
nando la peculiaridad personal, la fisono-
mia individual del hombre de que se tra-
ta, asi como sus métodos y la significa-
cion objetiva de estos métodos, con las
corrientes mas importantes de la época
que han llevado del pasado al futuro, en
cuya encrucijada esti situado ese hom-
be y en cuya evolucién ha influido de una
manera que le es peculiar, todo ello ex-
puesto en una forma cientifica con los
medios cientificos adecuados.

To@o. esto se sittia en un alto nivel de
exposicion y elaboracién literaria, pero
habla.ndo propiamente no es arte. Entre
las singularidades més curiosas de nues-
tra eépoca hay que contar el que la gente
solo se sienta inclinada a elogiar obras
como La fenomenologia del espiritu, de
Hegel, EI 18 Brumario, de Marx, etc.,
cuando consigue colocarlas al lado de
obras de Arthur Schnitzler o James Joy-
ce. Este es un elogio mas que dudoso tra-
tindose de producciones cientificas, a la
vez que un signo muy claro de que el
sentido de los principios peculiares del
arte se pierde cada dia més.

Traduccion de Emilio Uranga
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