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Ernesto Velazquez

Ll Canal Cultural de los Universitarios inicio el pasado mes de

octubresus transmisiones al aire y se suma a la enorme ofert a

cultural de nuestra Universidad. FErnesto Velazquez, director

general de TV UNAM, nos habla de las propuestas vy de los retos

de esta recien estrenada senal universitaria.

Desde el surgimiento de la televisién en nuestro pais, la
participacién de los escritores mexicanos ha sido muy
peculiar. En pocas ocasiones ellos han visto al medio de
comunicacién con entusiasmo: la mayorfa de las veces la
actitud general ha sido de franco desdén o sumamente
contraria. Bajo la proverbial tradicién de considerarla
“la caja idiota”, para una buena parte de la comunidad
cultural la presencia de nuestros escritores en el medio
electrénico era, por lo menos, un sacrilegio, un cuestio-
nable afdn protagénico, un desperdicio de las ideas o una
apuesta gratuita por la popularizacion de los temas con-
traria al andlisis de fondo.

Es quizd con Salvador Novo cuando se inaugura la
partcipacion de los escritores mexicanos en la televisién
mexicana precisamente en sus dias fundacionales. En
1948 Novo y el célebre ingeniero Guillermo Gonzdlez
Camarena creador, entre otras cosas, de la television a
color, elaboraron un informe sobre la televisién por so-
licitud del entonces presidente de la Republica Miguel
Alemdn, a través de Carlos Chdvez, director del Instituto
Nacional de Bellas Artes. A pesar de que Novo habia es-
crito un poco antes de que surgiera la television “como
una hija monstruosa del oculto coito entre el radio y el
cine”, fue nombrado presidente de la Comision de Tele-
visién del INBA con la encomienda de observarlas tenden-
ciasy propuestas de la televisién en los Estados Unidos,
Franciay Gran Bretafia. Los resultados de sus observacio-

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE MEXICO

nes permitirfan orientar al gobierno mexicano sobre el
sentido que deberfa tomar la televisién en México.
Atin cuando Novo hace referencia y defiende en dicho
informe las posibilidades que el nuevo medio permite
para propdsitos educativos, tal y como lo encuentra en
el modelo iniciado por Gran Bretafia con la BBC, ahora
sabemos bien el camino que tomd la televisién mexicana:
se concretd a crear un monopolio del que el propio pre-
sidente Alemdn fue socio y que hasta tiempo muy re-
ciente se ha convertido en un duopolio en el que la visién
comercial y la inversién privada han determinado el
desarrollo del medio electrénico. Ese desarrollo hizo que
las incursiones de los escritores mexicanos en los con-
tenidos de la televisién fueran notoriamente escasas, sin
embargo, existen ejemplos raros y destacables: en 1957,
por ejemplo, Anuncios Modernos, S.A., una agencia de
publicidad de la época, convoca con el patrocinio de la
vitivinicola Casa Maderoal escritor mexicano José Vas-
concelos para que realice una serie de programas de de-
bate bajo el nombre Charlas mexicanas con José Vasconcelos.
El responsable de la idea fue don Eulalio Ferrer y la di-
reccién de televisidn la realizé el atin muy activo José
Morris. En el programa participaronAlfonso Junco, es-
critor de derecha y, alternadamente, el escritor Andrés
Henestrsay el economista de izquierda Jorge Carrién.
Existe una recuperacion reciente hecha por la Filmoteca
de la UNAM en cuanto al material filmico original y por



TV UNAM en cuanto a la realizacién de una versién tele-
visiva de acuerdo con las estructuras visuales de la televi-
sién contempordnea. Se trata del primer programa de
debate en la historia de la televisién mexicana y tiene el
amplio valor de que sus participantes y en especial Vas-
concelos supieron entender las posibilidades que per-
mitfa el nuevo medio de comunicacién. En el primer pro-

grama de la serie dice Vasconcelos:

...es un caso singular esto de estarse dirigiendo a un pu-
blico invisible, nosotros que estamos habituados més o
menos a la conferencia (...) eso de poder dirigirse en un
solo momento a muchos millares de personas que nos
estdn escuchando en susaparatos es forzoso que la cultura
superior, si es que le representamos, se adapte a las nuevas

circunstancias y procure aprovecharlas. ..

De los mds de cincuenta programas realizados ha sido
posible la recuperacién de cinco de ellos que hablan sobre
el Virrdnato, Herndn Cortés, el petréleo, Po tfirio Diaz
y otro que bajo el nombre de México estd dedicado a ha-
blar sobre la formacién del pafs.

A partir del momento en que Vasconcelos participa
en esta serie de televisidn realizada apenas siete afios des-
pués del surgimiento del medio en nuestro pais, pasa-
rfa bastante tiempo antes de que un escritor de impor-
tancia decidiera conducir una serie de televisién. Fue
hasta la década de los afios setenta cuando Telesistema
Mexicano, la empresa antecesora de la actual Televisa,
produjo una serie de mesas redondas bajo el nombre £n -
cuentm que fue conducido por el maestro Alva roGélvez
y Fuentes, conocido como “el bachiller” y fundador de
la educacién a distancia a través de la televisién en nues-
tro pais. En sus programas paticiparon como panelistas
diversos escritores que incluye rona autores ya desde en-
tonces célebres como Mario Vargas Llosa, Camilo José
Celay Octavio Paz. Pe roseria este tiltimo, el escritor mds
importante en el siglo Xxx mexicano, quien entenderia
laimportancia del medio de comunicacién y, sin temor
alascriticas, con el respaldo de su muy bien ganadafama
literaria, emprende la participacién en una serie de la
mayorrelevancia: México en la obra de Octavio Paz, pro-
duccién de Televisa dirigida por Héctor Tajonar en 1989.
Existe un antecedente importante en la participacién
de Pazen la televisién cuando graba con el cineasta y pin-
tor Claudio Isaac el documental Octavio Paz: El lenguaje
de los drboles, producido en 1984. Ahi se muestra evidente
el énfasis que el escritor le otorga al lenguaje audiovisual.

El otro escritor mexicano que participa en los medios
con colaboraciones de importancia fue Juan José Arreola,
quien primero lo hace con laempresa paraestatal Imevi-
sidén y gracias a su éxito es contratado por Televisa donde
graba una larga serie televisiva. Quizéd fue Arreola el es-

critor més criticado por su presencia en la televisién: ad-
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quirié una rdpida popularidad e incluso sus ademanes
e indumentaria fueron satirizados en programas cémicos
de Televisa. Por todo ello, su participacién fue criticada
fuertemente en el medio cultural. Las colaboraciones de
Arreola terminarfan luego de ms de un centenar de pro-
gramas en una célebre confrontacién con una cantante
popular de la época.

Pero no han sido sélo Paz y Arreola los escritores me-
xicanos involucrados con la televisién. En diversos mo-
mentos y en mayor o menor medida otras figuras han
participado en la televisién mexicana: Ricardo Garibay
con sus Charlas con Garibay, Jorge Ibargiiengoitia con
colaboraciones diarias en noticiarios, Carlos Fuentes con
dos series televisivas: £/ espejo enterrado, conducida por
¢l mismo y que deriva de su libro del mismo nombre, y
El alma de México, serie producida por CONACULTA en
1999 y que es también conducida por el novelista.

Junto con ellos, Carlos Monsivdis, Ignacio Solares,
Ernesto dela Pefia, Eduardo Lizalde, entre otros han par-
ticipado en la televisién con la conduccién de series e
incluso en la direccién de instituciones oficiales dedi-
cadasa la televisién educativa, como fue el caso del pro-
pio poeta Lizalde, quien dirigiera y condujera para el Ca-
nal 22 de cONACULTA la serie La dpera en México, entre
otras colaboraciones.

Desde su lado, el Canal 11 del Instituto Politécnico
Nacional ha tenido diversos programas con la partici-
pacién de escritores, entre los que destaca la serie de
conversaciones de Cristina Pacheco con Juan de la
Cabada.

Hay otros ejemplos de participacién de escritores
en la television cultural de México. En el caso de Canal
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22, su proyecto televisivo surgié intimamente ligadoa  programas que son ya clésicos de la televisién cultural
la participacién de intelectuales y escritores, no s6lo  y transmitirlos para que un nuevo publico los conozca.
como tema de programas documentales sino incorpo-  De esta forma y mediante convenios de colaboraciéon
randolos en las presentaciones de series y barras pro-  con las empresas e instituciones productoras originales,
gramdticas. Tal s el caso de Alvaro Mutis, Sergio Pitol,  las series en las que participan Paz, Fuentes, Arreola y
Carlos Monsiviis y Carlos Fuentes. Garibay, principalmente, asi como la serie de mesas re-
Por su parte, TV UNAM inicia un cambio en su pro-  dondas Encuentro, sobre las que se ha hecho referencia,
duccién propia al realizar la serie La visién de los venci - son parte de la programacién del nuevo canal. Lo mismo
dos en el afio 2002 basada en el libro cldsico de Miguel  sucede con la ya mencionada serie clasica Charlas mexi -
Ledn-Portilla pero, y eso es lo més destacable, con la  canas con José Vasconcelos.
participacién directa del historiador en la concepcién Por otro lado, TV UNAM se ha propuesto también fo-
y realizacién de los programas. mentar la tradicién de la participacion cercana de escri-
tores mexicanos en sus proyectos televisivos, lo que se
ha iniciado con la serie My poco sobre casi nada con el
EL PERIODISMO Y LA TELEVISION escritor Ernesto de la Pefia; crecerd con proyectos con
CULTURAL EN MEXICO otras personalidades de nuestra literatura como Juan
Villoroy se respaldard con la participacién de los escri-
La televisién cultural en México ha tenido la clara in-  tores Gabriel Ga rda Médrquez y Carlos Monsivais como
fluencia delas revistas y suplementos culturalesque han  parte de su Consejo Asesor Externo.
sustentado una tradicidn en el periodismo mexicano. También en términos de esa influencia y liga de las
Desde el viejo Dioramade Excélsior, La Cultura en México  revistas culturales con la televisién cultural, TV UNaM y
de la revista Siempre!y la Revista de la Universidad de  a Revista de la Universidad de México p roducirdnla ve r-
Meéxico hasta los casos de revistas como Vueltay laactual  sidn televisiva de la revista, con una amplia revisién de
Arqueologia Mexicana, el periodismo cultural mexica-  su historia y de los grandes colaboradores que han par-
no ha aportado una concepcion de la difusién cultural  ticipado en ella con secciones adecuadasal lenguaje tele-
que la televisién publica mexicana asumié como conti-  visivo. Asimismo, una serie de documentales basados
nuidad de una tradicién, que ha permitido el desarrollo  en los ensayos e investigaciones que genera la revista
de noticiarios culturales y revistas editoriales, asi como  Argueologia Mexicana se iniciardn como parte de una
la produccién de programas documentales que, desde  colaboracién muy cercana con esta publicacion.
esta visidn, son ensayos audiovisuales alrededor de la Un fenédmeno interesante en la televisién contem-
obra y biografia de nuestros creadores. pordnea es la nueva forma en que se da la participacién
Las revistas y suplementos culturales han buscadola  de los escritores e intelectuales. Si como hemos referido
difusién de las nuevas obras artisticas, la resefiade las pu-  antes, ciertos textos como los de Octavio Paz o Carlos
blicaciones o la critica de las puestas en escena, concier-  Fuentes hacfan que series televisivas se produjeran con
tos y producciones filmicas que se dan en la vida cultural  base en ellos, la nueva televisién cultural ha desarrollado
del pais. Asimismo, han logrado una revisién de la cul-  un camino distinto. Ese es el caso de los programas con
tura del mundo y su andlisis fundamentado. el filésofo espafol Fernando Savater. Tanto la serie Los
El Canal Cultural de los Universitarios de TV UNAM,  siete pecados capitales como 10 M, que reflexiona sobre
que inicid sus transmisiones en el mes de octubre pasado,  los diez mandamientos y su eventual vigencia en la ac-
se apoya en esa tradicién y suma otra extensa de impor-  tualidad, luego de ser originalmente temas de las series
tancia histérica en México: la de las actividades de di-  televisivas se han convertido en libros del escritor, muy
fusion cultural que ha realizado siempre la Universidad  exitosos por ciert o. Se trata de un nuevo fenémeno que
Nacional Auténoma de México. habrd que estudiar ahora como parte de los nuevos ca-
Con todo ello, la nueva sefial de televisién cultural — minos de la television cultural. Es necesario sefialar que,
de TV UNAM, que ha sido lanzadaen alianzaconlaredde  precisamente como parte de la muestra de la mejor
sefiales satelitales educativas EDUSAT, tendrd una muy  televisién cultural del mundo que tendrd permanente-
amplia reunién de propuestas: por un lado, rescataresos  mente TV UNAM, las series Los siete pecados capitales'y

La existencia de un canal cultural en nuestra
Universidad fortalece la posibilidad de continuar
la tradicion de lucidez y creatividad...
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10 M son parte de la programacién de lanzamiento del
canal. Se trata de programas en que un invitado especial
comenta con Savater la vigencia o significado que tiene
un mandamiento o un pecado en el mundo actual o en
su concepcién personal. Personajes como Rodrigo Fresn
o Luis Goytisolo conviven con el juez Baltasar Garzdn,
Luis Sepulvada, Vicente Verdd o Antonio Mufioz Mol
na. El fenémeno de Savater confirma el efecto multi-
plicador que puede tener la television cultural, las nuevas
posibilidades del medio en términos de contenidos cul-
turalesy la manera en que los escritores contemporaneos
participan en él.

Otro caso similar es la serie Un mundo alucinante,
realizada como coproduccién entre Argentina y Espana
para el Canal A de Argentina con la participacién del
escritor chileno Antonio Skdrmeta, otro de los escritores
que més gusta de participar en la television. Skdrmeta,
autor de la popular novela Ardiente paciencia: el cartero
de Neruda tuvo un sonado éxito con su programa £/
show de los libros, que fuera transmitido por el canal
norteamericano People and Arts.

Esos modelos permiten plantearse propuestas para
que, como decfa Vasconcelos en referencia a la utilizacién
del entonces nuevo medio de comunicacién, “la cultura
superior (...) se adapte a las circunstancias y procure
aprovecharlas”.

La existencia de un canal cultural en nuestra Uni-
versidad fortalece la posibilidad de continuar la tradi-
cién de lucidez y creatividad que los medios de comu-
nicacién universitarios han tenido en su historia. La
cultura en México también estd marcada por esos gran-
des momentos de Radio UNAM, por las colaboraciones
histéricas en la Revista de la Universidad de México, por
sus publicaciones, por su teatro, por el arte que promueve
y recupera, por la libertad y amplitud de sus expresiones.

Como ha sefialado Carlos Monsivdis:

La UNAM ha sido siempre la promotora de grandes inno-
vaciones culturales, ha defendido la libertad de expresidn,
ha trazado una linea de continuidad muy poderosa en lo
que tiene que ver con la difusién de lo mejor que en el pais
se produce, ha patrocinado el teatro, tiene una escuela de
cine que ha resultado una verdadera forjadora de cineastas,

entonces, era ya tiempo de un canal universitario.

Desde la visién mds amplia del pensamiento uni-
versitario, todos los géneros y temas culturales tienen, a
partir de ahora, un espacio privilegiado en la progra-
macién de El Canal Cultural de los Universitarios. A
través de la innovacion estética de las nuevas propues-
tas audiovisuales se busca propiciar un fécil acercamien-
to al arte y la creacién, en donde los espacios para los
j6vanes tendrdn una importancia excepcional. Desde
el sentido publico de la Univasidad Nacional Auté-
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noma de México, El Canal Cultural de los Universita-
rios dard espacio a la produccién audiovisual unive r-
sitaria e independiente de todo el pais y valorard espe-
cialmente el andlisis fundamentado de los temas, la
exploracién de las ideas y la creacién de los nuevos
realizadors

A propésito de la salida de El Canal Cultural de los

Universitarios de TV UNAM, Giovanni Sartori ha dicho:

Elimpacto dela televisién bien hechay cultural es mucho
mds importante que los porcentajes del primer impacto
porque cuenta con un puiblico que a su vez transmite la
informacién de lo que aprende en la televisién, porlo que
hay un efecto multiplicador en la televisién cultural que las
estadisticas no registran, pero que es importante porque

integra a un publico y crea opinidn.

Sartori reconoce el papel fundamental de la Univer-
sidad en esa tarea cuando sefiala que:

Si esta funcién la asume una universidad como la UNAM,
no s6lo dard un extraordinario ejemplo a toda América
Latina, sino que se convertird en algo importantisimo ya
que por el momento hay un vacio a este respecto en toda

Latinoamérica, no solamente en México.

La banalidad de contenidos de una televisién que
parece permanentemente saturar para el olvido le da
mayor valor a la existencia de El Canal Cultural de los
Universitarios y a la participacion en €l de los escritores
y; por supuesto, de maestros e investigadores de la Uni-
versidad.

Los propdsitos son muchos. Se trata de llevar el pen-
samiento y la creacién al mayor nimero de televidentes
posible, pero como sefiala el propio Sartori: “Se puede
y se debe hacer, no es una cuestién de audiencia, es una

cuestién moral”. (1]
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