El lenguaije del color

RoserTO GARCiA JURADO

radicionalmente, el estudio de la comu-
nicacién humana se ha ocupado fun-

de Eulalio Ferrer, Los lenguajes del color,
contribuye a llenar un vacio notable en la
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El libro de Ferrer tiene la virtudyel
demérito de la ambicién. Es decir, se tra-
ta de un texto ambicioso, pero que llevasu
pretensién al exceso, ya que al intentar
abarcar tal cantidad de temas quedan ape-
nas esbozados o mencionados, lo cualne
serfa criticable si los objetivos del texto
fueran mds modestos, pero la sola revisién
del indice da cuenta de un proyecto tita-
nico, el cual, para decepcién del lector,se
realiza sélo parcialmente.

Como lo menciona el propio prolo-

damentalmente de dos tiposde len-  literatura lingiifstica contemporénea. guista, José Hierro, este libro tieneelas }
i ‘3“ guajes: el escritoy el oral. Sin embargo, la En efecto, la carencia de amplios y pecto de toda una enciclopedia del color. Esto
it | “\N‘ comunicacién entre los hombresse esta-  profundos anilisis sobre el lenguaje del co- se debe a que Ferrer aborda los més diver-
Il blece por muchos otros medios, loscuales lor llama la atencién si se considera que s0s topicos y cuestiones relacionadascon
i i w pueden adoptar las m4s variadas formas, muy probablemente, sin tomar en cuenta el tema central, desde los primeros regis-
‘ i desde elementales gesticulacionescorpo-  ladiferencia de lenguas, culturas y religio- tros histéricos sobre la utilizacién del co-
n w i) rales hasta los més elaborados lenguajes  nes, el color es uno de los lenguajes méds lor por parte del ser humano ha.lsFa SUUso
il cibernéticos. Ast, uno de los medios de co- universales. Basta tan sélo considerar los moderno en la pintura, la publicidadyla
I } ‘\ “‘ municacién més extendidos y familiares colores de los semaforos, la etiqueta azul moda. Para darse unasomera idea de laam
L en la cultura contemporénea es el del co- y rojaque indica el grifo del agua frfa y ca- plitud y variedad de los aspectos quese
; \‘ lor, cuyos mensajes se encuentran impre- liente o simplemente la cruz roja con que abordan, es suficiente considerar que tan
il \( sos en la mayor parte de los espacios visua- seidentificaa losservicios de salud para per- s6lo el indice del texto ocupa 13 paginas,
i les creados por el ser humano. catarse de que aun en las latitudes m4s re- pero ademds, si no bastara con esto, el nom-

M ] | Sin embargo, a pesar de su omnipre- motasy en los contextos culturales més aje- bre de los tres primeros capitulos—1“El

sencia, no son muchos los estudios que se
han dedicado al lenguaje del color. Por
esta razén, la reciente aparicién del libro

La novela corta mexicana

nos es posible hallar el sentido y el mensaje
que a través del color pretenden comu-
nicar ciertas acciones humanas.

color en la historia”; I1. “El color en lahis-
toriade México”; y I11. “Teorfas y visiéndel
color”—y de los tres dltimos —X. “Elco-
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lor en la politica”; XI. “El color
enlamoda”; y XII. “El colorenla
publicidad”— evidencian la in-
tencién enciclopédica del autor.

Sin embargo, como se dijo
antes, el problema mayor no es
la extensién sino la ineludible
superficialidad: es obvio que en
un texto de 420 paginas difi-
cilmente puedan abarcarse tal
cantidad de temas de una ma-

nera amplia y exhaustiva, pero
ademss, una buena parte de es-
te espacio es utilizada para brin-
dar informacién hasta cierto
punto irrelevante. Es decir, en
varias secciones se ofrecen re-
cuentos y enumeraciones ina-
tiles, como es el caso del capitulo
VI. “El coloren la literatura”, en
el cual se expone una larga lis-
tade libros que ocupa diez pagi-
nas, y cuyo comtin denomina-
dor es simplemente que el titulo
incluye alguna palabra que alude al co-
lor, sin que sea posible encontrar ningu-
na otra utilidad. Algo similar ocurre con
los capitulos VIIL. “El color en la pintu-
ra” y IX. “El color en la musica”, en los
cuales se ofrecen igualmente extensas lis-
tas de obras cuyo titulo se refiere al color,
pero sin que tal informacién se distinga
por un mérito distinto que el de la sola re-
copilacién.

No obstante, serfa injusto negar to-
domérito o importanciaal libro de Ferrer.
Alo largo de sus capitulos el lector puede ir
descubriendo una gran cantidad de datos,
mitos y referencias histéricas sobre los co-
lores y su relacién con la existencia huma-
na. Se puede incluso descifrar el significado
de stfmbolos crométicos que circundan la
vida cotidiana y que por lo general esca-
pan a nuestro entendimiento. Asf, cada
lector puede realizar varios de estos hallaz-
gos, los cuales en muchas ocasiones nos
revelan contenidos e implicaciones insos-
pechadas. En mi caso particular, y tan sélo
como ejemplo, menciono tres de estos des-
cubrimientos.

El primero de ellos se refiere a la ca-
pacidad fisica del hombre para percibir el
color. Ferrer explica que en términos te6-
ricos el ojo humano puede llegar a perci-
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bir hasta nueve millones de tonalidades
de color; sin embargo, debido a una gran
cantidad de condicionantes culturales,
sociales y geogréficas, en la practicano es
posible identificar m4s de doscientas. En
efecto, no todos los individuos pueden lle-
gar a distinguir el mismo niimero de co-
lores. Una de las determinantes de esta
capacidad es el entorno fisico, el cual con-
diciona de multiples formas al 6rgano 6p-
tico. Por ejemplo, los esquimales, que ven
transcurrir su vida en medio de paisajes po-
lares, tienen la capacidad de percibir has-
ta doce diferentes tonalidades del blan-
€0, y su visién resulta mucho més sensible
a los colores verde y azul; en cambio, en
ciertas zonas de Africa existen hasta cin-
cuenta palabras para designar los diferen-
tes tonos del negro, y la visién de los habi-
tantes de estas regiones térridas es mucho
més sensible a los colores rojo, anaranja-
do y amarillo.

El segundo se refiere a los colores con
los que generalmente se pintan los emble-
mas de las fachadas de las peluquerfas, los
cuales cominmente son una especie de
cilindros con lineas diagonales de color
rojo, azul y blanco. Ferrer explica que es-
tos simbolos son una herencia que los an-
tiguos barberos legaron a los modernos
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peluqueros, quienes antafio
brindaban una variedad de ser-
vicios mayor a la que ofrecen
en la actualidad, muchos de
los cuales suplfan las funciones
de los médicos y hospitales, que
en el pasado carecfan de una
cobertura satisfactoria. Asf, ca-
da uno de los colores de estos
emblemas identificaba un cier-
to tipode servicio: el azul repre-
sentaba las tareas de aseo, como
el corte de cabello y barba;j el
blanco, por su asociacién con
el color de las vendas, significa-
ba la curacién y atencién de
heridas, y el rojo publicitaba la
realizacién de sangrias, las cua-
les eran prescritas por los médi-
cos a sus pacientes con laidea
de que a través de ellas se puri-
ficaba al cuerpo de ciertas en-
fermedades.

Finalmente, el tercero alu-
de al color de las rosas. Como se sabe, el
acto de regalar rosas se rige por un cédi-
go de color bastante difundido. Las rosas
rojas evocan pasién y amor, las blancas
pureza e inocencia y las amarillas hipo-
cresfa y rencor. Ferrer refiere que una par-
te de este cédigo se originé en la leyenda
de la muerte de Adonis. En este mitose su-
giere que hasta ese momento todas las ro-
sas eran blancas, pero que cuando Venus
intent6 infructuosamente rescatar a su
amado, una gota de sangre cay6 sobre una
rosa, tifiéndola de rojo, y desde entonces
brotaron rosas rojas simbolizando la in-
tensidad del amor y la pasi6n.

El libro hace muchas més referencias
y alusiones a los signos y stmbolos creados
apartir del color; sin embargo, la mencién
de estos tres ejemplos ha tenido como ob-
jetivo mostrar brevemente el tipo de in-
formacién que el lector puede encontrar
a lo largo del texto, el cual, a pesar de las
limitaciones ya sefialadas, ofrece este tipo
de pequefias recompensas a quien le con-
cede su atencién. ¢

Eulalio Ferrer: Los lenguajes del color, FCE,
México, 1999. 420 pp.




