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Il Quijote vy

la valentonica
sevillana

Margarita Pena

Para el erudito ruso Mijail Bajtin la literatura siempre se
ha alimentado de los bajos fondos. En este penetrante en-
sayo la estudiosa universitaria Margarita Pena demuestra
la impronta que ejercio la valentonica sevillana y su mun-
do de rufianes y prostitutas en la obra cumbre de Miguel de
Cervantes. Ll famoso escritor pudo seguir el rastro de autén-
ticos personajes del folclor y hasta imitar sus recursos poé-
ticos. Llegar a las raices de tal atraccion, dice la autora,

nos llevaria posiblemente a la parte “dudosa” de la biogra-

fia de Cervantes.

Evidente es la atraccién que ejercié en Cervantes la
valentdnica sevillanay su contexto: jaques, jayanes, jaya-
nes de proa; “galopeadoras del gusto” y “bullidoras del
deleite” (como llamara Quevedo a las mujeres que ejer-
cfan la prostitucién) calificadas por Cervantes simple-
mente de “mozas del partido”. Ellas y ellos aparecen
a menudo en la urdimbre del Quijoze, en alguna de las
novelas ejemplares como Rinconete y Conadilloy en en-
tremeses como E/ rufidn viudo llamado Trampagos. Lle-
gar a las raices de tal atraccién nos llevarfa posiblemente
a la parte “dudosa” de la biografia de Cervantes, a su es-

tancia en la circel de Sevilla, en 1597; antes en la de Ecija
y; por un dfa, en Madrid, a rafz del desafortunado inci-
dente del homicidio del caballero Gaspar de Ezpeleta a
las puertasde la casa en donde habitaba el escritor con su
mujer Catalina, su hija ilegitima Isabel (de ély Ana Fran-
ca); sus hermanas Andrea y Magdalena (dedicadas a la
costura y a quienes en Valladolid, un poco mis tarde,
llamarian despectivamente “las cervantas”), asi como la
hija natural de Andrea, formando en conjunto una
familia abigarrada y poco convencional. Aunque i este
desaforunadoepisodio le puso en contacto transitorio
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llustracién de don Gabriel de Sancha, 1797

con la maleancia, ello debi6 reflejarse mas bien en la Se-
gunda parte de la gran novela, pues tuvo lugar en el afio
de 1605, cuando la Primera parte andaba ya rodando por
el mundo. Sin embargo, su conocimiento del hampa
p a reciera venir de muy atrds, estar relacionado bésica-
mente con la cercania de un sector de la sociedad espafiola
que merodeaba por todas partes pese a los aparentes
cotos urbanos, y con el que Cervantes pudo haber trata-
do alolargo de un deambular por los caminos de Espa-
fia que dio lugar a una “novela itinerante”: es decir, el
QijotePrimeray Segunda partes.

Ateniéndonos a nuestro tema, hay que decir que las
referencias a ese mundo, a un tiempo bullicioso y aterra-
dor, se registran en la Primera parte, bédsicamente en el
campo léxico. Términos como “jaydn”, “blanca’, “leva’,
saltan apenas empezada la lecturadel libro en los capi-
tulos que refieren a la primera salida de don Quijote, la
llegada a la venta, la velacién de las armas ante el pozo
de donde se saca agua para dar de beber a los puercos, y
el encuentro del caballero andante con el pastor Andrés
y su brutal amo. Vayamos a los vocablos citados, inten-
tando documentarlos en la germanfa de la época.

“Jayanes” se escribe en el capitulo v cuando al retor-
nar a su casa tras su primera salida, don Quijote ase-
gura haberse batido con “diezjayanes, los mas desafora-
dosy atrevidos que se pudieran fallar en gran parte de la
tierra”. Y el cura comenta: “;Jayanes hay en la danza?
Para mi santiguada que yo los queme mafiana antes de
que llegue la noche”.! “Jay4n” es un término de germania
derivado de géans francés antiguo, que dio “gigante”.
Por extensién, “hombre de gran fuerza”, y en el habladel
hampa, “mifidn”. Es evidente que aqui se usa en los dos

! Miguel de Cervantes Saavedra, E/ ingenioso hidalgo Don Quijote
de la Mancha, prélogo de Sergio Ferndndez, Editorial Trillas, México,
1993, p. 180.
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sentidos. Para el hidalgo molido a golpes, son fantésticos
gigantes los que lo tundieron; para el malicioso cura, ru-
fianes corrientes que él podria arrestar gustoso y llevar
ala hoguera en nombre del Santo (ficio? En cuanto a
“blanca”, se dice en el capitulo 111, en el didlogo con el
ventero que lo armé caballero: “...respondiéle don Qui-
jote que no trafa blanca, porque él nunca habia leido en
las historias de los caballeros andantes que ninguno los
hubiese traido”.? Este caballero andante utiliza un tér-
mino popular para denominar al dinero o la riqueza en
el sentido de “pieza de moneda” derivado de la moneda
de vellén, y pudo llamarse asi por el color blanco del
metal con que se fabricaba. Otras acepciones en el con-
texto de la valentdnica eran la de naipe en blanco; o
bien, espada de dos filos, por oposicién a las espadas de
madera sin cortes ni punta, llamadas “negras”.# Por lo
que tocaal término “leva’, se trata de un vocablo de rique-
za semdéntica que se integrd a refranes y expresiones po-
pulares, adoptado por la germania en el sentido de treta,
artimafia, flor o trampa mediante la cual era posible
allegarse dinero. Segun el vocabulario de Juan Hidalgo,
“ardid o astucia”.’ La palabra nos remite a los prelimi-
nares de la novela, a las décimas octosilabas de “Urganda
la desconocida’, en cuya décima quinta se lee:

No me despuntes de agudo,
ni me alegues con filésofo,
porque, torciendo la boca,
dird el que entiende la leva,
no un palmo de la oreja:

. 4 1 ?
¢Para qué conmigo flores?

Me atengo aqui a la lectura de Agustin Millares Carlo
quien, en nota de pie de pdgina completa la segunda
parte de los versos de las décimas, a los que llama versos
“corados o de cabo roto”, y acogiéndose a la opinién de
Francisco RodriguezMarin lee “leva’, en vez de “letra”, y
afiade: “leva en la acepcién antigua de ardid, treta o arti-
mafia para engafiar’, y cita a otros autores que la
emplearn como Quevedo: “Yo soy hombre de pro, y
conmigo no hay levas”, o al mismo Ruiz de Alarcdn:
“Bien hacéis / en recelaros de mi, / que la leva os
entend{”.° Es decir, ya me di cuenta de vuestras tretas. Las
“flores” de la décima se relacionarfan con la “leva” en
cuanto a inutiles citas de fil sofos, engafiosas, o mera pal-
abrerfa; llanamente, mentiras o tomaduras de pelo. La

expresién “flores de cantueso”, también de la germania,

2 José Luis Alonso Herndndez, Léxico del marginalismo del Siglo de
Oro, (Acta Salmanticensia 99), Universidad de Salamanca, Salamanca,
1977, pp. 455-456.

3 Miguel de Cervantes Saavedra, 0p.cit.p. 165.

4 José Luis Alonso Hernéndez, op.cit., p. 113.

5 Ibidem, p479.

¢ Miguel de Cervantes Saavedra, op. cit,nota 27, p. 1055.



implicaba trampas en el juego demasiado conocidas, y
“florero” era sinénimo de fullero que trampeaba en el
juego de naipes. Mds adelante, dice Urganda-Cenantes:

Que suelen en caperuza
darles a los que gracejan;
mas ti quémate las cejas

sélo en cobrar buena fama...

Apunta Millares Carlo: “Dar en caperuza: dar en la
cabeza, frustrarle a uno sus planes”,” o bien, dar un chas-
co. Expresién que, ademds de oler a germania huele a
miedo de quemazén en auto de fe, en una secuencia léxi-
ca metaférica: “caperuza’(cabeza; o también una acep-
cién de la coroza que llevaban los que salfan en auto de fe)
—“gracejan” (hacen levas o bromas)— “quémate las
cejas” (doble acepcién de hoguera y estudio empefioso)
—“s6lo en cobrar buena fama” (de estudioso y de cris-
tiano ortodoxo). En versos contiguos, las alusiones a
“oreja” (“no un palmo de la oreja”), y més abajo: “no te
metas en dibujos / ni en saber vidas ajenas’ parecieran
aludir a los entrometidos® que espiaban, ofan y les sopla-
ban sobre “vidas ajenas” alos oficiales dela Inquisicién. La
expresion “aire de oreja” estd documentada en germania
como “soplén”, confirmando la deduccién anterior.”

Por otra parte, referencias en el capitulo 11al “Compés
deSevilla”, el “Potro de Cérdoba”, la “Playa de Sanlicar”,
llevan al lector a los barrios y lugares (una playa, por
ejemplo), en donde se acantonaban “bravos” y “gangas”
o maritornes de toda laya. En donde jaques Escarra-
manes y damas tipo “la Méndez” (la coima de Escar-
ramdn) esquilmaban a cautos e incautos, hurtaban faltri-
queras, asestaban pufialadas a diestra y siniestra,
propagaban el “mal francés” para ir luego a sudar calen-
turas en el Hospital de la Caridad de Sevilla; jugaban
naipes en el interior de la prision, sufrfan cordelejo, llega-
ban a ser ¢jecutados y parlaban en germanta, tal como se
muestra en una jicara de Quevedo, la famosa “Carta del
Escarramédn alaMéndez”, reproducida y cantaday baila-
da hasta el cansancio en la Espafia del xvi1. O, valga el
anacronismo, como en un novela contempordnea magis-
tralmente ambientada y contextualizada —concreta-
mente £/ oro del Rey— del ciclo del Capitdn Alatriste de
Arturo Pérez Reverte. Dado que constituyen un listado,
tratemos de explicar alaluz de la germania algunos de los
topénimos cervantinos. El principal en el itinerario de
Cemantes vendrfa a ser el llamado “Compds de Sevilla”,

7 [dem.

8 Quizds a “familiares” del Santo Oficio, como el mismo Lope de
Vega, del que Cervantes tendrfa algo que sentir segiin Mllares Carlo, y al
que también segtin Mllares Carlo parece aludir Cervantes unos renglones
después, cuando habla de ciertos “jeroglificos”. cfr. Millares Carlo, notas 6
y 23 ala edicién citada del Quzjore de Editorial Trillas, pp. 1052-1053.

9 José Luis Alonso Herndndez op.cit., p. 20.

EL QUIJOTE Y LA VALENTONICA

puesto que el autor sufrié prisién en la cdrcel sevillana.
Estaba relacionado en germania con la “ermita”, entién-
dase “ventorro o bodega fuera de una ciudad”, que servia
a veces de refugio a los “ermitafios” o salteadores de
caminos. En unos versos de E/ rufidn dichoso uno de los
valentones exclama: “Pues s#s vimonos nosotros a la
ermita del Compds’. Se rfiere, claro, al Compds de
Sevilla mencionado en el Quijore el que segin José
Marfa Asensio era ‘el espacio que se extendia delante de la
casa publica’ de Sevilla que estaba a las afueras de la ciu-
dad”.’® Para entender el nexo entre Sevilla y la valenténi-
ca, cabe citar lo que José Deleito y Pifiuela ha dicho de
Sevilla: “Los coetdneos de los siglos xv1 y xvi la llamaron
mare mégnum. Babilonia castellana y Cairo espafiola la
denominaba Luis Vélez de Guevara (...). El sevillano
adoraba a la diosa Valentia, segtin frase de Espinel (...) y
el ser sevillano daba cédula de valentén. Los poetas
jécaros llamaban a Sevilla la Chipre de la valentfa”.!!

Del “Potro de Cérdoba” dice Alonso Herndndez que
era “una plaza que servia de lugar de reunién de los
maleantes y en la que estaba la picota donde se exponia a
los delincuentes a la vergiienza publica”.!? Deleito y

19 Para lo anterior ver José Luis Alonso Herndndez, op.cit., p. 327:
“Ermita o Ermita del trago”.

" José Deleito y Bfiuela, La mala vida en la Espasia de Felipe 1v,
tomo 11, Espasa-Calpe, S.A., Madrid, 1959, pp. 192-193.

12 José Luis Alonso Herndndez, op.cit., p. 633. Alonso Herndndez

cita el siguiente testimonio de un francés contempordneo de nuestros
jayanes: “Une place a Cordoiie, 0t il y a une fontaine qui court par un
cheval auquel est attaché le carcan oi l'on met les larrons, et appelle-ron
“vellacos” ceux qui boivent a cette fontaine”. Oudin).

Grabado de Coypel y Gucht, 1725
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Dibujo de Cruickshank, 1824

Pifiuela, al estudiar la “mala vida” en la época de Felipe 1v
(no tan remota de Cervantes si pensamos que la Primera
parte de su novela se publica ya en época de Felipe 1), dice
lo siguiente respecto a tal lugar mencionado en el Quzjore

Era el potro cordobés el mejor criadero de caballos del
Monara, y para elogiar a un corcel se decfa que era de
Cérdoba. El barrio del Po trohallibase en la zona meridio-
nal de esta ciudad, formando una calle, del Potro tam-
bién. En ella hay una plaza con una fuente de cuatro
cafios, en cuya parte céntrica se ve sobre un globo un
potroen actitud de saltar. Y éste dio nombre a la fuente, a
la calle y al barrio. La fama de aquel plantel pasé de los
caballos a los hombres, pues era cuna de mozos despier-
tos y de pelo en pecho (...). Nacer en el Po troera una eje-

cutoria, al menos de listo y agudo.'?

13 Ibidem p. 184.
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No me extiendo en la revisién de cada uno de los
lugares citados por Cervantes en su topografia de la
valentdnica por no alargar en exceso este trabajo. Sin
embargo, es obvio que en su periplo vital, de Alcald de
Henares a Valladolid y de Sevilla a Madrid, pasando por
Cérdobay Sanldcar, Cervantes pudo seguir el rastro de
maleantes mds o menos pintorescos, auténticos perso-
najes del folclore, cuyas andanzas y meneos relatadas en
las famosas jécaras (composiciones con mdusica que se
cantaban y bailaban) pasaron el océano, tal la jicara
quevedianadel Escarramdn a la Méndez, y se asentaro n
con éxito (para desesperacién de un clero furibundo),
en tierra americana. Quizd la creacién mds acabada de
un jaque o jay4n en la novela cervantina sea el persona-
je del galeote-bandido Ginés de Pasamonte, en el capi-
tulo xx11 de la Primera parte de la obra, de evidente
p royeccién autobiogréfica en lo que respectaal temadel
cautiverio, y cuyo andlisis reservo para otro trabajo.
Ahora doy marcha atrds en la secuencia del libro para



volvera las composiciones ficticias que abren la novela
—concretamente a la ya soslayada, que Cervantes
atribuye a Urganda la desconocida— y que de manera
por demds sorprendente, nos remiten a un manuscrito
americano.

No estd por demds insistir en lo dtiles que son las
paginas preliminares en toda obra de los Siglos de Oro.
En ellas es posible rastrear a través de las dedicatorias,
las aprobaciones oficiales, las composiciones hiperbéli-
cas y los prélogos, un micromundo de relaciones par-
ticulars del autor y de peculiaridades relacionadas con
la obra misma. En el caso de la Primera parte del Qu 7 -
jote, a las aprobaciones de rigor y la dedicatoria al Du-
que de Béjar, en lugar de las composiciones usuales de
amigos —de las que el autor se burla ticitamente al dar
paso a nuevas e imaginarias plumas— siguen versos por
demds curiosos, de tono burlesco, enigmdticos algunos,
redactados por el mismo Cervantes, atribuidos a perso-
najes del mundo de la caballerfa, que en lugar de
ensalzar, parodian y caricaturizan tdpicos y personajes
de ese mundo.

Ahora bien, este corpus introductorio de la Primera
parte proporciona, una noticia valiosisima, casi una re-
velacién: la posible influencia sobre Cervantes de uno de
los autores paradigmaticos de la literatura de la valent6ni-
ca sevillana. El enigma se cifra en las décimas atribuidas a
Urganda la desconocida. Sobre los versos truncos en la
tltima silaba que configuran este juego poético cervanti-
no, afirma Millares Carlo, nota dieciséis al “prélogo”, que
“Pellicer atribuy6 erréneamente a Cervantes la invencién
de estos versos ‘cortados o de cabo roto, que segtn Fer-
nénde Guerra fueron inventados por el poeta sevillano
Alonso Alvarez de Soria”." Lo conocemos como autor de
sonetos obscenos, a més de rufidn posiblemente preso
durante un tiempo también, en la cércel de Sevilla. De
aceptar la propuesta de Millares Carlo, Cervantes estarfa
tomando como modelo para la composicién que abre la
novela, la invencién de un maleante al que pudo haber
conocido y tratado, al punto de conocer sus poemas
durante la estancia de ambos en la cércel sevillana en
1597. El prélogo del Quijote nos pone al tanto de que la
Primera parte de la novela fue redactada, por lo menos
parcialmente, durante la estancia en prisién. Dice de su

“Miguel de Cervantes Saavedra, op.cit., nota 16, p. 1054.

EL QUIJOTE Y LA VALENTONICA

llustracién de Ricardo Balaca, 1880

personaje: “...como quien se engendrd en una cdrcel,
donde toda incomodidad tiene su asiento y donde todo
triste ruido hace su habitacién. ..”.!> Las fechas coinciden
y apoyan la idea de la familiaridad de Cervantes con la

valenténica sevillana; de la simpatia hacia los bravos y su

« ) 2.0 16
mundo ...€n este caso, pOCthO.

Vayamos a Alonso Alvarez de Soria, a su virtual pre-
sencia en la cdrcel de Sevilla, y lo que es mds sorpre n-
dente, en el Nuevo Mundo, a través de unos sonetos
burlescos recogidos por otro satirico, el sevillano Mateo
Rosas de Oquendo, en su “Cartapacio poético”, empe-
zado a formar en la ciudad de Lima en 1598, y que se

15 Interesante es la acotacién de Mllares Carlo al respecto: “Se
engendrd en una cdre el RodriguezMarin (La cdrcel en que se engendré el
Quijote, Madrid, 1916) resuelve afirmativamente la cuestién sobre si
tiene sentido real o no la frase de Cervantes (...). Para RodriguezMarin
esta cércel fue la de Sevilla, donde estuvo preso Cervantes en 1597, no
habiéndolo estado antes sino en Castro del Rio, pueblo pequefio cuya
carcel no podia ser de aquéllas ‘donde todo triste ruido hace su habitacién'.
La de Sevilla, en cambio, era midosisima”, op. cit., nota 1, p. 1053.

16 No sélo se engendrd, sino que una vez impresa la novela circu-
larfa en el interior de cdrceles diversas. Asi lo hace ver Caro Ba roja, en el
apéndice xxxvir: La literatura en las crceles inquisitoriales de Los judios
en la Espaiia moderna y contempordneaen donde un tal Gonzalo Véez de
Payba, reo de la Inquisicién de Toledo, declara haber “contado cuentos
de D. Quixote, como tiene dicho, y cosas semejantes”, J. Caro Barja,
op. cit., tomo 111, (Coleccién Fundamentos), Ediciones Istmo, Madrid,
1978, pp. 379-380.

El prologo del Quijote nos pone al tanto

de que |la Primera parte de la novela

fue redactada, por lo menos parcialmente,
durante la estancia en prision.

REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE MEXICO | 29



= E=

Impresién de Roque Rico de Miranda, 1674

inicia con la extensa sdtira titulada “Sdtira de las cosas
que pasan en el Pird, afio de 1598”. Se trata de una co-
leccién misceldnea en la que el recopilador Oquendo
incluye poemas propios y ajenos. Los propios versan
casi todos sobre vivencias autobiograficas y observa-
ciones desde su llegada a Indias, hacia 1581-1582; su
transito entre el puerto de Nombre de Dios (Panamd);
Tucumin y La Rioja; Camiquin, Lima, México, y la
despedida de éste, hacia 1612, desde las Cumbres de
Maltrata, camino a Veracny, rumbo a Espafa, proba
blemente hacia Sevilla. En cuanto a los poemas ajenos,
se encuentran en el “Cartapacio..” romancesfronteri-
zos, romances del Cid, algunas composiciones de Qu e-
vedo, Lope de Vega e, incluso, de Cervantes. De éste, el
soneto, que circulé ampliamente, al timulo finebre de
Felipe 11, que empieza diciendo: “Voto a Dios que me
espanta esa grandeza”,!” y destila ironfa hacia la pre-
sunta magnificencia del soberano difunto, del cual Cer-
vantes habfa recibido una seca negativa tiempo antes, al
solicitar un puesto de gobernador en alguna provincia
del Nuevo Mundo. De Quevedo, figurala famosa “Carta

del Escarramén a la Méndez”, '8 asi como una versién “a

17 El soneto dice asi: “{Voto a Dios, que me espanta esta grandeza!
/'y que diera un doblén por describilla; / porque ja quién no suspende
y maravilla / esta mdquina insigne, esta braveza? // {Por Jesucristo vivo!
Cada pieza / vale més que un millén, y que es mancilla / que esto no
dure un siglo, joh, gran Sevilla, / Roma triunfante en 4nimo y riqueza!
/I Apostaré que la 4dnima del muerto, / por gozar este sitio, hoy ha deja-
do / el cielo, de que goza eternamente”. // Esto oy6 un valentén y dijo:
“Es cierto / lo que dice voacé, seor soldado, / y quien dijere lo contrario,
miente”. //'Y luego, encontinente, / cal6 el chapeo, requirié la espada. /
Miré al soslayo, fuese, y no hubo nada”. (Versién re p roducida en
Melveena McKendrick, Ceruzntes prélogo de A. Zamora Vicente,
(Grandes Biografias), Editorial Salvat, pp. 128-129.

18 Cfr. Margarita Pefia, “El Bearramdn una jécara de Quevedoen
un manuscrito americano’, [z teratura entre dos mundos. Interpretacion
critica de textos coloniales y peninsulares UNaM | Ediciones del Equili-
brista, México, 1992, pp. 49-69.
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lo divino” de esta carta atribuidaa Lope de Vega. Como
se ve, el conjunto acoge literatura de la valentdnica.
Nos interesa documentar la produccién de quien
pudo haber influido en los versos truncos de Cervantes,
aun cuando los ejemplos que damos no ejemplifiquen
p ropiamente dicho artificio. Descubrmn, sin embargo,
al “valentén” que era Alvarez de Soria y el porqué de su
inserddén en el contexto de la valenténica. A la mitad
del “Cartapacio...” se localizan los diez poemas obsce-
nos que incluyen, en una suerte de debate amufianado
de tono sexual, los de Cristébal Fl o resde Alderete, otro
curioso personaje-autor de la rufianesca, quien se ensar-
za en dimes y diretes con Soria. ;Serfan ambos, me pre-
gunto, lo que Deleito y Pifiuela ha llamado ;“poetas
jacaros”? Ninguno, sin embargo, de los sonetos de Soria
en el “Catapacio..” utiliza el recurso del verso tunco
que imitarfa Cervantes. La coincidencia estriba, ademds,
en que Alva rez de Soria, que influye sobre Cervantes,
figura en una coleccién poética que se formé en el Nue-
vo Mundo, en la cual se incluye el soneto de Cervantes
sobreFelipe 1. El nexo es el gusto poético del compi-
lador del “Cartapacio..”, Mateo Rosas de Oquendo.
Junto con los sonetos de su contrincante poético Alde-
rete, los de Soria forman una serie compacta de versos
injuriosos que se complementan; de poesia en contra-
punto que en algo recuerda la mecdnica de algunas
décimas de la lirica popular, sin la graciade éstay, eso si,
con suma crudez. A guisa de ilustracién, reproduzco
dos sonetos de ambos valentones en el “Cartapacio...”,
para retomar después algunas estrofas de versos cort a-
dos de las décimas de Urganda la Desconocida en el
p roemio del Qeijoze Los primeros llevan el siguiente
encabezdo: “Sonetos de don Cristébal/ Flores y Alon-

50 Al/vares respondién/dose el uno/ al otro”.
Soneto de don Cristébal/ Flo res a Alonso/ Albare s

Arafiador en causa y nesesaria
nacié en Sivilla un moro palabrero,
de parte de su padre caballero

de lo mejor de Xericd y Zamaria.

£. 179 r. De fortuna atrevida aunque boltaria,
oi soldado, aier falandulero,
poeta quando asierta, abenairero,

de mala vida i lengua temeraria.

Bendié al cosctis su madre y a (las ixas)
Puta(s) de todos, y por su pasiensia

entrelos siglos merecierm gloria.

De xo otras cosas porque son prolixas.
Esta es la vida y clara desendensia

del sefior Alonso Albares de Zoria.



EL QUIJOTE Y LA VALENTONICA

Dibujo de Antonio Carnicero, 1780

Soneto de Alonso de Alba/res en respuesta (Remate)

(Cuio balor promete
Su padre vinatero y él casado gran bengansa i exemplar castigo
con una muxer noble pero puta, de siertos palos que le dio un amigo.)

aunque la culpa desto no se inputa
sino al cabrén que la ocasién le ha dado. Por lo que toca al poema de Urgandala desconocida
(muy posiblemente inspirado, como se dijo, en el art i-

Dexéla quinze dfas desposado ficio de Alva rez de Soria), cuyos versos faltos de la tlti-
y ella como gustosa de la fruta, ma silaba pero ricos en doble sentido y alusiones enig-
busca quien la cabalgue a pierna enxuta miticas es posible completar, y del que reproduzco dos
y aun certifica que él se lo ha mandado. es trofas, dice asi:

Enlo que ella anda mal es en tomarse
con tantos sin tomar algtin dinero, (De) Urganda la desconocida
que si esto hubiera él fuera el alcahuete.

Si de llegarte a los bue-nos,

Mas €l saldrd y sabrd mui bien bengarse libro, fueres con lectu-ra,
que aunque es gallina infame y enbustero, no te dird el boquirmu-bio,
es don Cristébal Flores de Alderete. que no pones bien los de-dos.
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llustracién de Tony Johannot, 1837
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Mas si el pan no se te cue-ce

por ir a manos de idio-tas,
verds de manos a bo-ca

aun no dar una en el cla-vo,
si bien se comen las ma-nos

por mostrar que son curiosos.

Y pues la experiencia ense-fia

que el que a buen 4rbol se arri-ma
buena sombra le cobi-ja,

en Béjar tu buena estre-lla

un 4rbol real te ofre-ce

que da principes por fru-to,

en el cual florecié un du-que

que es nuevo Alejandro Mag-no:
llega a su sombra, que a osa-dos

favorece la fortu-na.

Las estrofas, por lo que se puede entender, versan
sobreel éxito de la novela y la conveniencia de “arri-

marse” a la sombra del mecenas, excelso como un Ale-

jandro, el Duque de Béjar. Por lo demis, no deja de sor-
prender que Cervantes imitara los recursos poéticos de
un autor arrufianado como Alva rezde Soria y que, por
otra parte, por azares del destino, compartiera involun-
tariamente con él el espacio en un manuscrito compilado
por un poeta apicarado, de acibarada vena quevediana,
como Oquendo, en el ir y venir de éste por América.
Pareciera tratarse de una reunién de cuatro ingenios —el
gran Cervantes; el aceptable Oquendo; los muy me-
nores Soria y Alderete— mds parecidos de lo que pudie-
ra pensarse en lo que toca a una cierta marginalidad, a
la indudable errancia.

Por dltimo, la imitacién de un autor de poca monta
que se regodeaba en la poesia difamatoria, cuya técnica
absurda es tomada como punto de partida del poema
in troductorio del Qijorenos hace volver sobre la idea
expresada por algtin critico (;Ma rtin de Riquer?, ; Milla-
res Carlo?), de que Cervantes no atribuirfa a su novela
mds importancia que la de un dive rimento en tanto
p arodiade las novelas de caballeria, ya que su principal
interés radicaba en tener éxito en la escena. Como sabe-
mos, sus ocho comedias y ocho entremeses nuevos nunca
representados que aparecieron seis meses antes de su
muerte en octubre de 1615, no igualaron la resonan-
cia de la gran novela.

Para terminar, quiero dejar constancia de una
alusion perdida a quien se conve rtirfa en paradigma de
la valenténica sevillana, el jaque Escarramén, cuando
en algin momentodel Quijore en algin didlogo refle-
xivo y sazonado, el caballero declara: “... que yo tengo
mis puntas y collar escarramanescos”. Y en el entremés
de La cueva de Salamanca glosard el dicho. Dird asimis-
mo, en alguna parte, refiriéndose al Escarramédn y su
jdcara: “y a las Indias pasaron tus meneos”. ;Podrfa alu-
dir acaso, no sélo al baile sino al poema, quizés a la
reproduccién de éste en el manuscrito de Qquendo??°
Me permito aventurar: jse habrdn encontrado acaso
Oquendo y Cervantes al regreso de aquél a Espafia,
entre 1612y 1616, fecha de la muerte del novelista? ;O
bien, serd una pura y mera coincidencia? Me permito

dejarlo en el aire y con esto termino. [1]

19 Segiin M. Mc Kendrick, op. cit., p. 208.
20 Para lo referente al “Cartapacio poético” de Oquendo y la jécara
del Escarramdn, ver Margarita Pefia, op. cit., partesty IL.

Cervantes pudo seguir el rastro
de maleantes mas o0 menos pintorescos,
auténticos personajes del folclore..
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