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[.a obra mural de Manuel Felguérez

Por Juan GARCIA PONCE

En algunas ocasiones, al seguir la evolucién de una obra, des-
cubrimos de pronto que ésta ha crecido, se ha desarrollado,
en medio de las inevitables desviaciones, los hallazgos y los
experimentos fallidos, como un todo orgéanico, de cuya inevi-
table unidad interior, a pesar de las superficiales diferencias
exteriores, el artista muchas veces puede ser inconsciente. La
obra tiene una autonomia propia, habla por si misma, y es
ella, no el artista, la que mejor puede llevarnos a sus orige-
nes, a través de su propia realidad, para aclararnos mejor
el sentido de ésta y permitirnos gozar mas profundamente de
ella. Ante el mural de Manuel Felguérez en las oficinas de la
Confederacion de Camaras Industriales, me sorprendi recor-
dando, antes que cualquiera de sus obras, el aspecto general
del primer estudio suyo que conoci. IFue hace muchos afios.
Quizas entonces, Felguérez tan solo empezaba a jugar con
la idea de ser escultor. De cualquier forma, el estudio no
era todavia el taller de un artista, sino un cuarto donde Fel-
guérez reunia objetos con los que le gustaba ‘“hacer cosas”.
Y la variedad de esos objetos era la que resultaba fascinante.
Felguérez tenia ahi piedras de todas clases, pedazos de ma-
dera, raices retorcidas, cortezas de arbol cuya textura le atraia,
fragmentos de vaciados en yeso y, ademas, intentaba disecar
animales, creo que la mayor parte de las veces con poco éxi-
to, porque el estudio tenia un penetrante olor a descomposi-
cion. Pero lo importante es que, aunque a veces trataba de
hacer algo con esos objetos labrandolos, puliéndolos o cubrién-
dolos con yeso, ellos estaban ahi antes que nada porque sus
formas le atraian, le decian algo. Mucho después, vi una
de sus primeras exposiciones de esculturas en México. Felgué-
rez habia recorrido Europa y habia pasado una larga tem-
porada en Paris. Sus obras cada vez mas abstractas, mis ten-
dientes a buscar una simplificacion de las formas mediante
la eliminacion de los detalles superfluos, dejaban ver el in-
flujo de Henry Moore y de Zadkine, que habia sido su maes-
tro. Pero también revelaban la basqueda continua de una
forma envolvente, circular, que encerrara a la escultura en si
misma, que en cierta forma convirtiera su espacio en un am-
bito cerrado. Su tratamiento de los materiales demostraba una
penetrante sensibilidad; la misma capacidad de gozar con el
valor de las texturas, con la dureza y la permeabilidad de la pie-
dra, la terracota.

Lucgo, I'elguérez cambié de medio y presentd una vasta y
sorprendente exposicion de pintura en la Galeria de Antonio
Souza, Era ya definitivamente un pintor abstracto, con un se-
guro sentido de la composicion. Sus cuadros, en tonos rosas
y grises la mayor parte, organizados como un conjunto de
pequenos planos, inscritos dentro de una forma total mas am-
plia_que los contenia, alcanzaban siempre, dentro de la multi-
plicidad de variaciones, una admirable unidad de composicién
en el plano general de la tela. Tenian, ademas, una riqueza de
texturas, de materias, sensual, viva y delicada al mismo tiem-
po, acompanada de un espléndido sentido cromatico. En ellos,
Felguérez parecia haber logrado unir el sentido de la mate-
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ria, del peso de los volimenes del escultor con la compren-
sion del valor del espacio plano de la tela y del poder senso-
rial de los colores. Esa exposicion lo situé de inmediato en-
tre los mas destacados pintores jovenes mexicanos.

Ahora tenia su estudio en la calle de Tabasco. En las pa-
redes, en vez de cuadros, tendia una coleccion ‘de mariposas,
perfectamente ordenada en varias vitrinas, y sobre un mueble
destacaba una pequefia caldera de fierro y laton, cuya utilidad
nunca pude comprender, pero que tenia una belleza de bi-
belot absurdo y arbitrario. Felguérez habia seguido definiti-
vamente el camino de la pintura a partir de esa primera expo-
sicién, pero sus cuadros eran muy diferentes, en cierto sentido,
a los presentados en ella. En ese estudio tuve oportunidad
de ver, antes de que las enviara a Washington, la serie de
obras que expuso en la Uniéon Panamericana en 1960. Sin
salirse del estricto abstraccionismo que habia elegido desde el
principio, el pintor renunciaba casi por completo al valor emo-
tivo de la escala cromatica que enriquecia sus primeros cua-
dros. Con una absoluta austeridad, su color se limitaba al
blanco y el negro, trabajados con singular riqueza, logrando
que su opacidad se abriera a toda clase de sugerencias dentro
de su tratamiento como meras superficies antes que nada,
pero renunciando voluntariamente a cualquier acento sobre él.
Los pequenos planos, las manchas, habian desaparecido tam-
bién, para dejar su lugar a esas vastas superficies, subrayadas
por el cuidadoso tratamiento de las texturas. La conjuncion
de esos planos blancos y negros, que muchas veces parecian
oponerse, revelaba un seguro poder de composicion y Felgué-
rez conseguia siempre que el equilibrio, la unidad de los
planos se lograra de una manera milagrosa. IEn conjunto los
cuadros demostraban una rigurosa voluntad de liberar la fuer-
za expresiva de la materia en si, estableciendo un juego de
tensiones dentro de su aparente reposo, su equilibrio geomé-
trico, grave y pesado. En ellos, el espacio volvia a cerrarse
en si mismo, de una manera diferente a la de las esculturas,
resolviéndose dentro de los limites y las exigencias del plano,
pero con el mismo proposito interior de crear un orden auto-
suficiente que convirtiera cada cuadro en un objeto puro,
una imagen serena y armonica con reglas propias, opuesta
por su misma esencia al caos exterior. De este modo, la pin-
tura de I'elguérez trascendia las posibilidades expresivas de
sus medios formales, el pintor obligaba al color a dejar de ser-
lo, lo sometia a las exigencias de la materia para que solo
ella hablara en sus obras, revelandosenos, y del mismo modo
simplificaba hasta el maximo las formas, para que éstas fue-
ran solamente planos, superficies en las que el tnico ele-
mento sensual era la textura. Dentro de su severidad, su re-
nuncia a la adjetivacion, al comentario, sus obras tenian, sin
embargo, el grave y profundo poder de la pintura en si.

La energia latente en esos cuadros rompio el equilibrio
geométrico que la contenia en las obras posteriores de Felgué-
rez. En su ultima exposicién en la Galeria de Juan Martin,
el blanco era ya el tnico color en sus obras mds recientes;
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pero el estatismo, el sereno reposo de los planos habia desapa-
recido también, junto con la busqueda de texturas y volume-
nes que hacian mas rico el anterior juego de separacion e
integracion de esos planos. En su lugar, Felguérez dejaba que
la pincelada corriera libremente, acentuando su caracter ins-
tintivo para que éste se convirtiera en la tnica justificacion
de las formas creadas, pero buscando después el indispensable
equilibrio mediante la ordenacion consciente, la correccion del
efecto inicial. Menos seguras y mas libres y liricas al mismo
tiempo, las obras de ese periodo sefialan en cierta forma el
regreso del artista al lenguaje natural de la pintura. El signo,
la energia liberada por el pincel, daba lugar a la creacion de
una serie de ritmos plasticos puros, que venian a sustituir
el peso anterior de los volimenes. De este modo, sus cuadros
se hacian menos escultoricos y poco a poco renunciaban a la
objetividad anterior para buscar una forma de expresion mas
subjetiva, méds instintiva y emocional, pero que siempre se re-
solvia en la creacién de un orden estricto y cerrado dentro de
la totalidad de la composicion. Dentro de este camino era na-
tural que el color reapareciera en los cuadros siglllien‘tes, ocu-
pando el lugar que antes tenfan las texturas. Con ¢l, Felguérez
acentuaba aun mas el caracter puramente plastico de sus obras.
El rojo, el azul, crudos, aplicados directamente, con pincela-
das rapidas y nerviosas, creaban nuevos planos, establecian
un nuevo juego de fuerzas y la inseguridad inicial se trans-
formé en tension interior perfectamente equilibrada.

Dentro de la totalidad de la obra de Ielguérez ni una sola
de estas sucesivas transformaciones tiene un cardcter gratui-
to ni puede considerarse como mera experimentacién formal.
Como lo demuestra la sorprendente unidad de su obra, el ar-
tista ha tratado, sin duda, de enriquecer continuamente sus
medios expresivos, pero lo ha hecho con una fidelidad absolu-
ta a su mirada original. Cada una de sus bisquedas y encuen-
tros obedece a esa necesidad ultima de llegar a través del
color o del volumen, en la tela o en la piedra, a esa perfeccion
de la forma mediante la cual los objetos parecen adquirir
sentido de pronto, revelandonos la verdad de un orden conte-
nido en ellos mismos, representado por ellos. Por esto, en las
obras de Manuel Felguérez la experimentacién nunca es me-
ramente formal, nunca se sacia en si misma, sino que es antes
que nada una manera de forzar a sus medios expresivos, de
obligarlos a ir mas alla, a trascenderse a si mismos, para hacer
posible el encuentro de esa forma llena de sentido natural.
Y Felguérez ha wisto ese sentido, lo ha intuido, en otros mu-
chos objetos, antes, quizas, de decidirse a crearlos él mismo.
Para mi, esta intuicion original explica en gran parte la natu-
raleza de su obra, su sentido ultimo, y nos lleva directamente
a la ultima faceta de ésta: la serie de murales.

La facilidad- con.que Felguérez ha pasado en sus obras de
la escultura a-la” pintura demuestra que en realidad nunca ha
establecido ninguna diferencia entre los valores que los dos
medios buscan expresar. Asi, resulta natural que en sus mu-
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rales haya buscado una unién de los dos, in'entando agregar
a la superfic'e plana el volumen y derivando finalmente al
relieve. En este sentido, los muraies de Felguérez contienen
soluciones que por su adecuacion al plano, por el sentido de
las formas, corresponden a la piniura, pero que estan rea-
lizadas con materia es escultéricos, se sirven del volumen por
encima del color. Sin embargo, los elementos empleados en
su realizacién permiten suponer que el hallazgo que ha hecho
posible su creacion viene de mucho mas atrds. He hablado
antes de que el ultimo mural de Felguérez me hizo record:}r
su antigua pasién por una serie de objetos cuya forma parecia
decirle algo. Creo que esa misma pasion, esa capacidad para
encontrarle un sen‘ido a una serie de objetos que debian su
forma a la casualidad o a un mero capricho de la na‘uraleza
es el punto de partida de esos murales, con los que Ielgué-
rez le ha dado una nueva dimension a su arte, Kurt Schewi-
ters afirmaba que “a cada artista debe permitirsele realizar
una pintura provisto solo de papel secante, siempre y cuando
sea capaz de crear una pintura con €. Entre las escenogra-
fias para ¢l teatro que Manuel IFelguérez ha realizado como
un aspecto marginal de su obra, pero que, sin embargo, tie-
nen un lugar den‘ro de ella, incluyé para La leccion, de lones-
co, una especie de silla-maquina, que en realidad tenia un
valor propio como escultura. Iiste objeto me hizo recordar
también la pequena caldera que tenia en su estudio. Como ella,
la silla-miquina tenia una funcion, era utilizada dentro de la
obra, pero su forma adquiria un valor auténomo, trascendia
esa funcion utilitaria, convirtiéndose en un objeto de arte,
capaz de dar valor por si mismo. Sin embargo, en la reali-
zacion de esas escenografias, IFelguérez ha jugado irdnica-
mente con varios aspectos del arte contemporaneo, v la silla-
méaquina, ademas de la caldera de su estudio, recordaba las
esculturas de Tingeley, del mismo modo que o:ras escenogra-
fias suyas empleaban ironicamente los recursos formales de
Schewiters o Burri. En los murales, ese juego irénico ha
desaparecido; pero subsiste la voluntad de trascender la fun-
cion original de los objetos, incorporindolos a otra realidad,
otorgandoles un valor distinto, independiente de su esencia
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real, pero utilizando su capacidad para sugerir elementos for-
maies.

Asi, Felguérez realizd su primer mural con chatarra y en
los siguien‘es ha utilizado sucesivamente conchas de ostiones;
re;aceria de preductos industriales; fragmentos de materia-
les de construceidn; latén y ariesanias; fierro viejo de ma-
quinaria, laton e hilos de plastico; y fierro viejo y vidrio. En
algunas ocasiones la naturaleza de los materiales le ha sido
impuesta; en todas, la manera de utilizarlos es la misma. Fel-
guérez ha incorporado directamente esos materiales a la obra,
ha permitido que cllos sean los que la hacen posible, que sean
la obra misma; pero lo ha hecho con plena consciencia de que
si es posible crear un cuadro con papel secante, esto solo se
logra consiguiendo que sea un cuadro, haciendo que el papel
secante trascienda su naturaleza. En este sentido, su procedi-
miento se aleja inclusive de la téenica del collage. En sus obras
no se trata de incorporar objetos extranos a ella, sino de que
la obra en si sea el resultado del tratamiento a que esos ob-
jetos son sometidos. Y por supuesto no tiene ninguna rela-
cién con el “arte de la chatarra”, el pop art y otros movimien-
tos mas o menos artisticos en boga, aunque podria incorpo-
rarse a ellos dandoles otro significado. En el mural del Cine
Diana, por ejemplo, es indudable que Ielguérez ha utilizado
las formas en bruto, podriamos decir, que le sugerian los
distintos {ragmentos de chatarra. Pero lo importante es que
a partir de su poder de sugestion él las organizaba relacio-
nandolas en‘re si de acuerdo con una idea formal preestable-
cida. De este modo, el poder de sugestion del material se trans-
formaba en otra cosa, se ponia al servicio de esa otra forma
cuidadosamente buscada que es la que le da su verdadero
sentido al mural. El resultado es esa poderosa continuidad
ritm'ca que permite que la enorme superficie del mural (30 m.
x 5 m.) esté perfectamente unificada y en ella nos encontra-
remos ante una sola composicion que permanece unida dentro
de su diversidad. Y no es extrano que ella presente caracte-
risticas muy similares a las que con mayor frecuencia tienen
las esculturas y los cuadros anteriores de su autor. A lo largo
del mural, reaparece la misma tendencia a crear grupos de

Composicion (1961)

‘t

Composicion (1563)




UNIVERSIDAD DE MEXICO

formas‘en\'ol}'entes, cerradas en si mismas, que se comunican
entre st mediante un sutil equilibrio, cerrindose para volver
a abrirse en otra forma hasta integrar la totalidad de la obra.

A traves de este proceso, Felguérez vuelve a demostrar
su antigua obs_esmn de cercar a la materia, de encerrarla en
un -ambito estricto, lleno de sugerencias secretas, para que ésta
nos revele su poder de expresion dentro de un orden armo-
nico. Pero al 1}1ismo tiempo, los distintos murales revelan tam-
bién' un continuo proceso de transformacion, no obedecen
jamds a un sistema, sino que son siempre una nueva creacion.
Dent‘ro de ese proceso la diferente naturaleza de los materia-
les tiene tamb;en un lugar. El fono de las obras ha cambiado
en cierto sentido, de acuerdo con ellos. Asi, una de las caras
del mural realizado para la Feria Industrial de Seatle nos
regresa a la integracion de mdltiples pequenos planos carac-
teristica en los primeros cuadros del pintor y tiene, inclusive
la misma brillantez de matices y tonos. n cambio, el mural
en la casa habitacion en la calle de Félix Parra, creado a

Mural a base de materiales de construccion en la casa habitaciéon de

base de pedaceria del mismo material de construccion, tiene el
mismo ascetismo, la misma gravedad en el tratamiento de los
grandes planos e inclusive el mismo tratamiento de las ex-
turas, cuidadoso v sumamente rico, de la época de los blan-
cos y negros en la pintura. Construido también con el mismo
gozo por la sensualidad de la materia, que algunas veces ve-
cuerda a Georges DBraque, ¢l mural es una composicion per-
fecta, dentro de cuyos tonos graves v apagadas armonias,
brilla con mayor intensidad que nunca el poder espiritual de
la forma. Al contrario, en ¢l mural del balneario Dahia, Ja
forma se disuelve casi por completo, convirtiéndose en una
delicada continuidad ritmica cuvas ondulaciones se extienden
a lo largo de cien metros, sin que pueda encontrarse un punto
de partida ni una meta final, transformadas en un todo in-
divisible. Y en ¢l Gltimo mural, en las oficinas de la Confede-
racion de Camaras Industriales, esa delicadeza se aplica a la
cleccion de las formas. Policromado. ¢l mural tiene una no-
table ligereza en contraste con los del Cine Diana o la casa
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de T'élix Parra. Ll enipleo de hilos de plastico contribuye a
afirmar esta sensacion. En él, Felguérez ha buscado aligerar
la pesadez natural del fierro y el laton antes que afirmarla;
las formas (!e los distintos ot;jetos adquieren una gracia ala-
da; por medio de ella, el espiritu parece despojar a la materia
de sus atributos y el conjunto de la obra, compuesta sin nin-
gtn rompimiento, evitando casi por completo la creacion de
planos separados, sugiere precisamente esa voluntad de per-
mitir que por una vez el espiritu se imponga a la materia,
en lugar de obligarlo a contenerse en ella, revelandonosla.
Actualmente, Manuel Felguérez tiene casi terminado un nue-
vo mural de fierro y vidrio en una casa del Pedregal de San
Angel. En ¢l, reaparecen otra vez sus caracteristicas formas
envolventes. La composicion descansa en un preciso juego
de circulos y semicirculos, que dejan actuar la pesadez natu-
ral del material; pero ademas, la inclusion del vidrio tiende
a crear un nuevo elemento: la luz, que a través de él, actia
sobre el fierro. Sin duda, la combinacion sugiere una de las
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constantes que atraviesan la obra del artista: pesadez de la
materia, gravedad de las formas, por un lado, y gracia alada,
la tentacidn del espiritu puro, de ceder ante ¢l gran enemigo

de la materia, por otro. Buscando la continua expresion de
esa lucha, tratando de encerrar a la materia en la forma y
de obligar al espiritu a revelarnosla o cediendo al impulso de
llegar a éste en su estado mas puro, liberando la energia
mediante la mera pincelada instintiva y despojando a los
voltmenes de su pesadez, Manuel I'elguérez ha realizado ya
una obra cuya autenticidad y mérito artistico es inobjetable.
¢. en un sentido profundo, ella des-

Creo que en gran part
y que es la que lo

cansa en esa necesidad innata del artista,
lleva a la creacion, de buscar la contemplacion de la verdad
en la forma, necesidad que Felguérez ha tenido siempre;
pero lo imporiante ¢s que ahora sus obras, abiertas a la co-
municacion, claras y directas dentro de su serena armonia
o su arriesgado Juego de prestidigitacion, nos ofrecen la opor-
tunidad de legar también a esa verdad.




