Carlos Cuaron:

Entre Rudo y Cursi

Martin Bustamante

Carlos Cuardn apunta su cdmara a la dind-
mica entre dos hermanos de la costa jaliscien-
se que llegan a la primera division del furbol
mexicano para convertirse en idolos naciona-
les. Con un sentido del humor que juega con la
ironia la cinta es un retrato de lo que sucede
detrds de las canchas, mostrando la corrup-
cidn, el abuso y mal manejo que reciben mu-
chos jugadores de bajos recursos. Tuvimos la
oportunidad de platicar con Carlos Cuardn
sobre su experiencia al realizar su primer lar-
gometraje Nos recibié en la Quifionera, una
casa de tipo colonial ubicada al sur de la capi-
tal. Carlos comenta que es un lugar legendario
donde se han realizado grandes fiestas al con-
cluir una filmacion, el famoso rap up. Lleva
puesta una chamarra del equipo ficticio,
Amarantos”, creado para la cinta Rudo y
Cursi, en el cual juega el personaje de Gael
Garcia Bernal. El chawlastra también
llevaba puesta una playera de Naranja
mecdnica de Stanley Kubrick.

sEn qué momento nace la idea para escribir
Rudo y Cursi?

Rudo y Cursi en realidad es una idea
muy vieja que tenfa desde antes de Y zu
mamd también, la idea era hacer un falso
documental sobre un jugador de futbol
que salia de una familia muy humilde. En
un inicio tnicamente era Tato, quien lle-
gaba al futbol profesional, se volvia golea-
dor y todo un idolo nacional. Entraba en
una mala racha, dejaba de meter golesy de-
saparecia. La trama era el porqué habia
desaparecido este futbolista, si era por cul-
pa de la fama o por culpa de la novia o por
algtin vicio o porque lo habian secuestra-
do. Les conté la idea a Diego y a Gael en
viajes separados durante la promocién de
Y tu mamd también y ambos me dijeron:
“iyo quiero ser Tato!”.
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En ese momento me dicuenta de que lo
que en realidad querfa hacer era trabajar con
los dosy que preferfa adaptar mi historia de
alguna manera para poder hacerlo. Asf que
inventé al otro personaje y se me ocurrié
que en lugar de que fueran amigos fueran
hermanos. La fraternidad es u n tema que
siempre me ha intrigado. Ese fue el origen
de la historia y la consecuencia de querer
trabajar con mis hermanitos menores que

son Diego y Gael.

sDe qué manera trabajaste con ambos el guién
y los acentos que iban a tener los personajes?

Querfa contar una historia que fuera un
realismo ligeramente estilizado. Irénica-
mente el acento es parte de la estilizacion.
Un acento no deberia de ser asi, deberfa ser
partede una propuesta naturalista. Pero te-
nemos un problema en este pais, todas las
peliculas hablan en “chilango”. Al arrancar
la prepreproduccién me los llevé a Cihuatldn,
que es la frontera entre Colima y Jalisco,
para ensefiatles el universo donde trabaja-
rfan. Los llevé al rancho platanero, les pre-
senté a los trabajadores y ellos les contaron
todo el proceso del pldtano y les ensefiaron a
cargar. Llevaron grabadoras para captar e |
acento, estaban muy impresionados porque
no esperaban que fuera tan marcado. Nos
pasamos cuatro dfas de lo que yo llamo “el
primer gran ensayo”. Nos basamos en la
combinacién del acento de Colima y de
la costa de Jalisco, es como muy costefio y
como el vigjo jalisquillo. Digamos que entre
los tres pusimos las reglas a nuestro acento
tlachaquense. Decidimos que era mejor no
imitarlo al cien por ciento porque nolo iba-
mosalograr. Era mejor acercarnosa ély po-
ner reglas muy sencillas como el uso de las
vocalesy consonantes principales. Se las di-

mos a todos los actores que no eran de la

zona, junto con voces de las personas que
grabamos, y eso les ayudé mucho a Dolores
Heredia, a Joaquin Cosio y a Adriana Paz,
quien interpretd el personaje de Tofia. Mien-
tras yo me iba a buscar locaciones los p o-
nfa a convivir con las familias, a caminar
porlazonayaconoceralagente, todo esto
fue de gran ayuda ademds de que se divirtie-
ron mucho. Es triste que a veces ignoremos
esa riqueza por cuestiones medidticas, por
culpa de la televisién y la radio. Tratar de
unificar un lenguaje y un acento me parece
penerso, porque estd el argentino de Batuta,
el boricua de Maya, el chilango genérico y
el chilango de las Lomas de Tecamachalco
de Jorge W. Para mi era muy importante re-
flejar la idiosincrasia propia de cada uno a
través de eso, la musica de la boca.

Has realizado varios cortometrajes. ; Cémo fue
la experiencia de dirigir tu primer largometraje?

Los cortometrajes me sirvie ronmuchi-
simo porque no fuia unaescuela de cine, yo
estudié Letras. Dirigir un largometraje no
tiene nada que ver con dirigir un corto, por
ladimensién. Un cortito finalmente lo sacas
como sea, en un dfa, y el mds burgués lo ter-
minas en ocho. Filmar nueve semanas sin
parares unalocura. Preparar otras nueve se-
manas es otra, pre-preparar quién sabe
cudnto tiempo es otra, y escribir y desarro-
llar el guién durante dos afios es otra. La
intensidad y la dimensién no se parecen en
nada. Estaba preparado, no es la primera
pelicula que hago como guionista y me he
involucrado en los proyectos con Alfonso
(Cuarén), con Garcfa Agraz. Es decir, sé lo
que es el proceso, pero una cosa es saberlo y
otra vivirlo. {Es una labor monumental! El
trabajo que se realiza en una cinta siempre
serd mucho mayor de lo que uno se imagina,

independientemente de que la pelicula



salga bien o mal. Al dafio le afiadfa la in-
juria, el hecho de que es una pelicula com-
plicada, muchas locaciones, muchos perso-
najes, muchos extras, muchos sezsfilmar en
Colima, en Jalisco, en Toluca y aqui en la
Ciudad de México.

Para ser el primero, creo que escogf el
proyecto mds complicado; gracias a Dios
tuve el apoyo incondicional de la produc-
cién. Tuve el privilegio de tener producto-
res que son cineastas de primer nivel y ellos
me daban notas muy buenas. Me ofrecieron
total libertad, pero al mismo tiempo esa li-
b e rtad era equiparable a su exigencia.

El cine es un medio muy dificil de real-
zar. Lo que uno tiene que haceres pasarlalo
mejor posible y ésa fue mi actitud; el peor
dfamela pasé increible, terminé siendo algo
masoquista, pero es la verdad.

sPodlvia contarnos sobre el trabajo de direccion
actoral con Diego Luna y Gael Garcia Bernal?

Cuando estdn juntos son muy solidarios
el uno con el otro y muy respetuosos con el
director. Eso es muy rico porque de repente
hay algo que el director no ve, pero llega
uno de ellos a sugerir una idea para el perso-
naje o la escena y la realizamos, se vuelve
muy enriquecedor. Hay mucha confianza
porque somos amigos y nos decimos todo
de frente. Gael es un actor académico, por
lo tanto es un actor mas técnico, tiene un
rango impresionante, te sorprendes de lo
que puede hacer. Es un actor que tiende a
empezar con su personaje muy arriba, sobre
todo en esta pelicula, y juntos lo {bamos
bajando. Su interpretacién me empezaba a
funcionar a partir de la toma cinco o seis y
cada vez se depuraba mds.

Diego es un actor de la experiencia, es
muy perceptivoy tiene una gran intuicién.
Los dos son complementariosy cuando es-
tdn juntos se retroalimentan; es un placer
verlos trabajar, la relacién que tienen no se
logra ni con diez afios de ensayos, es una
cuestién automdtica de c6mo se conocen, se
viven y se quieren. El primer dia de rodaje
sucedié algo muy padre: al terminar una
escena, Gael me dice: “Venaveresto”, y me
llevé con los cargadores del rancho, y les
dijo: “A ver, diganle al director”. Nadie que-
ria decir nada, son personas muy timidas,
pero por fin uno me dijo: “Es que el Diego

estd igualito al Venado, es que habla y

camina igualito al Venado y es que también
tiene un diente de oro como el Venado”.
“Genial! Vamos a decitle a Diego”. Eso le
encantd y le dio mucha seguridad.

;Como vislumbra el panorama del cine
mexicano?

Ellado positivo es que se estd producien-
do cada vez mds. Necesitamos encontrar
mecanismos de exhibicién y necesitamos
trabajar con todos los grupos que confor-
man la industria cinematogréfica. El acuer-
do verbal de mantener las peliculas dos se-
manas no es cierto; eso sucede sélo con las
que se negociaron, pero las que no pueden
negociar ni siquiera las dejan una semana.
Por otro lado, hay una cuestién de exigencia
y rigor del cineasta mexicano que me preo-
cupa, porqueestd haciendo peliculasde poca
calidad. Necesitamos tener mejores actores,
y con esto tal vez me maten mis amigos acto-
res, pero el nivel actoral en México es muy
pobre. Al buscar el personaje de Batuta para
esta pelicula me di cuenta del nivel actoral
argentino y nos llevan de calle a los mexica-
nos. Hay que ser muy autocriticos, no nos
podemos conformar con que se estén exhi-
biendo algunas peliculas en festivales, ni que
estén ganando premios, porque todas son
realizadas con la misma gente. Es muy
importante que los cineastas que vienen ten-
gan mucho rigor en todos los pasos que
toma hacer una pelicula. Saber que es
mucho mds importante el proyecto que el
director mismo, él debe rendirse ante su pro-
yecto, ponerse a su servicio. De lo contrario
estd sirviendo a su ego y ese proyecto no va a
tener dimension. El cineasta debe ser un
artesano, trabajar con mucha dedicacién y
humildad, y que sea ésa la actitud que se
tenga en todo el sez. Entender y aceptar que
es un proyecto de todos, un trabajo en equi-

po; ésa es la esencia de hacer cine.

Parecido a lo que dice Werner Herzog, al
verse como un soldado del cine.

Si, hay muchas analogfas de lo que es
hacer una cinta, y yo creo que levantar un
proyecto es tan complicado que hay que e n-
tregarse absolutamente a cada una de las
e tapas del proyecto en el que se estd traba-
jando; hay cosas que se nos facilitan mas
que otras, pero uno se tiene que involucrar

en todo y aprender en el proceso.

sPodria mencionar algunos cineastas que
admire o que lo hayan influido en usted de
alguna manera?

Me gusta mucho Woody Allen y los her-
manos Coen, los hermanos Jean-Pierrey
Luc Da rdenne y Michael Haneke. Funny
Gameses una de las cintas mis escalofriantes
que he visto.

Opino lo mismo: ambas versiones de Funny
Games son muy impactantes, a pesar de que
Haneke hizo un remake cuadro por cuadro
para el piiblico americano.

Por esa cinta tuve la idea de no mostrar
tanto futbol; las escenas més violentas pasan
fuera de cdmara; sin embargo, eso las hace
mads presentes.

;Podria darles un consejo a los escritores y a
los cineastas que se encuentren en el comple-
jo proceso de estar escribiendo un guion?

Puedes tener muchas ideas, sin embargo,
lo mas importante, en mi opinidn, es dejar
que la historia y, sobre todo, los personajes
te hablen. En Rudo y Cursiyo no sabia que
Tato estaba enamorado de la musica; su ta-
lento no estaba en la musica estaba en el
futbol, pero él amaba la musica.

Ese tipo de aspectos y detalles en los personajes
son esenciales, son las pequerias cosas que de-
terminan al personage.

Asf es, tiene uno que escuchar lo que le
estd diciendo el proyecto. Hay que estar
muy abiertos en el proceso de la escritura,
sin perder la idea central de la historia que

estamos tratando de contar. [1]
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