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muevamente Medellin, Colombia: Quin-

ta Temporada Internacional de Danza
Contemporanea (entre el 17 y el 22 de sep-
tiembre). Ahora el festival se extiende a
Bogotd y en algo se prolonga, al final, alas
comparsas de Barranquilla. La intensa
muestra se abre con un espectdculo de Peter
Palacio, organizador y alma de la Tempo-
rada. Su entidad o sujeto-compaiifa s
Danza Concierto, miembro del Conserl
International de la Danse UNESCO. Ofrece
la obra Anamorfosis, punto de encuentro
de las artes para hacer surgir un blogue de
tiempo y espacio dentro del cual se
despefan telas, cuerpos, luces, volumenes
de pldstico transparente, misica funcional
(a veces solemne, a veces frfa), inserciones
sorprendentes de solos y cuerdas. Espacio
que se eleva sobre el espacio, puentes. Todo
danza. Simetrfas de blancas sombras que
aparecen y desaparecen entre el mar de
aristas y superficies lisas, puntos © manchas
en las fauces del escenario. La miisica:
Requiem de fego de Nicolds
Lensa. Los bailarines trazan
coordenadas en el piso y é-
cas se extienden al mundo:
Luis Viana (venezolano),
Beatriz Vélez (colornbiana),
Janusz Skubaczkowski (pola-
co), Rodolfo Rivas (colom-
biano radicado en Escocia) y
Norman Mejfa (colombia-
no). Un escalador, Juan Fe-
lipe Restrepo, juega con U
cuerda que cuelga del techo
yjusto en el filo del foro, arfi-
ba, produce un cilindro de
amot, repta en el aire, trans-
forma la cuerda en mujer,
acaricia su base de operacio-
nes, alado sostén de danzas-
culebras. Sostenido en su gje
resuelve el movimiento evocador de un

la figura de un pez volador, la toma
ue levita.

Peter Pa-

dguila,
de conciencia de un cuerpo 4
Como en todas sus coreografias,

lacio no puede imaginarse nada que no
guarde la debida fidelidad técnica con el
escenatio, El espacio es el centro de opera-
ciones de cuerpos que, humanos, guardan
relaciones tecnoldgicas con las entrafias del
teatro. Los movimientos crean mecanismos
que se convierten en serpentinas invisibles,
en vinculaciones, en razén de ser escénica.
Hay magias mecdnicas, procesos malabares,
como cuando las telas se van depositando
en el piso, todo el piso, como oleadas de
nubes o de papeles que cubren la vista, el
horizonte, el mds alld. Las figuras surgen y
se esfuman: los bailarines devienen
oficiantes en una planicie blanca (por ins-
rantes se visten de monjes con el fluido piso
y adivinan las figuras de Rodriguez Loza-
no), guardan orden, simetrfa. Antes, la ava-
lancha de llanura abri6 con un solo seco e
impecable de Rodolfo Rivas: delgado, li-
nea de soledad, principio orgdnico que
conduce a la geometria visual de la Ana-
morfosis. Después, alo largo del escenario,
de arriba a abajo, de abajo hacia el suelo
raso, una virtual toma de conciencia de que
el mundo es luz-espacio-orden salpicado
Je humanidad. Luego una danza en ama-
rillo: los bailarines flotan, se enfrentan,
desvancen vuelos, giros (vuelra a la necesa-
ria organicidad); también sobrevienen s0-
[os de miembros, partes del cuerpo: una
mano, una pierna, un brazo, una pierna-
cabeza, un brazo-pierna (pintura de
Orozco); se incluye un aparato trans-
parente, una fruta transldcida, un volumen
dentro de la masa escénica que permite und
danza-fuerza del bailarfn, adentro, movien-
do la masa por el escenario. Un pas de deux
interplanetario, prenatal, aerodindmico,
fantasioso. Un punto crucial, siempre:
Janusz navegante, alma, combustible de
algoque semeja un submarino por ¢l espa-
cio interplanetario. Y al final, nuevamente
el ser humano, los bailarines que se enfren-
tan a ellos mismos. La misa gigantesca tuvo
utensilios que € movieron de un lado a

otro €n sagrada convivcnaa.
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flight rezuma una especie de vibran-

La francesa Catherine Diverrés propone
y resalta tensiones y opuestos, ripidas rup-
turas: tres solos denominados Vuelras en los
que las bailarinas, como lineas o sombras
(el arte de la iluminacién es aqui calidad
crucial), nos muestran el nacimiento de sus
cuellos, la elipse de la espalda, se inclinan,
simulan ponerse o quitarse una mdscara,
cambian de dnimo o de color mien-
tras bailan suave o drdsticamente,
siempre sin alterarse. Solos en tonos
finos, intimos, intensos, propuestos
en ¢l orden que sefiala un dominio
técnico insuperable. Danza, alli, no
hay otra cosa, no se requiere otra
cosa sino esos cuerpos de Carole
Gomes, Isabelle Keirzie y la propia
Diverrés realizando una cdredra si-
lenciosa de control y expresividad
limpia, de oficio y talento: danza de
puro espacio interior.

Akram Khan es un joven musul-
mdn de ascendencia bangladesa que
nacid y crecié y vive en Inglaterra.
Con la astucia de sus antepasados
unié las récnicas del Kachakali (ri-
gor, entrega, constancia, someti-
miento a las reglas ancestrales,
concentracién) con la cosmopolita li-
bertad formal de la danza contem-
pordnea. Su solb, titulado Loose in

te geometrismo disparado, expuesto
en los barrios ligubres de un Lon-
dres pobre, de un Liverpool sombrio,
El cuerpo de Khan se incrusta en el
piso y sube al espacio, se revuelve y
s¢ incorpora, se levanta con una rapidez que
provoca reflejos de luz, imagen. Contrastes:

en dngulo recto con el torso, al piso,
salto de fiera. Rap excelso. En Rush el tiem-
PO cuenta anto como el espacio: los tres
bailarines los llevan dentro: un motor, ener-
gla. Las miradas sélo alcanzan 2 medir ¢l
instante; ¢l ritmo deviene complicidad im-
perceptible, percepcién bailarin-espectador.
Curiosamente, la de Khan es danza juvenil:
mmcummlninmcdhmy.noobmmc.

' . $¢ unen en un solo
acto de vinculaciones invisibles, espaciales,
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Para Ménica Casadei, directora-
coredgrafa de Artemis (Italia), las cosas so’n
distintas de las que suelen pintar las imd-
genes de la danza contempordnea: nos en-
frentamos —nos indica su obra—a la pérdida
de una respuesta nuestra a los sufrimientos
del cuerpo, a la ofensa que significan el
acoso sexual, la violencia, las guerras “hu-

manitarias” (dice), los genocidios, la ma-
nipulacién de las imdgenes electrénicas.
Desde dentro de nuestro yo (joven) debe
reivindicarse el mundo, por lo menos de-
bemos (jévenes) responder a la pregunta
¢qué es nuestro cuerpo, cémo debemos ma-
nejarlo en esta época de negacién de la li-
bertad; realmente somos, podemos
descubrirnos a través de nuestro cuerpo?
Los disefios y los personajes de Mayday-
Mayday conducen al espectador a una im-
presionante respuesta: no hay salida. Sin
embargo, la obra nos remite 2 otras ins-
t:mci‘as de nuestra humanidad o de nuestra
conciencia: vamos siendo, no hay duda. Ese
f‘nupdo de juegos y de terror, vicio y des-
ilusién de la juventud de hoy (en los paises

occidentales) contiene y considera placs
res, coraje, ternura involuntaria, aljens
de complicidad, tristeza. Los trazog
vimientos son rudos, secos; sobre
juegos que sofocan al publico, lo
zan a pensar, el espacio se
hiperrealismo. La gran pericia de Pz
Biondo, Stefania Brannetti, Q|
Guglielmi impide que contg
nes, cafdas, arrastres, levant:
desplazamientos causen es
sus bellos cierpos (joven
obstante las fulminantes esg
los trazos corcogrdficos qued
bocan en un: sensacién: esaa
tia es una bisqueda -y
culminacién— de humani
Philippe Menard y Rice
Cazzaro son capaces, en medi
reptiles excesos, de rambor
golpes, de sacar a la vista del p
co un caudal de pureza, dej
casi infantil: un amoroso enjar
de méviles exabruptos.
coredgrafa indica mediante pe
ciones: la ausencia de intenci
en cada uno proviene de un er
no desintegrador. Bajo los dib
bien pensados. bien indicade
Casadei, los excelentes y hasta
tables bailarines meten
pectador en el dilema: o
reconocemos ial y como somo
un mundo crudo y hostil
ganizamos en nichos de indud
conciencia) o bermanecemos Sumt
dos en “la ira de sentirnos sin
der”. La alta calidad de £
incluye profesionalisimas maniobras
minacién, manejo de enseres electron
yaprovechamiento del espacio esc
miisica de la obra es de Daft Punk
Curse y Marylin Manson. :

La Random Dance Company de
terra (direccién/coreografia de Wa
Gregor) ofrecié The Trilogy, una €
estructura cuya primera parte intent
gar con el binomio realidad escénica-
virtual sin realmente conseguirlo 03
bien, delatando desde los inicios el obj
secreto: las imdgenes audiovisuales,
das electrénicamente, bellas en si m
se contradicen —mds que imbricarse=
las figuras reales de los bailarines. 5010



| tercera parte aparecen personajes o per-
sonalidades definidas para cada eie-
curante. En rigor, se tratd de tres

obras separadas. Los nitides

movimientos de los aptos bai-

Jarines, la musica, el tiempo cx-

presan algo a pesar de los os ,
{raz0s preconcebidos. Las sec encias mds
notables e impecables son ! entrales:
bailarines en rojo que ujan 'y
desdibujan ejercicios netame:. - ‘ormales,
asépticos, en las que aparece - un pri-
mer conflicto que sobrevienc . los espa-
cios-estelas de los cuerpos en imiento.
La puleritud de la realiz. on de la
Random no supera un lengu: - lancistico
que ya resulta tradicional y < encional
para la danza contempordnc:

Durante la temporada sobrevino una se-
tie de solos que aparecié mediante atracti-
vas ¢ insélitas propuestas visuales y de
movimiento. El grupo Zorongo de Espa-
fia rodeé de evocaciones de poetas
garcialorquianos a una bailiara bella,
flexible e intensa: Fuensarir> Morales.
Muy cerca de ella solistas ¢ guitarra y
sax despefiaron por su cuc {0 notas y
miisica que modernizaron, ji1 1 (o con ves-
tidos en negro y en rojo, ls- “mociones
del flamenco. La colombian: ' -atriz Vélez
present6 Polirritmia de una r - er y sus ves-
tidos, movimientos mediarn . los que la
bailarina se viste y se desvi: « ~casionan-
do diios, poses, didlogos co: (v inerte y a

veces desequilibrados esbozc: de critica
social. Por su parte, el alemdn Helge
Letonja realizé malabares con un brazo
Postizo, el cual pase, partis, comié y
desmt.eg:é en un “dio” transformista de
reducido sentido del humor; en tanto que
a venezolana Julieta Valero desenvolvié
en el escenario fina ¢ internamente la bis-
queda de su propio yo: exploraciones en
el dolor, la duda, la satisfaccién, la alegria
713 final transfiguracién, todo con natu-
"Rai!ldﬂd Y conciencia del espacio. Rodolfo
m‘:‘; l‘:lfll'l:ilri cl.:n sr;lo l!incaj pero operati-
e "oﬁcinis:;’l’] e aE iuch‘a en nte:cendo
sl ol con abcc?tldlarlle?dad, el
il dclj almmte gal ajo cotidiano, la

e Rive, mmiena y del cuerpo; la danza
e een singular y fina pe-

iy a su trazo e.m:re.los l{mites

nto y la conciencia.

¥

La portuguesa Paula Vascon-
celos contruyé una neogética
coreograffa sobre Las bacantes

para la compafifa canadiense Pigeons
International. Llena de audaces escenas
teatrales y de secuencias de danza, la obra
de Vasconcelos se proyecta en la concien-
cia del espectador como una intensa reve-
lacién de las capacidades femeninas, de las
transformaciones de la mujer, reales y
virtuales, inmediatas o simbélicas para do-
minar al varén (zel ser humano por exce-
lencia?) y al final acabar con él. El estilo
“narrativo” de la “rama” permite los flash
back, la interrupcién de escenas ligubres,
juego de inteligencias dentro de la velada
de una familia vampiresca (tomar el té, ju-
gar ajedrez, caminar por la mansién a os-
curas, regocijarse en los actos de seduccién,
pulular por el club) hasta que las bacantes
nos revelan sus ansias de enfrentarse con la
vida y con la muerte, seducir al orbe mas-
culino, unirse como clan, sacrificar dioses
acudticos, martirizarlos, tasajearlos y final-
mente hacer que vuelen por los cielos ra-
sos. Vasconcelos hace danzar la sensualidad
v los secretos de la mujer, se regodea con
imédgenes de cuerpos masculinos y feme-
ninos, ocasiona cuadros y secuencias de
desnudos bellamente martirizados, extrae
hermosura de la oscuridad y del horror. Un
reiterativo y sombrio vocabulario de cuer-
pos y situaciones permite que los bailarines
se desplacen por sus propios sentimientos
literalmente atragantindose con la natura-
leza de sus personajes. Goce del cuerpo, arte
y rejuego con las sombras del sexo en una
atractiva, fantasiosa “historia’.

La concentracién atenta sobre variados len-
guajes dancisticos de nivel internacional per-
mite siempre examinar y ponderar los caminos
quca.sumee]a.rtcdcladanmennucsmépo—
ca. Como fin de fiesta, en Barranquilla sobre-
vino un desfile de comparsas y grupos
regionales. En Medellin, durante este impre-
sionante septiembre histérico del 2001, se
miraron y admiraron por dentro y por fuera,
suave y violentamente, siempre en gran ni
artistico, las compaiifas y grupos de una Quinta
Temporada suscitadora y elocuente, 0 i
conamabilidad por los organizadoresy los ciu-
dadanos de Medellin para oponerse a esta con-
flictiva apertura de siglo que vivimos todos los
mortales. Salvacién por el arte. &
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