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N sulibro Cien aiios de novela mexicana
dice Azuela que “Jos que saben escribir
no tienen qué decir, y los que tienen
qué decir no saben escribir”. En Los

de abajo & es la voz de los que “no saben
escribir”. Es la voz de “los abajeiios de Ja-
lisco”. Es, como dice Manuel Pedro Gonzilez,
un diestro cameraman que equipado con su
chmara y su aparato reproductor de sonidos
se introduce cn el oleaje de la Revolucion y
va tomando closc-ups de cuanto ve y de cuan-
to oye. 4

Podemos verlo en nuestra imaginacién des-
cansando en El Paso, Texas, después de este
choque de su sensibilidad de hombre culto y
-bueno con los cuadros y escenas de esta Re-
olucion netamente mexicana. Aqui él da a luz
del mundo entero esta obra suya que revela
los pensami los deseos, los sufrimi
todo en efecto, llegando hasta desnudar el alma
intima de estapequefia parte del mundo su-
mergida en la vorigine de la revolucién.

Aunque van a desfilar por esta obra “es-
trellas” de primer orden, ocupa ¢l primer lu-
gar, como ¢l protagonista principal, la revolu-
Gon misma. La revolucion es el sine qua non
de esta obra. Es el huracin que va a arrebatar
los personajes entregados a ella cual hojas
secas en ¢l viento, como afirma Solis en la
obra. '
“n contraste con la revolucion todos los
personajes, hasta Demetrio Macias, tienen pa-
peles menores. Este ranchero jalisciense que
tuvo que salir de su rancho “Limén” y buscar
refugio en las montafias cercanas, poco a poco
se convierte en jefe de una banda, y después
de librar varias batallas conquista las estre-
fas de general. Ya adquirido este rango mu-
chos buscan ser cantados entre las filas de su
cjército, incluyendo 2 “La Pintada”, una mujer
atrevida, y el cruel y astuto Margarito, Des-
pués de_ muchos éxitos, no pocos de ellos de-
bidos al valor de Demetrio, su buena suerte
cambid, especialmente después de la derrota
de Pancho Villa. Su ejército se desintegra y
en la ltima batalla, en el mismo barr?nco
donde inicié su carrera, Demetrioy sus ficles
partidarios mueren. i

Mauchos creen que Demetrio Macias es Ia
encarmacion de Julian Medina, compaiicro de
combate de Azuela, que relatd muchas de sus
hazaiias al Doctor.

En la galeria de personajes que ocupan las

piginas de la novela hay que notar que Azucla
nunca trata de esconder los du'm?s que los
disfiguran, ni hace idealizacion ninguna de
ellos. Las mismas acciones que realizan y las
mismas palabras que pronuncian, al cacr de sus
labios los condenan o los €logian. .

Las mujeres, si no juegan papeles princi-
pales, estin muy bien delineadas. La mujet
buena y abnegada como la mujer de Demetrio,
§ a propia Camila, estin en contraste marcado
con “La Pintada” o con Maria Antonieta, que
son atrevidas y descaradas.

Un personaje que se destaca de los otros
es o estudiante de medicina, ¢l picrl:mchm
Luis Cervantes. Este es educado y tiene bas-
tante vision para ver que aquella “veintena de
encuerados y piojosos .. . revolucionarios, ban-
didos, o como quiera llamérseles, iban a derro-
car al gobierno; el mafiana les pertenecia, ha-
bia que estar, pues, con ellos, sélo por cllos”.

De todos los personajes de la obra, Cer-
vantes tiene ¢l motivo mis logico para estar e
“la bola”, pero a causa de su inteligencia, 0
miés bien de su educacién, su pretexto es me-
tios honorable. El sélo tiene interés en si mis-
mo. Aun cuando dice cosas como:

nocotros o nos_hemos _levantado en
armas para que un tal Carranza o un
tal Villa lleguen @ presid i Re-
iblica; nosoros peleamos. e defensa
rados derechos del. pueblo,
pisoteados por ¢l vil cacique ...
y entretanto estd contando los anillos, pendien-
tes y otras muchas alhajas de valor que ya
tiene acumuladas con el propésito de huir del
pais cuando” considere tener lo suficiente. El
mismo dice: ¢

—Mire, mi general

Pero se demuestra_completamente. entregado

al vicio de la codicia cuando jucga un pape
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un tanto similar al de Judas, cuando, no por
veinte monedas de plata, pero si por un reloj
¥ un poco de oro se aprovecha del amor de la
ingenua Camila para é y la procura para De-
metrio. La iltima vez que aparece en la obra,
Luis Cervantes ya esté en El Paso, Texas, y
es médico. Aparentemente, sacd bastante di-
nero de la revolucion para terminar sus estu-
dios. Fl ha recibido una carta de Venancio,
que queria ir a los Esiados Unidos y estudiar
para ser médico. Al recibir ésta, Cervantes da
otra prueba de su codicia y halla nueva opor-
tunidad de ganar dinero v le da el siguiente
consejo a Venancio®

Si usted ¥ yo nos asocidramos, po-
drfamos hacer un negocio muy bonito. .
mi_conocimiento_ perfecto de estaplaza.
de sus necesidades v de los negocios se.
wiros que pueden emprenderse. Podria-

pictario y repart s ut
a fin de cada mes... No vacile. querido
Venancio: véngase con los fondos y po-
demos hacernos ricos en may poco tiem-
po.d

Luis Cervantes representa el tipo casi per-
fecto del opostunista. Deserté de las filas de Tos
federales y se junté a la banda de Demetrio
porque tenia la suficiente vision como para
ver que derrocarian al gabierno, y en la re-
sultante anarquia podrian dedicarse al pi
Pero cuando tiene acumuladas bastantes jovas
y anillos, le empieza a cansar la revolucion

Azuela sintetiza perfectamente la filosofia
de Ia vida de Cervantes cuando pone cstas pa-
Iabras en su boca: “Al buen <ol hay que abrir-
le las ventanas "

i Azuela expresa bien la filosofia de la
vida de Luis Cervantes, también es la novela
una llave para abrir ¢l alma de todos estos
“abajefios” y ponerla desnuda ante los ojos del
lector. Se puede ver su manera de vivir, pensar
¥ actuar. Hay un anilisis de sus cracteres,
con sus pasiones y defectos, mas bien que un
estudio de sus bucnas cualidades. Vemos ¢l
ideal del campesino:

“No quicro otra cosa sino

*LOS DE
ABAJO”

Por R. F. KELLY
Estudiante de la Escucla de Ierano

que me dejen_en paz para volver a_mi casa.

Notamos ¢l tipo desilusionado y pesimista:
—;Qué chasco, amigo mio, si los que ve-
nimos a ofrecer todo nuestro entusiasmo,

‘monstruos de la misma especie !
blo sin ideales, pueblo de firanos! ...
iLastima de sangre!d

Discierne In vaguedad del campes
‘por ejemplo: “El cuartel esti abajito de la
plaza ... Mas como nadic sabia dénde cra aba-

iito Vemos su espiritu de burla, su bruta-
lidad"y su fatalismo. Este (ltimo se siente
muy fuerte en casi cada pigina. Los persona-
jes parecen como instrumentos del destino que
empuja los hombres a un final trégico, Una es-
cena puede servir como ejemplo. Cuando la
mujer de Demetrio le pregunta hablando de
los federales: “¢ Por qué no los mataste?”, é
respoydin: “j Seguro que no les tocaba toda-
via!” Nadie puede lecr la novela sin compro-
bar el hondo comocimiento psicolégico que
Azucla de los abajefios. Si la resultante
fotografia parece realista y pesimista y sin pin-
tar ilusiones, sto queda explicado quiza por
las palabras e Manuel Pedro Gonzilez :

contactos como tal durante - cincuenta
afios. A Io largo de cinco décadas, él ba
vivido renne trato con las miserias
y dolencias fisicas y morales. De esta
convivencia con el ¥ la muerte
proviene sin duda su icismo. filo-
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séfico y su
encantado
ciones y experiencias

médico han pasado 2 algunas de sus no-
velas. &

El realismo de Azuela también se ve cla-
ramente en el lenguaje de la obra.
najes no hablai como filésofos o p
como abajefios. Hablan, como dice Arturg
Torres-Rioseco, “con una gran cantidad de
sabrosos mexicanismos”. * 2

El estilo de Azuela es ¢l estilo perfecto
para esta novela. Es un estilo directo, lacénico,
sin una palabra sobrante. El mismo estilo fué
usado con éxito por muchos de los novelistas
norteamericanos, como Hemingway. Abunda
el didlogo, y los parrafos son cortos sin ser
debilitados demasiada " palabreria. Dice
Manuel Pedro Gonzilez: “Mis eficacia pic--
térica hay en uno de estos breves parrafos
“panorimicos de Azuela que en las cansadas
phginas y piginas descriptivas.con que los au-
tores anteridres —Delgado, Gambaa, y Porti-
flo y Rojas— nos abrumaban.” Resulta un
magnifico ejemplo de esto ¢l iltimo pirrafo
“del primef capitulo, que consta de nada mis
tres palabras: “si casa ardia..."” Es un maes-
tro de la destilacién. Extrac la esencia y deja
lo que o es necesario.

“Sus descripciones de la naturaleza son po-
cas, pero muy vividas, y son escenas muy pa-
cificas en contraste violento con las escenas:
sanguinarias de la revolucion. Sirva como
ejemplo. esta escena descriptiva (e Jalisco en-
Los de abajo.

Cuando escal Ia cumbre, el sol bafiaba
Ia altiplasicic en un lago de oro. Hacia
I’ barranca se veian rocas cnormes re-

anquil
boles tendidos hacia el fondo del abisme.
Y en la aridez de Ias peiias y de las ra-
albeaban

mas_secas, Ias frescas rosas
de San Juan como una blanca ofrenda
al astro ‘que comenzaba a deslizar sus
hilgs de oro de roca en roca. T

En momentos como éstos aparece fugazmente
¢l poeta. Cuando.describe su amado Jalisco pa-
rece olvidar la revolucién momentineamente,
$6lo para volver inmediatamente a sus cuxlros

Al leer la novela, uno siente. el hondo civis-
:;o _y_"n'nun'smo" de ;z\xh, Es verdad que
civismo es angustiado, resa
alter ego de Azuela en hy:e::: Fnli:‘.
pero o hay duda que Azuela es un gran pa-
triota_aunque tienc que criticar. Su “since-
rismo” y honestidad lo_demandan. Hay algu-
n0s criticos que dicen que Zola influyé mucho
sobre Azuela. Como Zola aparenté mucho in-
terés-en. la gente baja y e la correccion de
injusticias y también fué patriota, es ficil ver
Ia atraccién de Azucla hacia Zola. Pero a la
vez, si hay influencids de Zola en esta obra,

habérnoslo revelado en
bestialidad — i més terrible ni- mis
crael ‘que fa de cualquiera otro congio-
merado humano colocado en similares
circunstancias. Por haber shondado en fa
en esta novela, al-

Esta critica, enteramente acertada, deja dicho
el juicio definitivo de Los de abafo.

1 Mariano Amela, Los de abajo, p. 172, Edi-
ciones Botas, México, 1999,

2 15, p. 173,

3 Ibid, pp. 26:227.

4 15, p 131 AL
5 Manuel Pedro Gonzilez, Trayecioria de la mo-
vela en Mésica, p. 13, Ediciones Botas, México,
195 . :

6 Artuo Torres-Rioseco, Grandes moelistas d¢

va, p, 13, -

 América Hispona,

7 Ibid, pp. A3 R
8 Manugt P. Gonzilez, Op. cit., p. 148..



