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Las claves y los artilugios de
una ansiedad amorosa
3a. edicion, corregida y
aumentada
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® La vida social
® La situacién econémica y
politica de la época
® Las creencias religiosas
¢ El anecdotario de sus
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® La experiencia cultural

3a. edicion

[ ]

LA COCINA
JEREZANA EN
TIEMPOS DE LOPEZ
VELARDE
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* SOPAS
* PESCADOS
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EN PRO DE
LA CRITICA
LITERARIA

Por Laura Guillén

Relegada a segundo plano respecto de
la creacién escritural, la critica literaria en
México no sélo sobrevive sino que se for-
talece cada vez més, pese al juicio lapida-
rio que hace por lo menos ochenta afios
niega su existencia.

En una impugnacién a quienes desco-
nocen o descalifican este quehacer exe-
gético, Ignacio Trejo Fuentes expone en
el libro ahora resefiado una serie de argu-
mentos encaminados a constatar la vigen-
cia y calidad de este tipo de expresion, sin
dejar de advertir que la tradicién en la ma-
teria se ha distinguido por un carécter in-
termitente, lo que constituye el mayor obs-
taculo para dilucidar su trascendencia.

Ensayo que retoma la tesis sustentada
por el autor en 1977 para graduarse como
licenciado en Periodismo y Comunicacién
Colectiva, el libro registra en la primera de
sus partes los principales métodos de cri-
tica literaria: histérico, impresionista, mar-
xista, psicolégico y estructuralista. Esta-
blecidas como las cinco tendencias de
abordaje interpretativo més sobresaliente,
las anteriores —se apunta— deben enten-
derse ‘’s6lo como un grado preliminar de
exploracién’’, ya que cada una de ellas es

- susceptible de ampliarse o perfeccionar-

se en forma casi ilimitada, ademés de que
quien analiza puede en un momento dado
recurrir a més de una de éstas a fin de ubi-
car en un contexto mas amplio la obra o
el autor de que se trate. La mixtura o en-
treveracién deviene aqui factor de enrique-
cimiento explicativo.

Sin un soporte teérico semejante al de
las corrientes sefialadas, la critica litera-
ria periodistica conforma més una moda-
lidad exegética que un procedimiento me-
todoldgico, se afirma. No obstante, es a
través de ésta como los demés procedi-
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mientos analfticos pueden llegar a mani-
festarse y difundirse de manera masiva.

De filiaci6n plural y ecléctica, la critica
elaborada para las secciones culturales de
revistas y periédicos se diferencia de las
otras que consigna Trejo Fuentes —la
critica-creacion y la critica-investigacion—
por una mayor flexibilidad en cuanto al se-
guimiento de esquemas, asi como por la
condicién actual, viva, de los materiales
que son su objeto de estudio: publicacio-
nes recientes sobre las que es preciso in-
formar al publico lector.

La critica literaria periodistica posee,
pues, un carécter informativo-orientador
de primer orden; quien la ejerce, a diferen-
cia del lector comun, es un lector altamen-
te especializado que analiza, describe, cla-
sifica y, por Gltimo, emite un juicio a través
del cual se convierte en mediador entre el
autor de la obra y aquellos que la leen.

Gula o descifrador, el critico literario tie-
ne como funcién descubrir al publico no
especialista los méritos o valores de los li-
bros que examina. Contar con una prepa-
racién profesional a toda prueba, con un
esplritu sensible, es requisito insoslayable
para ubicar, ampliar y contextualizar el
contenido y la intencién de la obra. Des-
de esta perspectiva, la mejor critica serfa
aquella que se tiende como paralela al acto
creativo de la literatura. El critico-creador
serfa entonces el prototipo a seguir en el
empefio por hacer otro texto, ‘‘a veces
més hermoso y duradero’’, del libro que
se valora.

Critico de la critica, Trejo Fuentes ano-

ta, en la segunda parte del volumen, los
ejemplos mayores observados en este ru-
bro. De Ignacio Manuel Altamirano, a
quien se considera el primer critico litera-
rio del pals, el recuento es constancia de-
finitiva del relevante papel que en este ren-
glén desempefiaron Francisco Sosa, José
Ma.Vigil, Antonio Castro Leal, Alfonso Re-
yes, Francisco Monterde, Martin Luis Guz-
mén; del que desde hace décadas prota-
gonizan Octavio Paz, José Luis Martinez,
Antonio Alatorre, Henrique Gonzélez Ca-
sanova, Ramén Xirau, Emmanuel Carba-
llo, Gabriel Zaid, Guillermo Sheridan, Mar-
co Antonio Campos y otros que, menos
persistentes en la publicacién de sus tex-
tos —Federico Campbell y José de la Co-
lina, entre ellos— conforman, junto con los
novisimos practicantes, el corpus critico
en el que van a estrellarse los denuestos
anulatorios.

Con base en el rastreo bibliogréfico, en
entrevistas (hay varias que hasta antes de
la edicién de Faros. . . el autor mantenia
inéditas) y en la propia experiencia, Tréjo
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Fuentes entabla el ‘‘alegato’’ en favor del
oficio que ejerce.

En contraposicién a lo sefialado por
Mariano Azuela, quien desde 1908 refu-
taba la existencia de la critica literaria me-
xicana; de cara al respaido que a esta opi-
nién confieren, entre otros, Monterde y
Zaid —negando con ello su propia destre-
za exegética — y de frente al juicio radical
de René Avilés Fabila en el sentido de que
"‘en México nadie puede suponer que hay
critica literaria, 8 menos que sea un men-
tecato o un chovinista recalcitrante’’, Tre-
jo Fuentes sostiene que la negacion sis-
temética de la critica ‘‘deriva en un
erréneo concepto generalizador donde im-
peran las abstracciones, la subjetividad,
los juicios y conclusiones aprioristicos.’’

Es cierto, reconoce, la critica literaria
en México es una entidad que no escapa
a vicios como la improvisacién, el amiguis-
mo, la falta de objetividad, la adulacién y
la defensa de intereses grupales pero, por
encima de éstos, la labor analitica ha ido
ganando terreno al asumirse cada vez de
manera més profesional y constante por
quienes, antes que ‘‘francotiradores mer-
cenarios’’ o simples levanta-actas, anali-
zan, definen, explican y califican obras y
autores; y, al hacerlo, crean la resonancia
valorativa que necesita toda literatura para
ponderar sus alcances y dimensiones.

Instalado en esa tierra de nadie —la
critica— en la que casi todo es menospre-
cio y vituperio, Faros y sirenas represen-
ta un riguroso razonamiento contra las in-
terpretaciones subjetivas y parciales que
pretenden negar los espacios conquista-
dos por quienes, a contracorriente, se eri-
gen en promotores del gusto y la estética
literarias para, desde diferentes foros, ilu-
minar el panorama de nuestra literatura.

Este libro es, también, el voto de confian-
za que Trejo Fuentes otorga a la critica li-
teraria realizada por las més recientes ge-
neraciones: preparadas, universitarias, a
sabiendas de que no hay critico sin un vas-
to pasado literario, son éstas las encarga-
das de ensanchar ese 4mbito de confron-
tacién en que literatura y critica interac-
tian, por més que los detractores gratui-
tos se afanen en entonar un canto de

sirenas. ¢

Ignacio Trejo Fuentes, Faros y sirenas, México
Ed. Plaza y Valdés, 1988, 183 pp.
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UNA OBRA
REVOLUCIONARIA

Por Rafael Madrid

Hector Berlioz nacié en la C6te-Saint-
André, un pueblito montafioso cerca de
Grenoble, el 11 de diciembre de 1803.
Cuando nacié, Haydn pasaba de los 60
afios, Beethoven tenfa casi 33, Rossini 11
y Schubert seis. Destinado a convertirse
en la figura musical més grande en el mo-
vimiento roméntico francés, Berlioz se re-
lacioné en Paris con Liszt, Chopin, Dela-
croix, Victor Hugo, Balzac, Dumas y Gau-
tier, y pronto llegé a ser uno de los més
poderosos genios musicales que jamés ha-
yan existido, puesto al servicio del més dé-
bil de los caracteres. En ese cuerpo de
montafiés robusto seco y sufrido, habita-
ba un alma ardiente y débil, cuyo senti-
miento més fuerte, constante y obsesivo
fue una enfermiza avidez de ternura: ‘’La
inexorable sed de ternura que me mata’’...
"‘la musica y el amor son las dos alas del
alma’’, escribe en sus Memorias. Amar,
ser amado. Por ese s6lo hecho darfa todo
el resto. Pero su amor es el de un adoles-
cente, incapaz de verse a sf mismo. Care-
ce de la energla y lucida pasién del hom-
bre ensefiado por la vida, que juzga al ob-
jeto de su amor sin ilusiones, con sus
defectos y hasta con sus vicios, améndo-
lo por lo que es.

Es curioso observar c6mo este hombre
que vivié una vida tan libre, con tantas
aventuras, expresé siempre la pasién cas-
tamente. jQué pureza virginal en sus in-
mortales paginas de amor, los duos de Los
troyanos o la Noche serena de Romeo y
Julieta!

El apogeo del genio de Berlioz es a los
35 afios, con el Requiem y Romeo... Son
éstas las dos obras capitales de su vida,
dos obras que pueden suscitar los juicios
més opuestos, pero ambas abren al arte
dos amplios caminos nuevos que consti-
tuyen la via triunfal de la revolucién que
Berlioz inicia en la musica. Se trata de
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emanciparla de la estrechez de los ritmos,
de las formas y de las reglas tradicionales
en que estd encerrada y sobre todo eman-
ciparla de la dominacién de la palabra.

Berlioz escribe a la princesa de Wittges-
tein el 12 de agosto de 1856: ‘’Soy parti-
dario de la musica libre. SI, libre y altiva,
soberana y conquistadora; quiero que todo
lo domine, que todo lo asimile, que no
existan més para ella Alpes y Pirineos;
pero para sus conquistas tiene que com-
batir en persona y no por medio de sus lu-
gartenientes. Admito que tenga, si es po-
sible, buenos versos en linea de batalla,
pero es necesario que ella misma vaya a
la linea de fuego como Napoleén, que lu-
che en la primera linea de la falange como
Alejandro. Es tan poderosa que en més de
un caso vencerfa sola, y tiene mil veces
el derecho de exclamar eomo Medea: |Yo
sola, y es bastante!’’

Para Berlioz se trata, pues, de acrecen-
tar siempre el poder expresivo de la musi-
ca pura. Berlioz, el revolucionario, llega a
la sinfonfa dramética cuyo modelo insupe-
rado sigue siendo hasta hoy Romeo y Ju-
lieta.-Cuando dirigié su estreno en el Con-
servatorio de Parfs el 24 de noviembre de
1839, se encontraba en la audiencia un
joven compositor de 26 afos, Richard
Wagner, para quien la sinfonfa dramética
de Berlioz fue ‘’la revelacién de un nuevo
mundo musical”’.

La sinfonfa dramética y descriptiva de
Berlioz desaté una gran polémica. ;Cémo
hubieran podido comprender la evolucién
musical més audaz del siglo XIX? Nadie
mejor que el compositor, con sus propias-

. palabras, en su célebre Prefacio, para ilus-

trarnos sobre su obra.

Prefacio a la partitura

‘“El género de esta obra sin duda no se
malinterpretard. Aunque las voces se
usen frecuentemente no es ni una 6pe-
ra en concierto ni una cantata, sino una
sinfonfa con coros. Si el canto figura
casi desde el principio es con el fin de
preparar el espiritu del auditorio para
aquellas escenas en donde los senti-
mientos y las pasiones deben ser ex-
presados por la orquesta. Otro prop6-
sito es el de introducir poco a poco en
el desarrollo musical a las masas cora-
les ya que su aparicién demasiado su-
bita hubiera dafiado la unidad de la
composicién. Asl, el prélogo, como el
prélogo en el drama de Shakespeare
mismo, usa un coro para explicar la ac-




