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MARIANA OZUNA CASTANEDA

Leer en géneros,
lainvencion editorial

Hoy asistimos al fin de las luchas por el poder en el
interior de la literatura [...]: la literatura perdio poder
y cambio el poder en la literatura.
JOSEFINA LUDMER,
Literaturas postautonomas: otro estado de la escritura

La imprenta modificd drasticamente el arte literario: lalecturay
la escritura se expandieron a mas lectores, escritores y publicos
diversificados.! Los autores imaginaron sus textos en tipografia,
fueron reconocidos por sus contemporaneos y aparecio una figu-
radecisiva paralaliteratura moderna: el editor. Las decisiones de

1  Existe unavasta bibliografia sobre los estudios culturales del impreso, entre los cuales se
cuenta La aparicion del libro de Lucien Febvre y la Historia de la lectura en el mundo
occidental de Guglielmo Cavallo. Para el mundo editorial contemporaneo: Merchants of
Culture: The Publishing Business in the Twenty-First Century de John B. Thompson. Sobre
laredy el comercio de libros: Navegar con libros de Cristina Gomez Alvarez.
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Jules Chéret, Lire dans Le Progrés: Joseph Balsamo par Alexandre Dumas [cartel], 1889. Bibliothéque Nationale de France ©.
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esa figura (en conjunto o en contra inclu-
so delas del autor) modelaran no sélo el
alcance de los textos y el proceso de lec-
tura, sino también el de la creacion. Des-
de entonces el proceso editorial se torné
actor y agente de lo literario y, casi de
inmediato, en un poder dentro de la ins-
titucion literaria.

Los géneros no siempre fueron lo
que son. Por ejemplo, alguna literatura
pornograficadel siglo xviit difundiaideas
filosoficas; donde un lector actual ve las-
civia, censores y lectores de entonces en-
frentaban debates de ideas.? Sirva este
ejemplo para anotar que el poder edito-
rial no se guia por aspectos formales de
los textos, seran los usos sociales de los
impresos los que indiquen epocalmente
a qué tradicion genérica incorporarlos.
Convenciones de la tradicion y canones
estéticos seran ya utilizados, ya revoca-
dos o negados a convenienciade lainven-
tiva editorial. Gracias ala sobreabundan-
cia de textos, los lectores comenzaron a
escribir sus propias obras para hacerse de

2 Tal es el caso de Thérese philosophe (1748)
o de Correspondance d’Eulalie (1784).
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dinero.? Asi, laindustria editorial, como
poder al interior de la literatura, engen-
dra escritores, inventa géneros que a su
vez producen lectoresy, por supuesto, en
su conjunto garantizan la expansion del
mercado.

Ejemplo conocido es lanovela de
folletin. En 1836, debido a la competen-
cia feroz entre periddicos, ocurre la in-
novacion: La Presse baja su precio de
suscripcion alamitad y se propone com-
pensar el faltante con los anuncios con-
tratados; el éxito de éstos depende de
que el periddico se difunda ampliamen-
te, para lo cual echd mano de la novela.
El diario se modifica: en su parte inferior
aparece publicada la novela, que debia
desprenderse del resto, con lo cual se ob-
tenian dos impresos (¢dos lectores?): pe-
riddico y novela. Chateaubriand, Balzac
y Musset publicarian en este nuevo for-
mato, y apareceria el escritor “hecho a”
las logicas del nuevo género: Alejandro
Dumas.

3 En Ediciony subversién, Robert Darnton
reflexiona sobre la sobreabundancia como
hecho que modifica la produccién y consumo
y alienta la creatividad de la cadena de
produccidn editorial.
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Alexandre Dumas, “Les trois mousquetaires” [folletin], Le Siecle: journal politique, littéraire et d’économie sociale, 14 de marzo de 1844.
Bibliothéque Nationale de France ©.
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¢Acaso para abordar lo sobrenatural son requisito vampiros

y casas embrujadas?, éson inaceptables las tradiciones que

no cultivan esas claves del terror? Y un poco mas: insistir en

el término “gbtico” o “terror” declara nuevamente que América
Latina debe pensar(se), crear a partir de, de acuerdo cony en

el marco de tradiciones eurocéntricas; nuestro continente
exporta productos culturales, no teoria.

¢Nuevo género? La novela de folle-
tin es unacreacion editorial al calor de la
refriega comercial. Para mantener cau-
tivo al suscriptor, el folletin trastoco las
posibilidades del género: prolong6 la tra-
maprincipal con subtramasy eché mano
del suspenso que interrumpe la accion.
Ademas, masifico lalectura, impulso tra-
mas, educo sensibilidades en el amplio
publico y estrechd los vinculos entre au-
tor, editor y publico.

Valgaun ejemplo mas. En 2002 apa-
rece: sor Juana Inés de la Cruz, Aforis-
mos. St Aristoteles hubiera guisado, por
Verdehalago. El libro extrae frases de la
poeta y las inventa como aforismos.* El
poder editorial “hace escribir” y “hace
leer” mas alla o por fuerade laintegridad
de las obras: sor Juana vuelta aforista.

GENEROS LITERARIOS: LO NUEVO,
LO RENOVADO Y LO TUNEADO
Hay dos tendencias tedrico-criticas para
pensarlos géneros. En la tendencia esen-
cialista, los géneros sirven para ordenar
los textos y los nuevos géneros provienen
dela“mezcla” de anteriores. Otra postu-
raconsidera que los géneros resultan del
dinamismo del sistema literario atrave-
sado por las practicas sociales; asi, la li-
teratura responde a su época a partir de
las condiciones materiales y simbdlicas
de un sistema dado, y ella termina afec-
tando parte de esas condiciones (como

sucedid con el folletin).
Se sabe del poder editorial, el pro-
pio boom latinoamericano y la narcolite-

4 Agradezco lareferencia a Yobany Garcia
Medinay a su investigacion sobre el aforismo
mexicano.
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ratura han sido pensados como produc-
tos.” Laescritura literariay su repertorio
se juegan ahora en arenas editoriales glo-
bales: los géneros guian a los consumi-
dores, categorias hechas etiquetas, eti-
quetas que dan instrucciones: “novela”,
“antologia de...”, “coaching”. Una cues-
tion mas: laindustria editorial concentra
productos multimedia ademas de los im-
presos, como advierten André Schiffrin
y Frédéric Martel.

Si existe el poder editorial de hacer
escribiryde hacerleer, propongo pensar
los géneros como una de las instrumen-
taciones de mayor impacto de tal poder:
laindustria editorial global nos hace es-
cribir y leer en géneros, para consumir
globalmente las etiquetas posicionadas
hoy como “gético” y “horror” —le suce-
di6 también alo fantastico y alaliteratu-
rainfantil y juvenil.

Hubo un momento en que la litera-
turaeraautdnoma —o aspirabaaserlo—,
adecir de Josefina Ludmer: “Autonomia
implicaba que la literatura tiene rasgos
propios, especificos, [...] unapolitica pro-
pia, con guerras y divisiones internas en
el campo literario”.° Esta nocion de lite-
ratura es insuficiente paraexplicar hoy el
“éxito” de una obra literaria por su “fac-
tura” o “propuesta estética”;laliteratura
esta a la intemperie, sin fronteras que

5 Consuelo Saizar de la Fuente, “Los significa-
dos editoriales del Boom latinoamericano:
Skinner y la historia intelectual latinoameri-
cana”, Inflexiones, num. 12, 2023, pp. 123-153.
Rafael Lemus, “Balas de salva”, Letras libres,
30 de septiembre de 2005; Eduardo Antonio
Parra, “Norte, narcotrafico y literatura”,
Letras libres, 31 de octubre de 2005.

6 Josefina Ludmer, Literaturas postauténomas:
otro estado de la escritura.
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el poder literarioy por la definicion
del poder de la literatura. Esa lucha
hoy ha concluido: la literatura
perdio poder y cambio el poder

en la literatura.

Cuando la academia —reducto de
analisis critico— validalas categorias da-
das por laindustria editorial, acepta sus
términos: esta literatura ha de escribir-
se, esta literatura hay que leery estudiar,
estos autores representan la literatura
de Latinoamérica. Con la disolucion del
campo literario, imperan las l6gicas y
fuerzas glocales: aquello producido a par-
tir de una especificidad localizada —el
narcotrafico en México—, se modela en
los flujos globales de la industria edito-
rial primero y de entretenimiento me-
diatico después. Los “nuevos” géneros
literarios glocales se propagan con me-

Juan Téllez Toledo, Las espiritistas, 1903. Imagen de la exposicion
Bajo el signo de Saturno. Adivinacion en el arte en el Museo Nacional
de Arte, INBAL.

gobernar. El poder editorial —comolo he
llamado aqui— dej6 prueba de su fuerza
desde el mismisimo siglo XvI en el que
Erasmo de Rotterdam asumio la edicion
de sus propias cartas, que circulaban pi-
rateadas por impresores, reconociendo
que los autores debian habérselas con
el mercado. Laindustria editorial actual
esta lejos de sus propios mitos literarios
—Scott Fitzgerald y Maxwell Perkins; o
Arnaldo Orfila—, como anota Schiffrin en
Laedicion sin editores. De nuevo Ludmer:

Hoy asistimos al fin de las luchas
por el poder en el interior de la
literatura. El fin del “campo”

de Bourdieu, porque se borran,
formalmente y en “larealidad”,
las identidades literarias, que
también eran identidades
politicas. Y entonces puede verse
claramente que esas formas,
clasificaciones, identidades,
divisiones, géneros y guerras, solo
podian funcionar en una literatura
concebida como esfera autonoma
0 cOmo campo, con oposiciones en
su interior. Porque lo que
dramatizaban era la lucha por
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gafonos: premios, entrevistas, ferias, re-
des sociales (los autores son promoto-
res obligados de sus libros y suspiran por
el streaming).

En la etiqueta “nuevo + gdtico + la-
tinoamericano” hay virtudes o ventajas
para la industria y sus autores —el gé-
nero tiene un prestigioso ancestro eu-
ropeo—. Se saca ventaja de un sentido
identitario difuso (el producto globali-
zado que es el espafiol latino); y es “nue-
vo” para distinguirlo de autores como
Carlos Fuentes, simbolizando asi un “ori-
gen distinto”. En una nota del Excélsior
sobre la entrevista hecha a Mariana En-
riquez en 2024, la autora aseverd que
América Latina carece de una tradicion
literaria de terror, porque la tradicién
oral vernacula no alimento a Borges ni a
Quiroga como si sucedi6é con Washing-
ton Irving o Mary Shelley, asi que para
Enriquez el realismo de Quiroga es un
problema.

Este es un uso esencialista del gé-
nero, pues dice “lo que debid ser”, no lo
que siesyhasido la produccion sobre el
miedo en Latinoamérica. 4Acaso para
abordar lo sobrenatural son requisito
vampiros y casas embrujadas?, éson in-
aceptables las tradiciones que no culti-
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van esas claves del terror? Y un poco mas:
insistir en el término “gdtico” o “terror”
declara nuevamente que América Lati-
na debe pensar(se), crear a partir de, de
acuerdo con y en el marco de tradicio-
nes eurocéntricas;’ nuestro continen-
te exporta productos culturales, no teo-
ria. En cursos del gético latinoamericano
—incluso en congresos— suele incluirse
lo mismo EIl monje (1796) del britanico
M. Lewis y la tradicidn inglesa en ge-
neral que Casa tomada (1946) de Julio
Cortazar, y luego puede haber un salto a
Mariana Enriquez, Samanta Schweblin,
0 Moénica Ojeda... El “nuevo gotico lati-
noamericano”, por definicion, soslayalo
que s hacen las literaturas de nuestras
coordenadas en torno al miedo, desde e
imbuidas en sus condiciones simbdli-
cas y materiales de produccion, que po-
driamos conocer, estudiar y entender.

7 La obra de Guadalupe Duenas ahora se lee
como gdbtica, limitando el conocimiento sobre
su singularidad, para emparentarla con esa
genealogia.
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El poder editorial de hacernos es-
cribir y leer en géneros se fortalece con
talleres y seminarios de escritura de
ciencia ficcion, de cuento gotico, de no-
vela de terror; siper especializacion en
la escritura y en lectura (no se trata de
leer o escribir literatura, sino de leer y
escribir sélo esa literatura), cuyos re-
sultados se acoplan con las metas de la
industria. La época postautonoma im-
plica para Ludmer

un cambio en la produccion del
libro [...]. Hoy hay otra industria
del libro, por lengua y no por
nacion [...]. En un momento la
critica penso al autor, a la obra,
después al texto y al intertexto;
hoy para mi la literatura es un hilo
de laimaginacion publica, de todo
lo que circula en forma de libro y
se sitia en el interior de la
industria de la lengua, que abarca
teléfonos, diarios, revistas, radios,
libros, internet. Y que esta
transnacionalizada.

Ludmer se atreve amas: la “produc-
cion-distribucion puede decidir el ‘valor
estético’ o literario”, asilaliteratura sera
lo producido, etiquetado y distribuido;
tuneadas las categorias literarias para so-
breexplotarlas. Paralelamente, florecen
otras literaturas para las cuales el arte
verbal es una forma de hacer, no una cosa
que se hace,® y que —por ahora— la in-
dustria no necesita ni apetece. |l

8 Referencia al titulo de El arte es una forma de
hacer (no una cosa que se hace). Reflexiones a

Agustin Victor Casasola, La adivinadora, ca.1930. Archivo Casasola.
Fototeca Nacional, INAH. Imagen de la exposicidn Bajo el signo de
Saturno. Adivinacion en el arte en el Museo Nacional de Arte, INBAL.
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partir de una conversacion de Luis Camnitzer
y Maria Acaso de Andrea De Pascual y David
Lanau (Catarata, 2018).





