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RECURRENCIAS LINGUISTICAS i
EN FUEGO DE POBRE DE RUBEN BONIFAZ NUNO

Por Maria Andueza
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Fﬁego de pobres (1961)' es uno de los libros fundamentales de
Rubén Bonifaz Nufio; contiene treinta y ocho poemas breves,
sin titulo, s6lo numerados, con un total aproximado de mil

seiscientos versos, la mayoria de ellos endecasilabos. Es el li-
bro que mas me gusta —confes6 hace poco tiempo el poeta-,’

porque en ¢l todos sus elementos funcionan de una manera
poética. Considerando, pues, la naturaleza del poema, busqué
una via de aproximaciéon que tuvnera en cuenta las caracteristi-
cas de un texto de lirica pura”.

La recurrencia lingiistica, como medio, me pareci6é ade-

~cuada. El discurso poético no es logico, si emocional —aunque

en el caso de un poeta como Rubén Bonifaz Nufio, esa emo-
cion esté depurada y estilizada en muy alto grado. El senti-
miento poético instantdneo y fugaz cristaliza con justa preci-
sién en la brevedad de la expresion lingiiistica recurrente. De
otro modo: he valorado el factor recurrencia como instru-
mento de acceso a la esencia emocional y estética de Fuego de
pobres. Cabe aclarar que buscar las recurrencias del poema, se
encuadra en la técnica de usar procedimientos e instrumentos
operativos de tipo estilistico. En efecto, la éptica estilistica pa-
rece ser de gran ayuda a la esencia y al caracter de la lirica.

¢Qué se entiende por recurrencia? El interés por definirla en
las tltimas décadas ha sido maltiple.” Greimas dice:

La recurrencia es la iteracién de ocurrencias (identificables
entre si) dentro de un proceso sintagmitico que manifiesta
de modo significativo, regularidades que sirven para la or-
ganizacién del discurso enunciado.*

En este trabajo he tratado de agrupar esas “regularidades™
—sefialadas por Greimas— y hallar el funcionamiento poético
de dichas recurrencias.

Tratindose de poesia lirica serfa inatil buscar la linea argu-
mental en F: uegb de pobres; esto no implica naturalmente que el
libro carezca de sentido unitario, ya que lo tiene y pleno. En
el analisis de poesia parece mas indicado tratar de encontrar
las recurrencias, en lenguaje llano determinados sentimientos y
emociones y, por supuesto, parecidas formulas lingiiisticas que

1. México, F.C.E. 101 p. (Coleccion Letras Mexicanas). O De otro modo lo
mismo, México, F.C.E. 1979, pp. 231-286.

2. Entrevista con Rubén Bonifaz Nufio por Marco Antonio Campos. México,
Vuelta, 1X, julio 1985, p. 33.

3. Indice también de su importancia: Mounin (1979), Dubois (1979), Lewan-
doski (1982), Levinn (1962).

4. Diccionario de Semidtica por A. Greimas y J. Courtes, trad. de Enrique Ba-
yén y H. Madrid, Gredos, 1979, 475 p.
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vuelven una y otra vez.” En poesia los significados se repiten
aunque con apariencias disimiles. Quiza las recurrencias sean
iguales, pero siempre hay matices distintos (pasa algo parecido
con los sinbnimos, puede decirse en verdad que no hay sinoni-
mos iguales).

Las recurrencias son marcas textuales utilizadas en forma
iterativa que acentian los valores preeminentes del texto, que
se proyectan en el interior del poema, que profundizan en la
interiorizacién lirica (subjetividad del poeta). Y son, justa-
mente, estas marcas recurrentes los indices emocionales del
poema.

La fragmentacion de los versos en cuanto a su sentido poé-
tico es evidente, Siendo el poema emocion, va entretejido de
vivencias instantineas en la concrecion de las palabras, Todos
€308 instantes emotivos persisten por medio de concurrencias
y éstas, factor muy importante, determinan el pensamiento,
poético o isotopia, linea de sentido del texto

Para la determinacion de las botopias® del discurso la recu-
rrencia es elemento bisico: "'La recurrencia de cierto nimero
de categorias sémicas, por ejemplo, instituye una mxoph"." Y
las isotopias estdn formadas por iteraciones de recurrencias. Y
viceversa: el sistema semdntico lingiistico que interviene en la
expresion produce recurrencias que se convierten en isoto-
plas. Y las isotoplas proporcionan la clave del funcionamiento
del discurso.

Evidentemente que las isotoplas son artificiosas, pues tratan
de esquematizar la espina dorsal del libro o poema. Pero serd
necesario distinguir tanto las isotoplas del contenido como las
de la expresion. Entre las primeras estdn las horizontales o sin-
tagmdticas; entre las segundas, las verticales o paradigmdticas.
Tal divisibn que proporciona la lingiistica permitiré la doble
lectura de los textos (con el consiguiente enriquecimiento del
lector): la semémica y la metaférica.

Detectar las isotopias semanticas de Fuego de pobres parece
fundamental para la comprension del poema; es decir, extrac-

5. Reincidencias, concurrencias, redundancia. Prefiero usar la palabra recu-
rrencia ya que parece mis propia que redundancia o remadencias que implican
lo iniitil, lo repetido, la faka de informacion. “El término recurrencia debe dis-
tinguirse, a la vez, del de redundancia que remite indirectamente a una falta de
informacion™. (Greimas, 1979). La recurrencia no es repetitiva, sino iterativa y
siempre afiade nuevos matices.

6. El tecnicismo literario de “isotopia™ no esth incluido todavia en el Dicciona-
rio de la Real Academia, tampoco en el Diccionario del wso del espasiol de Maria
Moliner. Ambos, sin embargo, definen el término “ndtopo™ (tepes, gr. lugar;
isos, igual): “Cuerpo que en el sistema periddico de los elementos, ocupa el
mismo lugar que otro, pero que se distingue de aquél por la diferente constitu-
cion y peso de los dtomos™.

7. Greimas, 1979, op. cit.

Dibujos de Eduardo Coen
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wr las lineas de fuerza temiticas € ldcologlcas dirt‘:ctar.ncnte
ligadas a la cosmovision del poeta. Lt'lcgo,. las.lsotoplas simbé-
licas que complementan y refuerzan imaginativamente las an-
teriores.” ; :

La localizaciéon de las isotopias sintagmaticas y paradigmati-
cas’ es una meta que previamente hay que lograr para pasar a
la siguiente etapa: encontrar la correspondencia entre ambzfs;
esto es, primero, distinguir los puntos homélogos entre el sis-
tema de sentido y el sistema de formas; segundo, relacionar el
sentido primordial del texto (semas) y el lenguaje expresado
por medio de sememas (metiforas y simbolos). Tal ha sido el
objetivo metodolégico y lingiistico de este estudio.

El poema contiene una densa red de isotopfas, entrecruza- -

miento tematico barroco, a veces dificilmente deslindable.
Creo que siempre Fuego de pobres guardaré su entropia,'® es
decir , su grado de dificultad, ya que siempre ofrecerd varia-
bles que alcancen nuevos sentidos.

Considerando la brevedad del tiempo de una ponencia y
dado que Fuego de pobres, repito, es un libro riquisimo en con-
tenidos seminticos, simbélicos y estéticos, me ha sido preciso
cefiirme solamente a un solo eje isotépico entre otros muchos
que pudieran seleccionarse. Por ejemplo: México de ayer y de
hoy (mundo prehispidnico, México de la revolucién y México
contemporaneo), la ciudad edificada sobre el canto, la frater-
nidad, la amistad y el amor, el saber aguantar y la comunica-
cion, ctcétera. Por otra parte, la variedad lingilistica no le va
en zaga a la semintica. Rubén Bonifaz Nufio introduce varie-
dad de formulas idiomdticas y nuevos giros en su habla poética
que abren inmensas posibilidades al idioma y a la vision del

i

mundo
Isotopia sintagmatica: opresion [salvacién

Opresion La lectura de Fuego de pobres y, en especial, de los
primeros diecisiete poemas, remite a semas reveladoras de
opresion (=encierro, asedio, bloqueo). El poeta vive inmerso
en una atmosfera adversa y dolorosa provocada por circuns-
tancias externas o sufrimientos internos que afectan su espi-
nitu y sensibilidad; parece estar rodeado de un cerco de agobio
y dolor. Encerrados: Cuando el mal tiempo descarga sobre la
ciudad de México un cinturén de lluvia, chubasco o aguacero,
las recurrencias determinan semas de reclusién y aislamiento
particular por medio de los sememas: “‘enchubascarse”’ y “‘en-
cerrarse”. Aqui el poeta se oculta en el anonimato del reflex-

8. Jakobwon, R. Ensayes de linguistica general, Barcelona, Seix Barral, 1975, p.
360: “La selecoron se produce swobre la base de la equivzlencia. la semejanza o
desemejanza, la sinonimia y la antonimia, mientras que la combinacién, la cons-
truccion de b secuencia, se basa en la contigiidad. La funcién poética proyecta
el principso de la equivalencia del eje de seleccion al eje de combinacion... La
similaridad sobrepuesta a la contigiiidad confiere a la poesia su esencia entera-
mente simbblica, maliple, polisemdntica.™

9. Muy diferente es el tipo de isotopia que presenta el discurso narrativo; éste
revela L linea argumental, mientras que en el discurso poético la relacién se
establece por la recurrencia de estructuras paralelas o equivalentes. Dado que el
lenguaje se encuentra estratificado en diversos niveles, la recurrencia abarcara
todos ellos creando posiciones equivalentes. Un estudio completo del texto poé-
o requiete precsar las sotoplas de todos los niveles (prosédico, métrico, sin-
o, e

10. Grado de dificultad que presentan los textos. “El término de entropia,
tomado de la teoria de la comunicacion, representa el grado de incertidumbre
que se iene sobre la aparicion de cada sefal.” Dubois et al. Diccionario de Lin-
Quistica

1. “Expresiones hechas™ segiin Saussure, y de las que hablan Lyons y Cose-
riu. Rubén Bonifaz Nufio gusta de ellas y sabe transformarlas en sus versos con
un mgemo muy particular; juegos de palabras a que el poeta es aficionado.
Véase nota 12
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ivo impersonal, y en lugar de “me”(=yo) dice ‘“‘se”’(=ellos, to-
dos): “Nadie sale’’ (=gente dentro), ‘‘Parece/que cuando
llueve en México, lo tnico/ posible es encerrarse” (l);12
*“Llueve en México; llueve / como para salir a enchubascarse”
(Ibid.). Cerco de carencias y dolor: El poeta se muestra cubierto
de cenizas mortuorias (‘“‘encenizado de colillas fiinebres”,
Ibid.)", en total abandono (“ni mujer en que caerse muerto”,
22)', en pobreza (“‘soy el pobre”, 4); sin persona que se
apiade de €él (*Quién me recuerda, quién me oye?”, 3); empon-
zonado por el veneno (“el distinguido por el tésigo y la llaga”,
4); afincado en el vacio (“Estoy sin tierra firme”, 38); ahin-
cado en la inestabilidad (*‘sumergido en un licor inmévil”’, 23)
y en la movilidad (*“¢El que viene/ soy, el que va saliendo, el
que se queda?”’, 6); arrastrado por la corriente circular del
agua (“me estoy hundiendo”, 90; sumergido en la afliccién

(“¢Soy el que gime lejos™, 6); y todos circunvalados por la
muerte. Clavado. El cerco de opresion se va agudizando hasta
el punto de fijar al poeta, hincarlo en tierra con pérdida de la
vida en el juicio irrecusable (“sentenciado”, 31); en la condena
irremisible (“‘ya contra la pared, y ojivendado”, 9); fijo en el
espacio (“clavado”, 10 y “Arrancado”, 21); en suspenso (*‘col-
gado”, 35); con dolorosas amputaciones (*‘ojivacio, muti-
lado”, 11); habiendo sufrido la decapitacion (‘‘de no tener ca-
beza sobre el traje”’, 22); en el desarrollo de sus huesos
(“descuajado”, 21); carente de vida y fijado ya en la muerte
(“mi viuda”, 1);'® en Ia imposibilidad para moverse (‘‘me su-
Jete / por los tobillos este centro/ fijo”, 8; “maniatado”, 23);
en la inmovilidad: “Clavado a la mirada / mia, y a mis pasos,/
y al grito de mi boca, y a mi oreja” (22); “Herido” (34), “y
estar herido” (37), de mala manera (*‘malherido’”, 27), en una
agresion provocada por la victima (“‘me hiero”, 29). Oprimido:
Rechazando el embate aniquilador (“resistiendo la embestida
narcética”’, 14), prensado, por el dolor (*la pesadumbre/ que
con ufas insomnes nos exprime”, 11); presionado (“ni traje
que no apriete”, 22); con imposiciones (*‘no estoy conforme”,

12. Doy el ndmero del poema de Fuego de pobres.
; 13. Ingenioso arreglo del dicho popular: “‘velar muertos con cabeza de ceri-
o”.
14. Sustitucién lingiifstica en el dicho: “No tiene ni dénde caerse muerto”.
15. La imagen del muerto en vida surge repetidamente en la obra de RBN:
“‘en ti y en mi soy muerto” (La imagen del Angel, 4); “'|Ay, novia, amante, viuda
mia:/ te reiste en mi entierro.” (En “‘Para salvarte” de Algunos poemas no colec-
cionados (1958-60). Véase El estudiante de Salamanca de José de Espronceda (vv.
1858 por ejemplo).




150); sin oportunidades (*“Privado ya de tiempo”, 12); atacin-
dose (‘‘me amenazo”, 28); lleno de fatiga (“Qué cansancio’’,
22); sin movimiento (*la parlisis/ que sube por el cuerpo in-
gobernable”. 14).
Salvacién. Los semas reveladores de salvacién (libertad, libera-
cibn, resurreccién) se presentan a lo largo de Fuego de pobres
y, particularmente, a partir del poema diecisiete. El poeta se
muestra liberado de las cadenas de la opresion y se eleva des-
terrando la pobreza y la muerte. Elevacidn: El poeta se hace la
pregunta retérica que lleva implicita la respuesta negativa, es
decir, ya no hay agobio ni bloqueo de carencia (*sDénde el
agobio, donde la pobreza?”, 34); “‘Surge, alma mia, de las
cosas amargas’’; (36). Liberado. Constatacion del poeta de que
no ha muerto: “Y estoy vivo y hablando” (11); “Y estoy vivo™
(11); “‘estoy hablando” (11); de estar oprimido ha pasado a ser
vigilante: ‘‘soy, en tus bordes, atalaya/ que te cubre de lejos;
voz velando”(10); poeta que habla por la colectividad y cuida
de ella: “Ciudad encomendada a mi vigilia” (9); “‘Me dieron el
indulto cuando estaba/ ya contra la pared” (9); en libertad
sin trabas ni cadenas (Y de aqui, de la obscena/ quietud sa-
liendo libre”, 23); “Arrancado, cruzar la puerta entonces',
(21); “Libre ya”, (25), con movimiento: ‘o voy y vengo/ sin
que nadie me siga” (15); “Yo sé, yo ya me voy / Yo ya me
voy.../ Porque me voy mafiafia. Yo me parto” (8);'® con liber-
tad para volver al lugar de su partida: “Vengo a decirte adi6s
para olvidarte” (8); “Voy y vengo” (10); ‘‘viaje trazado y reco-
rrido” (27). Desatado: “Y desato mi lengua, y mis orejas/
abro, y aclaro el quicial de mis ojos” (12); *“He soltado despa-
cio/ el vuelo de mis péijaros de oro” (27). Canto. Aun bajo la
opresion de fuerzas adversas, el poeta entona un canto que lo
fortalece: ““Cantando estoy, haciéndome/ de valor con cantar
bajo lo oscuro” (5); “‘y algo mas alto canto y mas alegre" (36);
“Y el canto yérguese.../ desjaulado, oscilante,/ estreme-
ciendo” (20). Bautizado. El poeta se muestra limpio de culpa:
“al resplandor del sacramento / inicial que me desnuda el ros-
tro” (26); “‘que sustancia revelan / los aceites lustrales, el bau-
tismo/ del despertar de cada dia” (14); “‘y el bautismo™ (19);
‘‘amanece,/ mortal bautismo de la carne’ (25). Restauracidn:
“restaurando,/ innumerable, un circulo de brazos/ en la re-
publica del dia” (23); “el momento de la restauracién” (25);
Resurreccion:'” “‘resucitar, aténita,/ la lﬂuchedumbre del
abrazo” (23); resucitable para siempre” (25); “‘carne humana y
celeste’’ (23); ““cuerpo/ que hace poco era mio;/ y viviste con-
migo tanto tiempo”(29); “‘y vencedor, y redimido,/ y para
siempre ya desenterrado” (37); “Hora de los sepulcros/ desa-
lojados, de los atatides / quebrados hacia fuera, de la sombra/
que nuevamente décil se somete/ al andar del cuerpo” (23); “se
acerca, y los ejércitos inméviles/ con la resurreccién, y las trom-
petas/ de los finales pajaros terrestres”(33); la promesa fraterna
de la gloria: “Nace la gloria para ti, mi hermano” (33). Parafso:
“el pecado/ redentor aparezca, el paraiso/ recobrado del fuego™
(25). Salvado: Anterior a su facultad de expresarse, la salvacién
ya era posible: “No hablaba todavia, y lo que pido/ estaba ya en
tusmanos” (22); lacriaturasobrenatural capazdeabrir laspuertas
de su recinto: “Toda mi gloria en esa llave tuya/ que lleva a tu
presencia”(12); orientado hacia ella: “a tu fe convertido, y conci-

16. Del folklore popular mexicano: La barca de oro.

17. A Rubén Bonifaz Nufio parece haberle llamado mucho la atencién la
resurreccién de la carne. En Vuelta, op. cit. dice: ““Un tema fundamental, por
ejemplo, es la resurreccién de la carne: La uinica vida que conocemos es ésta en
que estamos vestidos de carne; si se me hablara de una vida eterna espiritual, no
tendrfa para mi sentido. S6lo ésta lo tiene. En su resurreccién, la carne serd para
el deleite y el jubilo, y el dolor estara eliminado.” p. 34.

liado” (12); vencido y triunfador: Yo tu venaido soy,/ la retor-
cida/ sefial de tu victoria;/ ...vence a salvo / en mi cuello tu pie.
Yo, tu vencido./ Tu pie sobre mi cuello™ (17); 'y ti me asilas y
reunes/ debajo de tu brazo™ (34); 'Y yo te invoco en suefios, y
me salvo,/ y al salvarme te salvo si me escuchas’ (24).

Isotopia paradigmatica: dguila| escorpion

La similaridad metaférica sefalada ya por Jakobson para el eje
paradigmitico forma en Fuego de pobres una isotopia recu-
rrente de imigenes y simbolos totalmente intencionados.'® El
poeta eligié cuidadosamente una seric metaforica equivalente
en alguna forma tanto al cerco de la opresion como a la liber-
tad de la salvacidgn; simbolos de alto valor poetico. De opresién.
Fantasmas: “‘cuando suena/ la vagamente respirable/ humar

Sin embargo, los simbolos definitivos para esta isotopia pa-
recen ser los zoomorficos. De opresion. Perros: “hay un latir de
perros repetido/ encendiéndose lejos, y lienindome / de un
algo sin socorro” (2);'* “jauria de rabia” (3). “perros de la
da entre suefios del fantasma™ (4); “Asfixia./ duermevela con
fantasma / inminente" (6); privacion de la palabra: 'Y estoy
mudo” (Ibid.); mutilacién: Yo, enfrentado a la musica en si-

18. Rubén Bonifaz Nufio siempre excribe con una ntencon. Entrevista per-
sonal.

19. En Gongora: “repetido latir, si no vecino,/ distinto. ové de aan siempre
despierto”. Del soneto no. 80, 1594: “Descaminado. enfermo. peregrino/ en
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lencio;/ enfrentado en silencio, como el manco/ frente al
piano, contigo™ (/bud.); “llave tuya™ (12).

furia” (10); Gatos: Y el chillar de los gatos, prolongindose,/
pone, en un vuclco, el corazén de punta™ (20). Moscas: *'y algo
gira y se posa, algo abusivo/ y miltiple que aova en mi gar-
ganta/ como cstacion de moscas en la inmévil/ piel indefensa
del invilido” (4);™ “hormigas” (14); “sanguijuelas” (29); Gu-
samos: “Agrimensora larva ciega” (14). Aguilas: “mi compaiiia
es el dguila espesa y subterrinea/ que me incuba en la noche™
9(4); “aguilas en circulo,/ con un vuelo de antorchas carnice-
ras” (19);"' “murciélago azul crucificado”(14). Tigres: “Tigre
Ia sed” (12). Caballos: *'Y un relincho/ de caballos hambrien-
tos me remucve,/ y un harapo de espuma se encolmilla™ (4).
Toros: Y lo que viene, aquello que se acerca,/ lo que camina
en torno y embistiendo™ (5). De salvacion. Gallos: “grito de los

gallos, del repique/ a la vez desolador y alegre/ con que ma-
drugan las iglesias™ (2). Corderos: “el velléon del cordero;/
sombra y ceniza cubren su cabeza” (19). Pdjaros: que luchan
por su libertad: “pdjaros/ ... que se quiebran combatiendo”
(20); “pajaros (que) cantan™ (20); “*Arde, hueso de péjaro,
medula/ de aceite consagrado™ (25); “‘familia / de encarniza-
dos pdjaros lo sigue™ (26); “pdjaros terrestres” (26); “‘el vuelo

20. 7Y las mowcas | seguirdn comiendo de/ nosotros™. En Imdgenes: “*‘Motivos

del 2 de novembre . IV
21. Obsérvese ol plurmentido de mwfmdthﬂmbolmdeflqc‘cm

Por ejemplo. ¢l sguila
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de mis pdjaros de oro” (27); “tanta golondrina” (36); “‘aleteo
/ tenaz de mariposa negra/ contra el muro” (26). Aguilas:
“Volaron aguilas” (24). Reptiles: “divisoria/ culebra” (12); Ti-
gres: “baja el tigre a la pupila” (21).

Si estas imagenes aluden al cerco-opresidn y a la salvacién res-
pectivamente, la cispide de la cumbre imaginativa la escala el
poeta de golpe con el simbolo dguila-escorpidn, y a él dedicara
un poema entero, el diecisiete. Dice asi:

17

Circulo de las llamas.
Aguila de san Juan arrodillado.
Alas en punta rigidas, antena
de la revelacién.

Y el adversario
la bestia acuitica, la oscura
con el dardo a la espalda.

Desde el veneno, de la hoguera

del agua, desde el rio

seminal de blancura, desde el hondo
hervor a tientas del volcan, viniendo.

Yo tu vencido soy, la retorcida
sefal de tu victoria:
yo tu alimento que ta comes.

Bajo las doce estrellas,

emergida del sol, embarazada,
sefiora de la luna sobre el vientre,
sefiora mi enemiga: vence a salvo
en mi cuello tu pie. Yo, tu vencido.

Tocado estoy de muerte, traspasado
con mi propio veneno, con el filo

de mi ponzoiia en sesgo, atravesindome
del espinazo al corazén. Mi fuerza,

de amarte y darme muerte.

Aguila de la luz, dardo al acecho
en la caverna derrumbada:
amancillada altura, injerto -

de contrarios; reptante

apéndice de saurio, precedido
por herramientas para el vuelo.

Tu pie sobre mi cuello; en otorno, el cerco
de llamas; carcel del suicidio.

Y la rabia y la carne, y desde el agua

mi maldicién de nacimiento.

Agua viviente, madre

Agua viviente, madre

de arroyos primogénitos; inmévil
agua podrida, subyacente

a su rostro de espejo; agua que baja
restituida y miltiple y dispersa.

El dguila-escorpién es una imagen hibrida, pero unitaria, defi-
nida poéticamente por Rubén Bonifaz Nufio como “injerto/
de contrarios” y “reptante/ apéndice de saurio, precedido
por herramientas para el vuelo”. Reptil y ave, espiritu y mate-
ria, “carne humana y celeste” (23), elementos indivisibles del
hombre. Ya en la primera estrofa (tipogréficamente dividida

-en dos partes), el poeta presenta el simbolo:




Circulo de las llamas.
Aguila de san Juan arrodillado.
- Alas en punta rigidas, antena
_ de la revelacién.
Y el adversario,
la bestia acuética, la oscura
con el dardo a la espalda.

“Aguila de san Juan” con sus “Alas en punta rigidas, antena /
de la revelacién”, aguila, pero no cualquier aguila, sino la de
san Juan Evangelista,?? el discipulo amado de Cristo, el que
incliné la cabeza sobre su pecho y, oy6, receptor de la Palabra
divina, la epifania celeste de la revelacién. Ahora bien, la yux-
taposicién y las aposiciones igualan al 4guila con su enemigo,
“el adversario”, el escorpién “la bestia acuitica, la oscura/
con el dardo a la espalda”, capaz de dar cabida a pasiones
oscuras. En suma: el angel y la bestia.

- El poeta escorpién se siente anatematizado desde su origen:
Y la rabia y la carne, y desde el agua/ mi maldicién de naci-
miento” (Ibid.), porque su procedencia arranca de la triple
- fuente (triple anafora poética también):

de la hoguera del agua
desde el rio seminal de la blancura
desde el hondo hervor a tientas del volcin

viendo
Desde el veneno

El veneno del escorpién proviene de la culpa original,** del rio
paterno seminal, del volcin del seno materno.
~ El escorpion-poeta vive en el “‘Circulo de las llamas™, “‘en
torno, el cerco/ de llamas”. “‘Astrolégicamente hablando, las
tenazas del alacran simbolizan las olas del 4guila del apéstol
n Juan. Y cuando a un alacrén lo cerca el fuego, se mata,
_ pero se hiere con su aguijén al sesgo y no directamente”:**
- Tocado estoy de muerte, traspasado
con mi propio veneno, con el filo
de mi ponzona en sesgo, atravesaindome
del espinazo al corazén. Mi fuerza
de amarte y darme muerte,

El aguijon del alacran ataca sesgadamente del espinazo al cora-
z6n. (Aqui Rubén Bonifaz Nufio incorpora el folklore mexi-
cano a su poema en el corrido de Lucio Vazquez: “Tres pufia-
ladas le dieron,/ de la espalda al corazén/ Como su madre le
dijo,/ lo mataron a traicién”.) 4

La recurrencia a participios (que contienen la idea de pasivo
y de pretérito) revelan al poeta de rodillas, herido, vulne-
rado: (“‘arrodillado”’, “tocado”, *‘traspasado”) y “‘en torno, el
cerco/ de llamas: cércel del suicidio”. El poeta-escorpion se ha
suicidado (sugerencia del hombre sitiado, acorralado, que se
da muerte por la espalda, como a tientas, como engafidndose).
Ahora bien, los ultimos versos de la estrofa citada anterior-
mente, dan la clave del suicidio: ‘““Mi fuerza de amarte y
darme muerte”. ;A quién ama el 4guila-escorpién? El poeta
alude a la mujer que vence al poeta:

22. Retirado a la isla de Patmos escribi¢ alli su Apocalipsis.

23. fomes peccati. :

24.Entrevista con el poeta. Goodman, Linda. Los signos del zodiaco y su carde-
ter. México, Pomaire, 1958, p. 371: “Escorpion significa la resurreccion de en-

" tre los muertos. Tanto las lagartijas grises como los mordaces escorpiones pue-

den convertirse en 4guilas orgullosas sin revelar jamas el secreto de su
hechicerfa. De nada sirve preguntar porque Escorpién jams lo contard, aunque
conoce la verdad eterna del circulo contenido en el cero simbélico.”
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Bajo las doce estrellas,

sefiora de la luna sobre ¢l vientre,
seflora mi enemiga: vence a salvo
en mi cuello tu pie. Yo, tu vencido.

Clara alusion a la Mujer del Apocalipsis;™ ('Y una gran sefial
aparecié en el ciclo: una mujer vestida de sol, y la luna de-
bajo de sus pies, y sobre su cabeza una corona de doce estre-
llas.™)

Suicidio por amor, topico clisico y renacentista.” La razén
de ese amor, el porqué el escorpion se entrega al amor, estd en
los versos:

Yo tu vencido soy, la retorcida
sefial de tu victoria;
yo tu alimento que ti comes.

El alacrin consumido por el fusge/amor es transformado en
alimento del amor, factor de transformacion del ser terrestre
en celestial.”” Los Gltimos versos del poema aclaran el enigma:
la “inmévil/ agua podrida, subyacente a su rostro de espejo”
habrd de trasmutarse en la transparencia de ese mismo rostro
para poder ser el “Agua viviente, madre/ de arroyos primo-
génitos;/ ..agua que baja/ restituida y maltiple y dispersa™.

Conclusiones

1. La localizacion de recurrencias linguisticas parece ser al
principio una técnica adecuada para el andlisis de textos liri-
cos. ¢Por qué? Porque la emocion poética breve, instantinea y
fugaz, se ajusta a un modo conciso de expresion como es la
recurrencia lingistica. Por otra parte, s el paso previo para
determinar las isotoplas seminticas, las cuales se forman agru-
pando las recurrencias lingiisticas

2. La utilizacién del eje paradigma-siniagma parece ser asi-
mismo Gtil en la prictica del andlisis. En efecto, las isotopias
sintagmdticas dan el sentido del poema; las paradigmiticas, la
forma del mismo. Luego, la correspondencia entre ambas de-
termina el encuentro de los posibles sentidos globales del
texto artistico.™

3. La correspondencia entre la isotopla sintagmdtica (opre-
sign /salvacién) y la paradigmitica (escorpidn-dguila) es seme-
jante. Los simbolos e imagenes elegidos por el poeta para co-
rroborar el sentido de su poema, ilustran e iluminan con la luz
apropiada. Hay que decir: Rubén Bonifaz Nufo no los podia
haber seleccionado con mds acierto. Por ejemplo, el cerco de
agua de lluvia (“encerrado™) y de ceniza (“encenizado™) tiene
su correlato simbélico en el “Circulo de las llamas™ del fuego/
amor. El escorpibn aprisionado se hiere con las tenazas del
suicidio (alas del dguila apocaliptica de san Juan) y es causa de
su liberacién y vuelo.

4. El simbolismo hibrido (dguila-escorpion), dualidad carne
y espiritu representa al poeta (que nacié bajo el signo de escor-
pién),™ al hombre, a todos los hombres: bestia que se arrastra,
aguila que se eleva y encuentra su salvacion al ser vencida por
el amor, en la muerte por amor.0

25. (12, 1)

26. Véase, por ejemplo, el suicidio por amor de Melibea en La Celesting de
Fernando de Rojas, o el suicidio por amor de Leriano en la Céredl de amor de
Diego de san Pedro. También La égloga de Fileno, Zambardo y Cardonio de
Juan del Encina.

27. La resurreccién.

28. Véase Jakobson, ep. it
29. 12 de noviembre 1923,




