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| dialogo entre la poesia hispanoamericana y la

brasilefa, aunque no se sitie entre los mds importantes
de cada una de ellas, por lo menos tiene una ineludible
caracteristica diferencal: es uno de los mas antiguos e
inseminadores en ambas. Esto porque, como sabemos,
principia en ¢l mediocvo de la Peninsula Ibérica, en el
momento de formacion de las lenguas portuguesa y
castellana. Los trovadores gallego-portugueses, que en su
tiempo gozaron de gran recepcion en todo el universo
ibérico, o las Cantigas de Santa Maria de Alfonso el Sabio,
escritas en portugués, sin duda atestiguan eso; para
mencionar otro ejemplo, el hecho de que los “autos™ de Gil
Vicente hayan sido compuestos tanto en el idioma nativo de
su autor como en la lengua de Castilla les asegura un lugar
prominente en las historias literarias de los pueblos que hoy
hablan portugués o espafol. Hoy dia, pocos se acuerdan que
este didlogo literario también era lingiistico: el bilingiiismo
estuvo de moda en ¢l Renacimiento y el Barroco
ibéricos, especialmente, pero no exclusivamente,
en Portugal. Camées escribe parte de su produccién en
castellano; por otra parte, el primer poema publicado por
Gongora, es una “Oda" a Las Lusiadas de Camdes... Si uno
busca, los ejemplos se multiplican no solo en Europa sino
también en América: no me parece excesivo pensar que Las
Peregrinaciones de Ferndo Mendes Pinto, libro fundamental
de la literatura lusitana de los descubrimientos, traducido al
castellano en 1620, haya sido leido por Sigiienza y Géngora:
el argumento de Los Infortunios de Alonso Ramirez presenta
una notable similitud con el del libro del portugués.
Asimismo, Sor Juana, valga recordarlo, busca refutar el
Sermdo do Mandato del célebre predicador Anténio Vieyra
en su “Carta Atenagoérica”. Por otro lado, para citar un’
anico ejemplo en Brasil, Misica do Parnasso, el primer libro
de poemas publicado por un brasilefio, del bahiano Manuel
Botelho de Oliveira, orgullosamente enarbolaba versos en
portugués, latin, italiano y espaiol... Toda, o casi toda la
poesia barroca escrita en portugués “habla’ con su
contemporanea escrita en espafol.
Este didlogo, en su tiempo tan importante, disminuye
sensiblemente con la independencia y el Romanticismo.
Hasta que las Vanguardias hispinicas y el Modernismo
brasilefio, ya alrededor de 1920, lo retomen, hay
pocas excepciones, en Brasil y en Hispanoamérica, de poetas
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o intelectuales que lean o, més sencillamente, se interesen
por la otra expresion de la cultura ibérica en tierras
americanas. Sin embargo, desde la generacién de Jorge Luis
Borges y Mario de Andrade a nuestros dias, el intercambio
no ha cesado de incrementarse. Asi como Rulfo ley6 a
Guimaraes Rosa, Carlos Drummond de Andrade y Manuel
Bandeira leyeron atentamente a Neruda y a Vallejo, y
Lezama Lima se interesé por el barroco brasilefio de la
misma forma que Jorge de Lima, en su ambicioso Inven¢do
de Orfeu, busca incorporar el totum del barroco ibérico al
deslumbrante cuerpo textual del poema.

Mis recientemente, este crescendo dialégico encuentra en
Octavio Paz y Haroldo de Campos sus més importantes
expresiones. El Paz que traduce, por primera vez en
espaiiol, a Fernando Pessoa y que en mis de una vez se
refiere a Brasil con atencion en sus ensayos politicos es, a su
vez, traducido por Haroldo de Campos: asi, el tradicional
didlogo de las dos lenguas-tronco ibéricas se afirma en el
terreno de la produccién de las vanguardias
latinoamericanas de la segunda mitad del siglo. Si la poesia
concreta de Sao Paulo y las posturas de la vanguardia
brasilefia de los afios 60, heredera de las proposiciones
radicales del Modernismo, significan hasta ahora un patrén
de referencia para todos los movimientos de vanguardia de
Latinoamérica debido a su rigor y concision, en Brasil obras
de poetas hispanoamericanos, especialmente Octavio Paz,
conocen actualmente un auge que se expresa en
traducciones cada vez mas numerosas y cuidadosas. En pocas
palabras, el didlogo literatura brasilefia-hispanoamericana,
tan rancio como natural, no corre el riesgo de
interrumpirse, por lo menos en un futuro previsible. Todo
lo contrario: la formacién de bloques regionales, fuerte
tendencia politica, econémica y cultural del mundo de hoy,
me hace creer que un nuevo e intensificado periodo de
intercambio nos espera.

En diciembre de 1990 se realiz6 en Sio Paulo, auspiciado
por el “Centro Brasilefio de Estudios de América Latina”
de la fundacién “Memorial de América Latina”, el primer
encuentro de poetas brasilefios e hispanoamericanos de que
se tiene noticia. Dicho encuentro, del que fui el proponente
y organizador, se llam¢6 “La Palabra Poética en América
Latina: evaluacién de una generacién”. A través de los
ensayos criticos que en dicho encuentro se presentaron y en




los poemas que en €l se leyeron, una muestra plural de las
posiciones estéticas y criticas de la generacion actual de
poetas hispanoamericanos y brasilefios se dio a conocer,
fomentando de esa forma la tradicion dialégica a la que me
he referido. :

En este encuentro participaron ocho hispanoamericanos
(Eduardo Milan y Roberto Echevarren, de Uruguay; Arturo
Carrera y Néstor Perlongher, de Argentina; Victor Manuel
Mendiola y Manuel Ulacia, de México; Orlando
Gonzilez-Esteva, de Cuba, y Raul Zurita, de Chile), un
espaiiol (Juan Malpartida), un luso-brasilefio (Fernando
Paixdo), y siete brasilefios, yo incluido (Nelson Ascher,
Carlos Avila, Frederico Barbosa, Régis Bonvicino, Horacio
Costa, Julio Castanon Guimaries y Duda Machado). En la
presente muestra antologica de una generacién de poetas
brasilefios, a estos ultimos ocho nombres agregué otros dos:
los de Ana Cristina César y Paulo Leminski, quienes ya
murieron pero que, segin mi punto de vista, tienen su lugar
en la produccion poética de mi generacion.

El lector mexicano interesado por la literatura brasilefia, ya
familiarizado con las obras de Cabral de Melo, Drummond
de Andrade, Haroldo de Campos o Bandeira, se habra
preguntado alguna vez como los poetas mas jovenes
reaccionamos frente a nuestra tradicion inmediata. He aqui
un intento de responder a esta posible pregunta. La

literatura brasilefia ha corrido por senderos que la
diferencian de las demés literaturas nacionales
latinoamericanas. El relativo aislamiento lingiiistico del
portugués mucho contribuyé para la definicion de un perfil
propio. Es una tradicion rica, viva: en ebullicion.

La exposicion de un lector o un escritor hispanoamericano a
la ““cosa” brasilefia (o vice-versa) puede despertar una
sensacion ambigua, de proximidad y lejania, en la que se
confunden la mismidad y la alteridad y se alternan una serie
de imdgenes o, aun, de interrogantes: las figuras del pasado
y del presente, el recorrido y el sentido (si lo hay) de la
historia latinoamericana, lo que falta por conocer, por
hacer, por entender, como puede lo préximo ser lejano,
como puede ser lo familiar extraiio.

Entre otras razones, es suscitar este espacio problematico y,
al mismo tiempo, proficuo, lo que me ha llevado a organizar
tanto el encuentro del “Memorial de América Latina” en
Séo Paulo, como, ahora, esta pequefia muestra de la
produccién poética de mi generacion. El lector tendré la
altima palabra para verificar si mi intenciéon basica se
confirma o no. De mi parte, creo poder ser optimista en
relacion a su respuesta. ¢

Ciudad de México, enero de 1991

‘Nelson Ascher (Sio Paulo, 1958). Ponta da Lingua (Sio Paulo, Ed. del autor,
1983). Traducciones: Vida sin fin, de Lawrence Ferlinghetti en colaboracién con
Paulo Leminski et al. (Sao Paulo, Brasiliense, 1984); Con¢do Antes de Ceifa, anto-
logia de poesia himgara moderna (Sao Paulo, Pau-Brasil, 1990). Critico de la
Folha de Sao Paulo desde 1985. Actualmente, es el editor de la Revista USP, de
la Universidad de Sao Paulo.

Carlos Avila (Belo Horizonte, Minas Gerais, 1955). Aqui & Agora (Belo Hori-
zonte, Dubolso, 1981); Sinal de Menos (Ouro Preto, Minas Gerais, 1989). Critico
literario y colaborador de varias revistas literarias brasilefias, entre las que se
cuentan 34 Letras, Andlise & Conjuntura, Codigo y Nicolau.

Frederico Barbosa (Recife, Pernambuco, 1961). Rarefaio (Sdo Paulo, Iluminu-
ras, 1990). Colabora como critico literario en varios periodicos brasilefios, tales
como en los periddicos Folha de Sao Paulo y Jornal de Tarde. Publicd poemas en
las revistas Polimica, Através y Dactylus.

Reégis Bonvicino (Sao Paulo, 1955). Bicho Papel (poemas; Sao Paulo, Ed. del
autor, 1975); Régis Hotel (poemas; Sao Paulo, Greve, 1978); Sdsia da Cdpia (poe-
mas; Sio Paulo, Max Limonad, 1983); Mds Companhias (poemas; Sio Paulo,
OlavoBris, 1987); 33 Poemas (Sdo Paulo, Iluminuras, 1990). Traducciones: Gra-
pefruit, de Yoko Ono (1982); Litanias de Lua, de Jules Laforgue (Sdo Paulo,
Huminuras, 1989). Critico literario, ha colaborado en varios periddicos y revis-
tas literarias brasilenas, y fungido como editor de la revista Poesia em Greve y
como editor de Qorpo Estranha.

Ana Cristina César (Rio de Janeiro, 1952-1983). Cenas de Abril y Corresponden-
cia Completa (Rio de Janeiro, Ed. de la autora, ambos de 1979); Luvas de Pelica
(idem, 1980), titulos reunidos en A Teus Pés (Sao Paulo, Brasiliense, 1982); des-
pueés de su suicidio se publico Inéditos (Sao Paulo, Brasiliense, 1989).

Horicio Costa (Sao Paulo, 1954). 28 poemas 6 contos (Sio Paulo, Ed. del autor,
1981); Satori (lluminuras, 1989); El libro de los Fracta (México, El Tucén, 1990;
trad. del autor); O Livro dos Fracta (Iluminuras, 1990). Traducciones: Piedra de
Sol/Pedra de Sol (Rio de Janeiro, Guanabara, 1988) y Elizabeth Bishop — Anto-
logia Poética (Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1990). Ha colaborado con
articulos de critica literaria y con poemas en periodicos y revistas especializadas
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en varios paises. Profesor de Literatura Luso- Brasilefia en la Facultad de Filoso-
fia y Letras de la UNAM. Es miembro del Sistema Nacional de Investigadores
de México.

Jiilio Castaiién Guimardes (Juiz de Fora, Minas Gerais, 1951). Vertentes (Rio de
Janeiro, Ed. del autor, 1975); 17 Pegas (Rio de Janeiro, Ed. del autor, 1983).
Volamenes de critica literaria: Manuel Bandeira, Beco ¢ Alumbramento (Sio
Paulo, Brasiliense, 1984); Murilo Mendes, a Inven¢ao do Contemporaneo (Sdo
Paulo, Brasiliense, 1986). Traducciones: Kafka: por uma literatura menor, de De-
leuze y Guattari; 13 escritos, de Francis Ponge; Autobiografia de Todo Mundo, de
Gertrude Stein; A Camara Clara e Incidentes, de Roland Barthes; Extraterritonial,
de George Steiner; Montanhas Rochosas, de Michel Butor, todas cllas publicadas
en editoriales brasilefias. Trabaja como investigador de literatura en la funda-
cién “Casa de Rui Barbosa”, en Rio de Janeiro.

Paulo Leminski (Curitiba, Paran, 1945-1989). Catatau (prosa cxperimental;
Curitiba, Ed. del autor, 1975). Poemas: Nao fosse Isso ¢ Era Menos | Nao Fosse
Tanto ¢ Era Quase (Curitiba, Ed. del autor, 1980); Polonaises (Idem, ibid.); en
Caprichos e Relaxos (S3o Paulo, Brasiliense, 1983) estos titulos aparecen reunidos
en un solo volumen, juntamente con los inéditos /deoldgrimas, Sol-te, Contos Se-
migticos y Invengdes. Critica: Cruz e Sousa (Sao Paulo, Brasiliense, 1983). Ademis
de critico de poesia en la revista Veja y en el periodico Folha de Sdo Paulo, Paulo
Leminski fue un importante letrista en el panorama de la masica popular brasi-
lefia de los afios '80.

Duda Machado (Salvador, Bahia, 1944). Zil (Rio de Janeiro, Grupo de Planeja-
mento Gréfico, 1977); Crescente (Sio Paulo, Duas Cidades, coleccion Claro
Enigma, 1990), volumen que reine los titulos anteriores y Um Outro (1989).
Colaborador de periédicos y revistas literarias. Editor de la revista Polem (1974).
Secretario de la Editora de la Universidad de Sdo Paulo.

Fernando Paixdo (Bezelga, Portugal, 1955). Rosa dos Tempos (Sio Paulo, Ed. do
autor, 1980); Fogo dos Rios (Sdo Paulo, Brasiliense, 1989). Critica literaria: 0 que
¢ Poesia (So Paulo, Brasiliense, 1982). Prepara la edicion de su estudio sobre el
poeta portugués Mario de Sa-Carneiro. Colaborador de peribdicos brasilefios y
portugueses. Editor de la Editora Atica en Sio Paulo.
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Lo nacional-popular

Rompiendo, una y otra,
camadas sucesivas

de engaiio sobre engafio
en circulos concéntricos,

se alcanza -a través de
la critica ortodoxa al
discurso sobre el método
sincronico, aliada a la

dialéctica, o sea, un
corte epistemologico
fatal- el asi llamado
Brasil que, todavia,

equivoco veridico,

resiste al analisis,
dribleando, asi, a nuestra
raquitica hermenéutica,

pues, cuando en esta tierra
de contrastes, de farsas
que se repiten como
historia o de suburbio

en toda parte y en ninguna
el centro, las mismas

ratas se subnutren

con sobras del festin de

sobras, cuyos invitados
ni propina dejan,
mostrandose hombres
cordiales que, lombrices

optimistas en estomago
de cadaver precoz,
abren, de sabito y sin

diente, la sonrisa atdvica.

De Ponta da lingua (1983)

Traducciéon de Eduardo Milan

Nelson Ascher

O nacional-popular

Rompendo, uma apés outra,
camadas sucessivas

de engano sobre engodo
em circulos concéntricos,

atinge-se — atraves

de critica ortodoxa ao
discurso sobre o método
sincronico, aliada a

dialética, ou seja, um
corte epistemolégico
fatal - o assim chamado
Brasil que, todavia,

equivoco veridico,
resiste sempre a andlise,
driblando, assim, a nossa
raquitica hermenéutica,

pois, quando nessa terra
de contrastes, de farsas
que se repetem como
histéria ou de suburbio

em toda parte a centro
em parte alguma, mesmo
os ratos se subnutrem
com sombras de festim de

sobras, cujos convivas
sequer deixam gorjeta,
todos se mostram homens
cordiais que, lombrigas

otimistas no estdmago
de uma cadéaver precoce,
abrem, stbito a sem
dente, o sorriso atavico.
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O sea

la mirada desapropia

la forma ajena, el oido
secuestra la voz ajena,
el olfato embolsa el olor

ajeno, el palato

roba el sabor ajeno,

el tacto hurta la carne
ajena, o sea, la propia;

reluce la mirada ajena
de lo visto en otro, vibra
el oido ajeno un otro,
reciende el olfato ajeno

a un otro, sabe a un otro
el palato ajeno,

tantea el tacto ajeno

un otro, o sea, el mismo. -

Budapest 6-7/10/90

Traducciéon de Horicio Costa

Ou seja

O olhar desapropria

a forma alheia, o ouvido
sequestra a voz alheia,

o olfato embolsa o odor

alheio, o paladar

rouba o sabor alheio,

o tato furta a carne
alheia, ou seja, a propria;

reluz o olhar alheio

do visto em outro, ecoa

o ouvido alheio um outro,
rescende o olfato alheio

a um outro, sabe a um outro
o paladar alheio,

~ tateia o tato alheio
um outro, ou seja, 0 mesmo. O

Wz&7/ 10/90
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Poetry: the word
| am thinking of

(Inédito)

& no sera

la poesia

(femme fatale)

s6lo una palabra

dentro de otra palabra
que no quiere decir nada
& no sera

la poesia

(femme publique)

s6lo la migaja

dentro de otra migaja:
fuego de paja

& no sera

la poesia

(femme de chambre)
solo el aire soplado

por un chiflado

en el oido del olvido

& no serd

la poesia

(femme grosse)

solo el resto

de un almucrzo indigesto
entre comensales en el infierno

?

lo que sera
(une femme: infime)
sera

Carlos Avila

Poetry: the word
| am thinking of

& fao sera

a poesia

(femme fatale)

apenas uma palavra
dentro de outra palavra
que fiao quer dizer nada
& fao sera

a poesia

(femme publique)
apenas a migalha

dentro de outra migalha:
fogo de palha

& fao serd

a poesia

(femme de chambre)
apenas o ar assoprado
por um aloprado

no ouvido do olvido

& fao serd

a poesia

(femme grosse)

apenas o resto

de um almogo indigesto
entre convivas no inferno
?

0 que sera
(une femme: infime)
sera

estos fragmentos
mis ruinas

De Sinal de Menos

estes fragmentos
minhas ruinas
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Cuerpoluz
(Inédito)

tu cuerpo entra
en un érea de luz
luz azul del cielo
luz aiiil y lejos
luz mayo

media luz

miel

tu cuerpo mio

entre color & mar:

color creta
color caverna

romano color granada
barrocolor ataide*
eurocolor belloblanco

tornasol concreto
(digo, indigo)

colorcuerpo que llevé oiticica**

al fuego
tu cuerpo ateo
penentra

en una area de luz

aérea coca
(o sal, bajo el sol)
granate delirico

prisma cuerpoluz iman

tu cuerpo induce
nube vénus
DESNUDO ¢

* “Ataide” se refiere a Manuel da Costa Ataide (1762-1830), uno de los més importantes
pintores del barroco de Minas Gerais. ** “oiticica” se refiere alperformer y artista plastico Hélio
Oiticica (1937-80). Este es, también, el nombre de un 4rbol comin eh el NE. de Brasil, de la
familia de las rosiceas (Nota del Traductor).

Corpoluz

teu corpo entra
numa érea de luz
luz azul do céu
luz anil ao léu
luz maio

meia luz

mel

teu corpo meu
entre cor & mar:
cor creta

cor caverna

romana cor de romi

barrocor ataide
eurocor belabranca
furta-cor concreta
(digo, indigo)

cor-corpo que levou oiticica

ao fogo

teu corpo ateu
penentra

uma area de luz
aérea coca v
(ou sal, sob o sol)
grena delirico

prisma corpoluz ima

teu corpo induz
nuvem-vénus
NU ¢

texto
exilio
exit

De Sinal de Menos (1989)

Traduccién

Sefia secreta
El poema
devora el poeta

De Aqui & Agora (1981)

senha secreta
0 poema
devora 0 poeta

de Horicio Costa
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Frederico Barbosa

Rarefacto
otra trilogia del tedio

(1984)

I

aqui se pronuncia

Ninguna voz humana
demolidor

llueve un fantasma anarquico,

extensa nada en el vacio de este desierto

se anuncia como ausencia, carne en ufia
olor silencioso en el viento escarpa
corte de un espectro que se posa en el agua
11

Sentia el fin correr en las venas.
Hay prisa: veia.
Hubo un momento grave.

(La pelicula era mala. El cine, repleto.
En la luz neblina, escondido, un cigarro.)
Imposible escapar al panico,
prever el vacio probable.

De pronto: el estallido.
Terminal,
la conciencia del cero rodando.
Estado, condicién, estado.

Abre:

Avasallado por la piedra, insomne,
descolorido, el crimen principia

en la alta hora de la noche vacia
gana cuerpo en el transcurrir del dia.

Gana cuerpo en el transcurrir del dia,
avasallado por la piedra insomne
dolor de nausea delicada e infame

de la alta hora de la noche vacia.

Dolor de niusea delicada, infame,

en la alta hora en la noche vacia

gana cugrpo en el transcurso, en el dia
avasallada por la piedra, insomne.

Gana cuerpo en el transcurrir del dia,
dolor de nausea delicada e infame
descolorido, el crimen principia

se alia al tedio impune y se disipa.

Rarefato
outra trilogia do tédio
(1984)
I
Nenhuma voz humana  aqui se pronuncia
chove um fantasma anérquico, demolidor

amplo nada no vazio deste deserto

anuncia-se como auséncia, carne em unha

escarpa
na igua

odor silencioso no vento
corte de um espectro pousando

tudo que escoa em siléncio em tempo ecoa

II

Sentia o término correndo nas veias.
Ha pressa: via.
Houve um momento grave.

(O filme era ruim. O cinema, lotado.
Na luz neblina, escondido, um cigarro.)
Impossivel escapar ao pénico,
prever o vazio provavel.

De repente: o estalo.
Terminal,

a consciéncia do zero rondando.
Estado, condic¢do, estado.
Abre:

III

Dominado pela pedra, insone,
descolorido, o crime principia
nas altas horas de noite vazia
ganha corpo no decorrer do dia.

Ganha corpo no decorrer do dia,
dominado pela pedra insone

dor de niusea delicada e infame,
das altas horas da noite vazia.

Dor de néusea delicada, infame,
nas altas horas na noite vazia
ganha corpo no decorrer, no dia
dominada pela pedra, insone.

Ganha corpo no decorrer do dia,
dor de natisea delicada e infame
descolorido, o crime principia
alia-se ao tédio impune e some.
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Em véo jogar dados contaminados:
- sempre esperando, caso sobre caso,
 acidente branco em campo minado,

ulgna_cem explosdo em cada passo.
Apds'tzir'em conta-gotas viciado:
- certeza de fratura exposta em ago,
~ circulo s6 rabisco nos quadrados,
isca disfarcada em fragil acaso.

 Escapo por pura sorte.

O criminoso se enrola.

‘A noite fere e explode,

- nenhuma estrela me chora.

- Quando acordo pela morte,
~ que falha, cala e consola,

~ vislumbro o lume que foge,

 perfeita pedra por fora.

Como quem 1€

(1986)

 Virar a chave,
como quem |é uma pagina:
_abrir par dentro,
~ libertar-se sendo.
- Como quem se envolve na personagem,
et lento.

‘Descobrir o além do sonho,
o lmpcnsado, o certo,
=ebogy ‘mais que imaginado.
ok %NQ que os olhos buscam cobrir
LR no sonho.

Vcr em vocé, minha cara,
* minha cara interpretada:
-metidé ‘minha, metade clara. ¢
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Tan dificil como

tan dificil como

ver el sol en invierno

ver angeles en el infierno
ser moderno

tan dificil como

ver la luna en la manana
a eva sin morder manzana
tener la mente sana

tan dificil como

que un leon viva de nabos
ver lana en un asno

huir del diablo

tan dificil como

que el dia vucla a la vispera
saber lo que interesa
cambiar de planeta

De 37 poemas (140

Traducciéon de Eduardo Milan

Téo dificil quanto

tao difial quanto
ver o sol no mverno,
ver anjos no inferno,
ser moderno

tdo dificil quanto

ver a lua de manha,
eva nio morder maca,
ter a mente sa

tio dificil quanto

um ledo viver de nabos,
achar 1a em asno,

fugir do diabo

tdo dificil quanto
o dia voltar a véspera,
saber o que interessa,
mudar de planeta

Régis Bonvicino

Otras palabras de un poniente

el sol se pone
como quien
el sol se pone
como si no
girase

(la tierra)

entre puntas concavas de tierra
el sol se compone

como quien

deletrea

estrellas

el sol se sobrepone:

nochesol y sal,

aqui

entre puntas ahora convexas

(un subito sumergirse de gaviota)
¢l sol se recompone

como quien

pesca

De 13 pormas

Outras palavras
de um por-do-sol

o sol se poe

como quem
o sol se poe

como se nao

girasse

(a tierra)

entre pontas concavas de terra
o sol se compde

como quem

soletra

estrelas

o sol se sobrepde:

noitessol e sal,

aqui

entre pontas agora convexas

( sibito mergulho de gaivota )
o sol se recompde

como quem

pesca

el papel desnudo

la cabeza en la luna
la palabra

carne

loca de atar

fuera de o6rbita
NACRE

o palpel nu

a cabeca na lua
a palavra

carne

louca de pedra
fora de orbita
NACRE

no hay salidas
solo calles, viaductos y avenidas

De Sisia da Copia

nio ha saidas
s6 ruas viadutos avenidas

Traduccién de Carmen Salas
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R. B. resuelve ser poeta.

En las paginas de La Rosa Profunda
descubro que escogi

la mas curiosa de las profesiones humanas
aunque todas, a su modo, lo son.

Como los alquimistas

que buscan la piedra filosofal
en el azogue fugitivo

haré que las palabras comunes

—naipes marcados de tahiir, moneda de la plebe-

- rindan la magia que fue suya
cuando Thor era el numen y el estrépito,
el trueno y la stplica.

En el dialecto de hoy,

diré, a mi modo, las cosas eternas
trataré de no ser indigno

del gran eco de Camoes

Este po(eta)* que soy serd invulnerable.

Si una mujer comparte mi amor

mi verso rozara la décima esfera de los cielos
concéntricos;

si una mujer desdefia mi amor,

haré de mi tristeza una musica

un alto rio que siga resonando con el tiempo.

Viviré de olvidarme.

Seré el rostro que entreveo y olvido,
Judas que acepta

.la divina misién de ser traidor,
Calibén en la ciénega

un soldado mercenario que muere
sin temor y sin fe.

Policrates que ve con espanto

_ ¢l anillo devuelto por el destino,
seré el amigo que me odia.

El Rubaiyat me dara el ruisefior
y los Texperts las palabras-espadas.

Mascaras agonias, resurrecciones
desmancharan y mancharin mi suerte:
y, alguna vez, tal vez ahora,

yo sea Jorge Luis Borges. ¢

De Mds compaiias: (1987)

RB resolve ser poeta

Nas paginas de “La Rosa Profunda”
descubro que escolhi

a mais curiosa das profissdes humanas,
salvo que todas, a seu modo, o sio.

Como os alquimistas

que buscaram a pedra filosofal
no azougue fugitivo,

farei com que as palavras comuns
-naipes marcados do tahur, moeda da plebe-
rendam a magia que foi sua

quando Thor era o nume e o estrépito,
0 trovao € a prece.

No dialeto de hoje,

direi, de minha forma, as coisas eternas;
tratarei de ndo ser indigno

do grande eco de Camdes.

Este po(eta) que sou serd invulneravel.

Se uma mulher compartihar de meu amor,
meu verso ro¢ara a décima esfera dos céus
concéntricos;

se uma mulher desdenhar meu amor,

farei de minha tristeza uma musica,

um alto rio que siga ressoando no tempo.

Viverei de esquecer-me.

Serei a cara que entrevejo € esqueqo,
Judas que aceita

a divina missdo de ser traidor,
Caliban no lamacal,

um soldado mercendrio que morre
sem temor e sem fé,

Policrates que vé com espanto

o anel devolvido pelo destino,
serei 0 amigo que me odeia.

O Rubéiyit me daré o rouxinol

e os Texperts as palavras-espadas.

Mascaras, agonias, ressurreicoes,
desmancharam e mancharam minha sorte:
e, alguma vez, talvez agora,

eu seja Jorge Luis Borges. O

* En portugués po tiene la connotacion de polvo, minucia, cosa sin importancia, lo que forma un juego de palabras intraducible al espafiol.

“Traduccién-encarnacién del poema “Browning resuelve ser poeta”, de Jorge Luis Borges, que aparece en el libro La rosa profunda, Emecé, Buenos Aires.

1975. (Notas del traductor)
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Ana Cristina César

Final de una oda

Sucede asi: recojo las piernas del balcon de
donde veia un sol de invierno poniéndose en el
Tajo y salgo a hurtadillas dolorosamente
dobladas las espaldas y atrapando el mentén y la
boca con una de las manos. Sacudo la cabeza y
el tronco incontrolablemente, mas de manera
corta, corta, jentiende? Yo estaba dando
carcajaditas y ahora estoy sufriendo nuestro
proximo fallecimiento, mis carcajaditas
evolucionaron a un sufrimiento medio
repugnante, medio ocasional, siento un dolor
extremo del raton que se hiere en la bodega, ay
qué otro dolor sibito, ay qué extrafieza y qué
lusitano torpor me tira de brazos abiertos sobre
las ripias del muelle o del palco o del cuartito.
Quisiera dividir mi cuerpo en heterénimos
—medito aqui en el suelo, inmoévil téxico del
tiempo.

Final de uma ode

Acontece assim: tiro as pernas do balcio de onde
via um sol de inverno se pondo no Tejo e saio
de fininho dolorosamente dobradas as costas e
segurando o queixo e a boca com uma das maos.
Sacudo a cabeca e o tronco incontrolavelmente,
mas de maneira curta, curta, entendem? Eu
estava dando gargalhadinhas e agora estou
sofrendo nosso proximo falecimento, minhas
gargalhadinhas evoluiram para um sofrimento
meio nojento, meio ocasional, sinto uma dé
extrema do rato que se fere no porio, ai que
outra dor sibita, ai que estranheza e que lusitano
torpor me atira de bracos abertos sobre as ripas
do cais ou do palco ou do quartinho. Quisera
dividir o corpo em heterénimos — medito aqui
no chao, imével téxico do tempo.

Nada, esta espuma

Por afrenta del deseo

insisto en la maldad de escribir

mas no sé¢ si la diosa sube a la superficie
0 apenas me castiga con sus aullidos.

De la borda de este barco

quiero tanto los senos de la sirena.

Nada, esta espuma

Por afrontamento do desejo

insisto na maldade de escrever

mais nio sei se a deusa sobe a superficie
ou apenas me castiga com Seus uivos.
Da amurada deste barco

quero tanto os seios da sereia.

miro mucho tiempo el cuerpo de poema
hasta perder de vista lo que no sea cuerpo
y sentir separado entre los dientes

un filete de sangre

en las encias

Traducciéon de Rodolfo Mata

olho muito tempo o corpo de um poema
até perder de vista o que ndo seja corpo
e sentir separado dentre os dentes

um filete de sangue
nas gengivas




smpendendo seu pendulo
dt': Nietuche ou Poe

mmo um ato falho
 deixando as chaves
“ solm

em cima do balcio.




Julio Castafion Guimaraes

Lexicografia

“Duas nquezas: Minas Gerais

¢ o Ihondno.”

(arlos Drummond de Andrade

lira
enigma
vereda
campana
minerio
septenario
tendencia
hacendado
cantera
hierro
triunfo
orbe
montana
talla

minas

De 17 Pecas (1983)

Lexicografia

“Duas riquezas: Minas Gerais
e 0 Diciondrio”

Carlos Drummond de Andrade

lira
enigma
vereda
sino
minério
setenario
tendencia
fazendeiro
cantaria
ferro
triunfo
orbe
montanha

talha

minas

Traducciéon de Horacio Costa

Hospital

1a laceracion de las almas
la definiciéon de los cuerpos

la escritura del éter

De 17 Pecas

Hospital

a laceracdo das almas
a definicdo dos corpos

a escritura do éter
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i hﬁ uﬁi coracao
mas ndo quero rasgar o poema

 allons enfants de la patrie

um quintal na provincia
um quintal no prelo

quem sendo meu siléncio
veio tecendo
o palpével dessa meméria?

ese

na luta com as palavras
entre lobo e cio me coloco
—sou do signo de gémeos

poeta (en tant que)

0 que me ensino

sendo o futuro da memoéria
g

~ Juiz de fora

= S,




Horéacio Costa

Cetreria

post tencbras spere [ucem para Haroldo de Campos
No jodas, vete a estudiar cetreria, vete a adiestrar el Ave
para que ella te cace la presa, vete a fabricar metiforas
bélicas para tu cleansing interior, vete a volar con ella un
vuelo badico, desde lo alto ver el volcan sonreir, despuntar
la ciudad y sus no colinas de grafias, vete a buscar la genea-
logia del nebli, asestar el libro compuesto por el Maestre
de Aviz en tiempos mas felices, mas rarefacta la atmésfera
mejor el vuelo, celeste Ave caligrifica, lipis-lizuli, Amén,
léete de nuevo este soneto de Gongora, observa que la mi-
niatura evoca yelmos de barbaros y de romanos, los ojos
diminutos pulsan con intensidad de tungstenio bajo la mas-
cara, carbones latentes, introyecta este brillo equivoco no
visible, ornado manuscrito perdido, emblemas blaus, azules
de libros de horas, cielo del sur clavado de halcones, hordas
que se cierran como sensitivas, flores como pigmentos so-
plados, lavandas echadas al azar, trigos, un ojo el cielo el
otro la luna, el universo vuela por la nada en las alas de
Horus, vete a estudiar cetreria para distinguir el Ave por la
garra por ¢l plumaje por la velocidad, el Nilo escinde el
aire entre tus ojos, la procesion va a la isla de los papiros,
alguien inventa el jeroglifico y te iluminas, siente estas ufias
en tu dedo pidiendo espacio abierto, esta presion te inocula
de sentimientos y visiones inesperadas, ver drboles como
liquenes industrias como insectos, perseguir el dltimo y
Gnico instante zigzagueando direcciones cartografias,
viento de significados, plumaje que es vértigo que es perse-
cucién y encuentro, la presa salta entre un arbusto y som-
bras méviles, se inmoviliza esperando un orfeo que la cante
euridice, el vuelo es harpa, 6rgano barroco, zumbido zen,
Ave que priva el duefo con semblante de predatoria Ave,
musica son plumas que se abren al sol, arco de deseos, va y
vuelta bumerdn a la mano que la sostiene y a la voz que la
reconoce y a ti si ti lo quieres, Ave friso ilusorio, perdices
que se imprimen en el paisaje como cornucopias, Ave radi-
cal, cristalizada en movimiento, pasa tus labios por su pico
rudo, por un segundo hablas su lengua, un ahora inmenso
en los ojos del animal, vas con él nunca mas seras el mismo,
al blanco al blanco al blanco, el Ave corta el cielo con rapi-
dez de palabra, cae sobre la tierra como dardo de poesia en
el plano de la pagina, ascuas enfaticas, micro explosién,
demolicion interior, fosforo y nada, estds inmévil y la
acompanas en su vtxelo, rapaz en busca de la carne blanda
de la lectura, fija el mundo como un vitral, el ahora in-
menso en los ojos del animal se hace memoria, garrulo epi-
gramético, cénit, a mi me ha singlado, la caceria terminé y
he aqui tu premio, libera el animal, read me again.

De Sator1 (1989) New Haven 1985-6

Cetraria

post tenebras spero lucem
Para o Haroldo

ndo encha o saco, va estudar cetraria, va tratar de dominar
a Ave para que ela te cace a presa, va fabricar metéforas
bélicas para teu cleansing interior, v voar com ela um véo
bidico, de cima ver o vulcdo sorrir, despontar a cidadee
suas ndo colinas de grafias, v4 interessar-se pela genealogia
do nebli, assestar o livro composto pelo Mestre de Aviz em
tempos mais felizes, mais rarefeita a atmosfera melhoro
voo, celeste Ave caligrifica, lapis-lazali, Amém, leia de
novo este soneto de Gongora, observe a méscara artesanal
que esconde os olhos de Ave, observe que a miniatura
evoca elmos de barbaros e de romanos, os olhos diminutos
pulsam com intensidade de tungsténio debaixo de mascara,
carvoes latentes, introjete este brilho equivoco nao visivel,
ornado manuscrito perdido, emblemas blaus, azuis de
livros d’horas, céu do sul cravejado de Alcoes, hordas que
se fecham como nio-me-toques, flores como pigmentos
assoprados, lavandas atiradas ao azar, trigos, um olho o sol
o outro a lua, o universo voa pelo nada nas asas de Horus,
va estudar cetraria para distinguir a Ave pela garra pela
plumagem pela velocidade, o Nilo cinde o ar entre teus
olhos, a procissio vai a ilha dos papiros, alguém inventa o
hieréglifo e te ilu-minas, sinta estas unhas no teu dedo
pedindo espaco aberto, esta pressio te inocula de senti-
mentos e vises inesperadas, ver drvores como liquens
indistrias como insetos, perseguiro ultimo e tnico instante
ziguezagueando diregdes cartografias, vento de significa-
dos, plumagem que é vertigem que é perseguicdo e encon-
tro, a presa salta entre um arbusto e sombras moveis, se
imobiliza esperando um orfeu quea cante euridice, o voo €
harpa, 6rgdo barroco, zonzeira zen, Ave que priva o dono
com jeito de predatéria Ave, misica sdo penas que se
abrem ao sol, arco de desejos, vai e volta bumerangue a
mio que a sustenta e a voz que a reconhece e a ti se bem
quiseres, Ave triso ilusério, perdizes que se estampam na
paisagem como cornucépias, Ave radical, cristalizada e ja
movente, passa teus libios por seu bico rude, por um mo-
mento falas sua lingua, um agora imenso nos olhos do
animal, vais com ele nunca mais seras o mesmo, ao alvo, ao
alvo, ao alvo, a Ave corta o céu com rapidez de palavra,
caina terra como dardo de poesia no plano da pégina, enfa-
ticas brasas, micro explosio, demoligio interior, fésforo e
nada, estas imovel e a acompanhas em seu v6o, rapaz em
busca da carne branda de leitura, veja o0 mundo como um
vitral, o agora imenso nos olhos do animal se faz meméria,
gérrulo epigramitico, zénite, singraste-me, a caca terminou
e aqui tens o teu prémio, libera o animal, read me again

New Haven 1985-6
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"i“r:"etrato de Dom Luis de Gongora

- cara de vampiro, nariz boxeado pela vida,

mffnc&s, teu legcndéno orgulho desmesurado,
= se“mlronm ou sorriso a boca nos cantos desce,
- Ndo vejo tuas maos, estardo escrevendo,

: m manipulando o 4baco da sintaxe,

ado te vejo em encontrar tesouros
e m na folha branca brilham larvais,

: e‘jﬁ fixos me perfuram teus olhos de esfinge,
~ que imitam tuas orelhas em leque, teu manteau
- absoluto, mole de I ou veludo, sempre Director

- dum hospital barroco antes do Grand Renfermement,

m quem posas, cantas o Esgueva do pensamento
de teus contemporaneos, o radical suspiro da Natureza
em cio profundo, linguagem lictea, campo blau,
e me avalias, por fora Acis, por dentro Polifemo,
assim € 0 mundo Dom Luis, para mim estis posando,
pré-kafkiana barata insigne vai de ante em ante-sala,
paeme expde seu elastico decoro enfético, tanto
mque suportar, por fora Jekyll, por dentro tdo menino,
“pols és menino e més alld da moldura deste quadro
~ como os negros falas ~¢ de noite que em pérola

~ se transforma a banalidade, e tua calva preenche
: *céu. cede o vazio, e tua palavra uma berceuse escapa.

esado terclopelo sobre la representacion
Ul ndcau, voz de fondo, entr'acte,




Contranarciso

en mi

yo veo al otro

y otro

y otro

en fin decenas

trenes pasando

vagones llenos de gente
centenas

¢l otro

que hay en mi
eres ta

1]

y ta

asi como

estoy en ti

estoy en él

€n nosotros

y solo cuando
€stamos en nosotros
estamos en paz
aunque estemos solos

De Caprichos ¢ relaxos (1983)

Paulo Leminski

Contranarciso

em mim

eu vejo o outro

e outro

e outro

emfim dezenas

trens passando

vagoes cheios de gente
centenas

0 outro

que hd em mim
é vocé

vocé

e vocé

assim como

eu estou em vocé

eu estou nele

em nos

e s6 quando

estamos em nos

estamos em paz

mesmo que estejamos sOs

yo te hice
ahora

soy tu dios
poema

arrodillate
Yy
adora
me

eu te fiz
agora

sou teu deus
poema

ajoelha
e
me
adora

De: Sol-te (in: Caprichos & Ralaxos, 1983)

Traduccion de Rodolfo Mata
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depois
a barra pesando

um ungaretti um fernando pessoa qualquer
um lorca um éluard um ginsberg

~ por fim

~ acabamos o pequeno poeta de provincia
que sempre fomos

por tras de tantas mascaras

que o tempo tratou como flores

‘me lembro do verde
~da cor verde

a mais verde que existe
~ a cor mais alegre

- 2 cor mais triste

- o verde que viste

o verde que vestiste

o dia em que eu te vi

~ o dia em que me viste

'a uma familia americana

s ‘
‘€ pegar um

sol em copacabana ¢




Duda Machado

Instante Instante
lo que decimos o que dizemos
lo que decimos que dijimos o que dizemos que dissemos
lo que decimos que no dijimos o que dizemos que ndo dissemos
lo que decimos en lo que no decimos o que nio dizemos no que dissemos
lo que no decimos en lo que decimos o que dizemos no que ndo dizemos
y por ahi va o que ndo dizemos no que dizemos
e assim vai
{queé?
¢coOmo voy? 0 qué?
me como como vou?
COMO un perro me como
como uma cio
pelo-pulgas
rasca-lame pélo-pulgas
ladra coca, lambe,
tu nombre-tanto late
en vano teu tanto nome
em vao :
lo que hay
el aire de miedo o que ha
el arremedo o ar de medo
el arrojo por vezo o arremedo
el avieso del peso 0 arremesso por Vezo
o avesso do peso
la terraza:
instante tan denso 0 terraco:
que todo instante tio denso
en luz-memoria que todo se paradoxa
se vuelve paradoja em luz-memoéria
una vision uma visio
como el revuelo de mil volcanes como o véo de mil vulcoes
lo ralo pero sin color o reles mais sem cor
lo que fuere o que for
va vai
asciende en cada nombre acende em cada nome
el numen 0 nume
al que regresas a que regressas
primavera solar primavera solar
premicias primicias
De Zil (1977)

Traducciéon de Manuel Ulacia
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- de um labirinto interno
2 uma linha reta

- a mesma coisa concreta
~ cercada até sua abstragio
~ pelo apego avesso
~ da via negativa

omo a metéfora implicita
em liquidar com as metaforas
e aquela busca da hora
—impontual-
- que é o fim de todas as horas

o &)

~ Vis#0 a0 avesso




6

Sol

siempre nuevo
huevo

de cada dia.

10

Sentado

en el puerto:

los barcos van y vienen
desde mi.

23

Un hombre
aurora del ser.
Manana.
Palabras y cosas

se despiertan mutuamente.

35

Oscuros

claros

de luz:
laberinto
tiempo.

Pasos de esfinge
en el centro,

40

Hombres instruidos
no saben

salir de otros
laberintos:

color luz y sombra

55

Cuando doblo la esquina
dejo atrés un camino

y comienzo otro

Pero los ojos

no hacen curvas:

se bifurcan

67

Luna

Diamante concentrado
del dia.

Fernando Paixdo

6
Sol
sempre novo

ovo
de cada dia.

10

Sentado

no porto:

barcos vido e vém
de mim.

23

Um nome
aurora do ser.
Manha.

Palavras e coisas

despertam-se mutuamente.

35

Escuros

claros

da luz:

labirinto

tempo.

Passos da esfinge
no centro.

40

Homens instruidos
nio sabem

sair de outros
labirintos:

cor luz e som.

55

Quando dobro a esquina
deixo atrds um caminho
€ comeco autro.

Mas olhos

ndo fazem curvas:
bifurcam-se.

67

Lual

Diamante concentrado
do dia.
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A noite
0 navio do sol
- reparte-se
~em barcos de luz.
120
- Odia:
~ corpo-pele
- sobre a carne e as coisas.

* Nadador

No semi-circulo de ar

a mio clareia

asa extenuada

- de projetar-se ao fim.
Musculos tocam o arco do dia
sugam a derradeira forca
- de enterrar-se

no semi-circulo escuro
dentro da agua

cbncavo da noite:

a circulo puro.

| AzUlejista

Superficie recortada perde
~ pedaco a pedago

- pelas mios do azulejista.

A parede branca desaparece

“submersa no capricho

~ de uma pele de esmalte e infinito.
~ Ea claridade

‘repousando em leito toscu

re que rebrilhos fluira?

te. Maneja massa a quadrados.
i 0 azul do horizonte. ¢






