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Autores y autoria en ciencia y

en literatura

a autoria en la literatura pudiera a primera vista no presentar ningtn problema. Ya sea en

la narrativa, la poesia o €l ensayo, un escritor escribe un texto y, naturalmente, él es el
autor, el inico autor. En cambio, en el caso de la ciencia, como se ha reconocido frecuente-
mente, la situacién no es tan simple, ya que la investigacién se lleva a cabo por grupos en que
participan investigadores establecidos, técnicos y estudiantes, lo cual origina diversos proble-
mas: ;quiénes deben aparecer como autores en el trabajo?, ¢en qué orden?, ;cudles son los
criterios que deben utilizarse para contestar las preguntas anteriores? Si se trata de un libro o
un trabajo extenso de revision, por ejemplo, ¢debe ser autor un técnico que estuvo horas en
la biblioteca obteniendo los articulos por revisar?

Aunque en principio casi todo el mundo estaria de acuerdo en esta distincion entre los dos
tipos de autoria, en ciencia y literatura, un analisis mas detallado revelaria similitudes insospe-
chadas. Por ejemplo, el autor de un ensayo literario que requiera de una investigacion riguro-
sa, y que emplea a un nimero de personas —estudiantes o bibliotecologos— para que le
auxilien en la busqueda de material, ;deberia incluirlos como coautores, o bastaria un crédito
en la forma de agradecimiento, o no existe ninguna obligacién con ellos en términos de auto-
ria? ¢Seria lo mismo en el caso de una novela historica?

En paralelo con las consideraciones anteriores, existe otro tipo de problema cuyas similitu-
des o diferencias entre la ciencia y la literatura son también interesantes. Nos referimos a la
diferencia entre “autor” y “autoria”. Con esto queremos plantear si es posible, y deseable, dis-
tinguir entre firmar un trabajo de investigacion, un ensayo o una novela, y ser el creador de
una idea original, de una aportacion significativa en el desarrollo de la ciencia o el arte. En la
primera instancia, independientemente del grado de participacion real, es claro que todos los
firmantes de un articulo son autores del mismo, mientras que en el segundo caso, el verdade-
ro sujeto de la autoria, al cual llamaremos innovador, es quien tuvo la idea inicial, diseno el
proyecto € interpret6 los resultados. Estos conceptos se pueden quiza aclarar si se ven al revés:
un cientifico que publica un trabajo que esencialmente no hace mas que confirmar o ampliar
en algo lo que ya otros investigadores han hecho, o un novelista que usa un estilo literario de
otro, con s6lo algunos matices distintos y una historia ligeramente diferente pero sin aportar
realmente nada nuevo (por exitosa que pueda ser la novela), son sin duda autores, pero ¢se
les podria considerar creadores, innovadores?

La finalidad de este trabajo es comentar esto aspectos, tanto en la ciencia como en la lite-
ratura, haciendo énfasis en lo comiin que tienen, que es mucho mas de lo que parece en un
principio.

Innovadores y autores miiltiples

Extendiendo 2 la creacién literaria, artistica o cientifica el conocimiento establecido por Pas-
teur de que no hay generacién espontanea, se puede afirmar que tanto los grandes creadores
en la historia de las ideas como los simples autores parten de conocimientos, conceptos, obras
previamente publicadas, ideas establecidas. Sin embargo, los primeros revolucionan, de una u
otra manera, el conocimiento, el estilo de expresién artistica, el discurso mismo, de tal modo
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que ningun autor o creador posterior puede ignorarlo. Esto es lo que identifica a un innova-
dor y lo distingue de un autor a secas.

El innovador y el autor a secas no surgen a la par, ni en ciencia ni en letras. Podria decirse
que los adelantos en el conocimiento humano se dan a veces como un salto brusco, dentro de
un desarrollo mas lento pero continuo. Existen momentos privilegiados donde dichos saltos
acaban por constituir un nicleo medular de aportaciones, y no es raro que coincidan estos
momentos en ciencia y arte. Sin embargo, el flujo de la produccién revolucionaria es de
ritmo menos acelerado. Esto no quiere decir, por suspuesto, que no tenga valor el trabajo
constante de la creatividad humana, con sus iluminaciones en escala menor. Mientras una
teoria verdaderamente innovadora viene a conmover las bases, el trabajo acucioso y persisten-
te las cimenta y amplia. Tanto, que muchas veces puede darse el caso de que un pensador bri-
llante hace suya una intuicién o un descubrimiento de un autor para quien pas6 inadvertida
su cabal importancia. Un ejemplo literario podria ser el monélogo interior de James Joyce,
quien reconoce que un autor anterior a €l, Dujardin, emple6 dicho procedimiento en la obra
Les Lauriers sont Coupés. Mostrando una honestidad no demasiado frecuente, Joyce habla de
Dujardin como antecedente, incorporandolo asi a la historia de la literatura. Dado que el de-
sarrollo pleno y la concrecion efectiva de este estilo ocurre en el Ulises joyceano, la posteridad
ha otorgado la autoria al escritor irlandés.

En la ciencia también se dan situaciones de injusticia. Un ejemplo, especialmente significa-
tivo para nosotros, es el del quimico mexicano Andrés Manuel del Rio, quien en 1801 descu-
brié el eritronio, s6lo para que 30 anos mas tarde el sueco Sefstrom lo redescubriera y
bautizara con el nombre que finalmente perduré, vanadio.

Alo largo del tiempo los criterios para definir a un innovador no han sido los mismos. Fou-
cault (M. Foucault, ; Qué es un autor?, Univ. Auton. Tlaxcala, Tlax., 1985) dice “los textos, los
libros, los discursos comenzaron realmente a tener autores [innovadores en el sentido aqui
expuesto], distintos de los personajes miticos, distintos de las grandes figuras sacralizadas y sa-
cralizantes, en la medida en que podia castigarse al autor, es decir, en la medida en que los
discursos podian ser transgresivos”. Esto ha sido asi tanto en la ciencia —por ejemplo, Servet
y Galileo— como en la literatura —Voltaire y Henry Miller. En épocas anteriores a los inicios
del Renacimiento no habia autores en el sentido de la cita de Foucault, ya que, aunque exis-
tieran obras transgresoras, las personas no eran identificables y por lo tanto no eran sujetos
de castigo.

En épocas posteriores a la Edad Media se fue elaborando la figura del autor, hasta llegar a
la exaltacion individual, posicion que hoy en dia vuelve a cuestionarse. Esto es particularmen-
te claro con la investigacion cientifica, pero también ocurre con la literatura. En la ciencia, el
enorme caudal de conocimientos y el desarrollo de nuevas técnicas hace imposible para una
sola persona abarcar un campo muy amplio. Aunque cualquier cientifico productivo debe
tener una cultura general de por lo menos los desarrollos mas imporantes en areas afines a la
suya, es inevitable que se convierta en un especialista que domine a profundidad el tema de
sus proyectos, para poder aportar conocimientos realmente nuevos. Por esta razon, le es pre-
ciso asociarse con otros cientificos con habilidades y dominio de técnicas en areas comple-
mentarias a la suya, y realizar lo que se llama “investigacion multidisciplinaria” sobre un
mismo proyecto. Asi, al elaborarse el articulo producto de la investigacion, éste tendra necesa-
riamente por lo menos dos autores, y en ocasiones no sera facil identificar quién es el innova-
dor —suponiendo que se trate de una aportacion que merezca este calificativo.

En la literatura evidentemente es mas dificil distinguir una autoria multiple pues, salvo ex-
cepciones que podrian considerarse como experimentos, en las que desde el inicio delibera-
damente se plane6 como un trabajo colectivo —como la novela El hombre equivocado (Varios
autores, Mortiz, México, D.F,, 1988)—, parece claro que hay una sola persona detréds de la
firma en una novela, un libro de poesia o un conjunto de ensayos. Sin embargo, el aparato de
critica literaria desde hace algin tiempo ha desplazado el punto de vista con el que se aborda
la obra, de tal manera que ahora se focaliza el texto dejando al autor en un segundo plano.
Esto ha permitido asomarse a tramas estructurales de la obra en las que antes no se reparaba,
poniendo de manifiesto que el texto esta apoyado en el corpus de las lecturas del autor. Dicha
situacion puede darse a través de la voluntad de quien escribe o como resultado de procesos
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inconscientes. Podria mencionar aqui a Jacques Derrida y el desconstructivismo, que penetra
en la urdimbre de la escritura para descubrir resonancias y presencias de otros textos, cuyos
autores a su vez, estudiados bajo esa luz, se encontrarian en el mismo caso, de modo que la
autoria del texto inicial se diluye.

Lo anterior sugiere que, aunque en la ciencia el trabajo multiautoral es casi siempre expli-
citamente establecido desde el inicio, en el caso de la literatura y el arte en general la autoria
multiple esta oculta y requiere de un analisis adecuado para sacarla a la luz.

El lenguaje de la ciencia, en la ciencia y en la literatura

Mientras que en la escritura literaria el lenguaje es la materia misma que la conforma, asi
como la herramienta de la expresion artistica, donde cada palabra y cada signo es buscado
para elaborar el discurso, en el caso de la ciencia el lenguaje es fundamentalmente el medio
de transmisién del mensaje del nuevo conocimiento obtenido por la observacion y la experi-
mentacién. De esto resulta evidente que la autoria de un texto literario corresponde al autor
del mismo, mientras que la autoria de un trabajo cientifico corresponde al autor de la idea o
hipétesis y del disenio experimental y su interpretacion. A pesar de lo anterior, sin duda el len-
guaje es algo mas que el simple medio de transmisién de los resultados del trabajo cientifico.
Para ilustrar esto, supongamos que el autor cientifico es incapaz de poner por escrito de ma-
nera lucida e inteligible el resultado de sus investigaciones. Por otro lado, imaginemos a un
cientifico poco creativo en cuanto a planear y realizar experimentos, pero con un buen cono-
cimiento de los antecedentes del tema y una gran habilidad para expresar por escrito los
datos y su interpretacién. Supongamos ahora que estos dos investigadores se ponen de acuer-
do para que el primero muestre y explique al segundo su trabajo experimental y éste lo escri-
ba, de modo que el trabajo final resulta, al mismo tiempo, de un importante contenido
cientifico y con una acabada expresion, conjugandose la relevancia de la investigacion experi-
mental con la elegancia de una escritura eficaz. (Quién es el autor de este trabajo? Es eviden-
te que el primero debe firmarlo, pero ¢cual seria la forma justa de dar crédito al segundo?

Esta misma ambigiiedad ocurre también dentro del trabajo literario. Por ejemplo, un per-
sonaje conocido en la vida piblica, digamos un actor, un politico o una estrella deportiva de-
cide escribir su autobiografia, pero como carece de la capacidad para ello, se asocia con un
escritor, que le da forma literaria al relato del personaje. Cuando aparece el libro, ¢por quién
debe ir firmado? Dependiendo de quién es mas conocido, si el personaje o el escritor, se dan
casos en que este wltimo es totalmente soslayado en los créditos. En ocasiones se acude a la
formula “por fulano, como se lo platicé a sutano”. Esto sucedi, sin desconocer el mérito del
cineasta, en el libro de Garcia Marquez La aventura de Miguel Littin clandestino en Chile (Diana,
México, D.F., 1986).

Otro ejemplo de ambigiiedad seria la escritura de los discursos de los politicos prominen-
tes, quienes acostumbran contratar escritores profesionales para elaborarlos. A veces, si se co-
noce el estilo del escritor, es posible reconocerlo en algunas frases especialmente afortunadas
que rebasan el puro discurso politico. Naturalmente, en estos casos el nombre del escritor
nunca aparece, y si la frase le gust6 al politico la usara como suya repetidas veces. Cabe aqui
la pregunta ¢si el escritor ha “vendido” su autoria por el dinero que se le paga por elaborar el
discurso, a quién pertenece dicha frase?

La escritura en la ciencia

Es claro que el autor en la ciencia es aquel que concibe una idea, disefia las observaciones o
los experimentos, analiza los resultados y los interpreta, llegando a conclusiones claras y cohe-
rentes y, finalmente, propone a partir de ellas nuevas, sugerentes y atractivas hipotesis. Sin
embargo, esto no es todo en la autoria en la ciencia, pues como ya se dijo, se requiere ademas
la capacidad y el entrenamiento en el manejo del lenguaje escrito para comunicar correcta e
inteligiblemente todo lo anterior a sus colegas. Y si esto se aplica a la escritura de los trabajos
técnicos, destinados a las revistas especializadas con distribucion internacional (y por lo tanto
aqui estamos refiriéndonos al idioma inglés), es atin mas determinante si hablamos de articu-
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los, ensayos o libros destinados al piblico en general, que carece de los conocimientos para
entender la literatura técnica.

En este tltimo caso la cercania entre los enfoques o modos de escribir entre el cientifico y
el escritor literario propiamente dicho es grande. Bien sabido es que un escritor debe medi-
tar y buscar cuidadosamete lo que Flaubert llamaba le mot just, esa palabra que tiene una
mayor densidad, que comunica mas. Cuando el cientifico se propone divulgar inteligiblemen-
te el conocimiento de su area, tiene que encontrar el tono adecuado en el lenguaje, sopesar
los términos que usa, sin olvidar que el lector puede ser ignorante en el tema pero no estipi-
do. Esto quiere decir que el lenguaje debe ser suficientemente claro, sin caer en un paterna-
lismo pedante o en un simplismo infantil. Asi, el lenguaje se convierte, para el cientifico, en
algo tan importante como el contenido de las ideas que quiere divulgar.

Lo anterior nos conduce a ese concepto un tanto ambiguo pero al mismo tiempo atractivo,
tanto para la ciencia como para la literatura: elegancia. En el caso de la ciencia, es casi un
lugar comun el referirse a la elegancia en el disefio experimental, en la expresion de los resul-
tados o en la hiptesis de trabajo. Un diseno simple que responde concretamente a una pre-
gunta directa, una simplicidad y al mismo tiempo claridad en el modo como se describe un
resultado —en oposicion a la artificial complejidad para adornar innecesariamente una grafi-
ca— son ejemplos de precisién, concision y eficiencia con que se define la elegancia, aunque
el término es mucho mas amplio. Es quiza esto lo que da por resultado la belleza en la investi-
gaci6n cientifica, independientemente de la belleza propia del fenémeno natural estudiado,
el cual puede ser objeto de reflexion artistica por parte de un poeta.

Pero otra cosa es la elegancia en el lenguaje que el cientifico emplea en sus trabajos, aun
en los articulos especializados dirigidos a sus colegas. Una investigacién con las cualidades
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arriba mencionadas, mal descrita por una redaccién poco clara o por un exceso verborreico,
puede convertirse en una débil exposicion, con escasa efectividad, aunque los datos sean va-
liosos y finalmente lleguen a tener una repercusion importante. Este seria el caso de un traba-
jo escrito sin elegancia, que cumple pero no brilla. Hay aqui de nuevo una relacién entre el
lenguaje cientifico y el literario, que ademas funciona en ambos sentidos, pues aunque dificil
a primera vista, el escritor también puede beneficiarse de la precision y la economia de pala-
bras que caracterizan los articulos cientificos. En palabras de Calvino (1. Calvino, The uses of li-
terature, Harcourt Brace J., San Diego, CA, 1986):

[...] 1a escritura cientifica se orienta hacia un lenguaje puramente formal y matematico, ba-
sado en una logica abstracta indiferente a su contenido. La escritura literaria tiende a cons-
truir un sistema de valores en el que cada palabra, cada signo, es de valor por la tnica
razén de que ha sido escogido y fijado en la pagina. Nunca puede haber un encuentro en
los dos lenguajes, pero (dada su disparidad extrema) puede haber entre ellos un desafio,
una especie de réto. En algunas situaciones, es la literatura la que puede trabajar de forma
indirecta como un resorte para impulsar al cientifico, como un ejemplo de fuerza imagina-
tiva para llevar una hipétesis hasta sus altimas consecuencias. De manera similar, en otras
situaciones puede funcionar al revés. En el momento actual, el lenguaje matematico y de
la logica formal puede salvar al escritor del punto ciego en el que las imagenes y las pala-
bras han caido debido a su mal uso.

Podemos pues concluir que la autoria en la ciencia tiene una doble vertiente, la de la investi-
gacion propiamente dicha y la de la escritura a que describe, analiza, interpreta y concluye.
Nada es mas estimulante para un cientifico que leer una discusion licida de un trabajo, que
al aportar concisa y solidamente interpretaciones esclarecedoras de los resultados, arroja otra
luz a sus propias investigaciones.

Una vez mas, algo similar ocurre en la literatura. Un texto, escrito con esa elegancia tantas
veces mencionada, ademas de generar el placer frente a una obra de arte, ilumina en el autor
literario el camino de la propia creatividad, que antes no vislumbraba tan claramente. A pesar
de tratarse de dos puntos de vista y dos actividades disimbolas, el efecto de lo bien hecho,
bien escrito y bien resuelto es similar en ciencia y en literatura, y es probable que lo mismo
ocurra en cualquier otra actividad intelectual. Los hallazgos relevantes, las aportaciones, los
descubrimientos revolucionarios, mucho le deben al azar, a alguna lectura en el momento
menos previsto. Y entonces, podriamos preguntarnos, ¢quién seria el autor?

Pero si las fronteras de la autoria a veces no son tan claras, ni en la ciencia ni en la literatu-
ra, la vision del hombre frente al universo, a través de lentes tan distintas, por fortuna puede
ser parecida y hasta —misteriosamente— coincidir.

¢Y como es la Luna? Es oscura y opaca,
como la Tierra. Esta opacidad se demuestra
por la manera en que recibe y refleja la luz
del Sol, cosa que no ocurriria si fuera trans-
parente. Ademas, la Luna es muy densa y
s6lida, tanto como lo es la Tierra. La super-
ficie de la Luna no es lisa, ni regular, ni
tiene forma exactamente esférica, como lo
ha considerado la turba de filosofos. Todo
lo contrario. Es desigual, aspera, con cavida-
des y alturas que aumentan tal cual la Tie-
rra en su superficie, que tiene montes y
cafiadas, valles y depresiones.

Galileo Galilei

La luna vino a la fragua
con su polison de nardos.
El nino la mira, mira,

el nifo la esta mirando.
En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos
y ensefia, librica y pura,
sus senos de duro estano.

Federico Garcia Lorca

Mamifero metalico. Nocturno.

Se le ve
el rostro comido por un acné,
sputniks y sonetos

Nicolas Guillén ¢
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