Carlos Mérida
El pintor que
vino del sur

Al igual que Luis Cardoza y Aragén o Augusto 7ito
Monterroso, entre otros guatemaltecos ilustres, Car-
los Mérida eligié a México como su residencia. Y como
ellos, hizo grandes aportaciones a la cultura de este pais.
Pisé tierra mexicana por primera vez en 1919 junto con
su novia, Dalila Gélvez, una joven de la alta burguesia
cuyos padres no vefan con buenos ojos que se casara
con un pintor. El desaire no detuvo a Mérida. Rapté6 a
Dalila y tras un accidentado viaje en el que se vieron
obligados a tomar varios trenes —era la época de la
Revolucién—, cruzaron la frontera a pie. A sus 28
afos, el joven artista ya tenfa un nombre y el sustento
de una obra considerable. El rumbo estaba trazado,
venia el tiempo de abonar el terreno, de conducirse por
la ruta del destino que anhelaba.

Originario de Quetzaltenango, realizé sus primeros
estudios en Guatemala, pero unos afios después regre-
s6 a la provincia para cursar la secundaria y el bachille-
rato. Desde nifio habia recibido instruccién en pintura
y musica. Quiso dedicarse al piano, su verdadera pa-
sidén; sin embargo, a causa de una esclerosis auditiva
perdié el oido. Optd, entonces, por la pintura. Alos 18
afos, sali¢ de Guatemala para ir a Parfs, impulsado por
Jaime Sabartés, un intelectual cataldn que lo recomen-
dé con Pablo Picasso. Ahi entré en contacto con las
vanguardias de la época. Entr6 en contacto con Ama-
deo Modigliani, Kees van Dongen y Hermenegildo
Anglada Camarasa, artistas que marcarfan la primera
etapa de su pintura. En este ambiente conocié también
a su compatriota Cardoza y Aragén, quien lo acercé al
grupo de los surrealistas, entre estos, a Joan Mird, pin-
tor que lo entusiasmé y con quien entablé amistad.

En 1914 estaba de vuelta en su nativa Guatemala.
“El folclore de mi pais me sedujo”, escribié Mérida,

Guadalupe Alonso

“me aprisiond en sus mallas y me consagré, con la in-
tencién més honrada del mundo, a pintar lo més direc-
to, lo més atrayente que vefa”. Sin embargo, después de
la experiencia parisina, buscaba el didlogo y la posibili-
dad de integrarse a grupos de artistas que le abrieran
nuevos horizontes. Si este crecimiento no era viable en
Guatemala, lo indicado serfa ir a México, un lugar cos-
mopolita en donde artistas e intelectuales se congrega-
ban alrededor de un movimiento estético: el muralismo.
En México fue bien recibido, como muchos otros artis-
tas extranjeros que llegaron en ese periodo: el cineasta
Serguéi Eisenstein o Tina Modotti y Edward Weston,
fotégrafos. De inmediato Mérida se relacioné con los
muralistas, en especial con Diego Rivera, a quien asis-
tié en su primer mural: La Creacién, para el Anfiteatro
Simén Bolivar en el Antiguo Colegio de San Ildefon-
so. Pero no obstante la buena acogida que tuvo, Méri-
da se sentfa extranjero. Acaso por ello evité involucrar-
se politicamente. Su busqueda se encaminaba hacia un
arte alejado de ideologias, de “demagogias” y de “cali-
grafias politicas”. El arte debia estar libre, tener “unidad
y gran sentido humano”. Se trataba de crear un arte
“para el goce emocional de las mayorias”.

“Habria que escapar a tiempo”, pensaba el guate-
malteco. ;Por qué camino? Fue a Paris por segunda vez.
Esa estancia fue fundamental para la evolucién de su
obra. El trabajo de Paul Klee, Kandinsky y Mondrian
serfa un modelo para el ideal que Mérida buscaba en la
pintura: “El afdn de llegar al hecho lirico, el soplo poé-
tico en que formas y elementos carecen ya de sentido
literal. Todo ello ha afirmado mi tendencia hacia la
forma abstracta”, apuntaba el artista.

Dos afios después, en 1929, llegé de nuevo a Méxi-
co. Esta vez para quedarse. Conoci6 a Rufino Tamayo,
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un artista cuya influencia fue importante y con quien
cultivé una relacién estrecha, tanto profesional como
en lo personal. Sin renunciar definitivamente a sus rai-
ces maya y quiché, presentes a lo largo de su obra, Mé-
rida desarroll4 un estilo propio en el que experimenta-
ba con la abstraccidn, la forma y el color. Fiel a su raza,
se nutrié de las culturas prehispdnicas y trasladé sus
estelas y cdices a un nuevo lenguaje, pero esta vez sin
tintes de folclor, es decir, retomd el arte de sus antepa-
sados y lo incorpor6 a la abstraccién. Luis Cardoza se
refirié asi al trabajo de su paisano: “Acento nativo inser-
tado en modernidad, con factura de orfebre. Maneja
con imaginacién su repertorio de signos, con buen gus-
to. Lo del buen gusto es memorable; reconozco en ese
don la mejor obra suya”.

La geometria, inspirada en el textil maya, se convir-
ti6 en un elemento fundamental tanto en la pintura
como en la escultura. Las matemdticas, asi como la mu-
sica y la danza, fueron referentes en su quehacer. No
olvidemos que su hija, Ana, fue una bailarina destaca-
da que dirigi6 y fundd, junto con Guillermina Bravo,
la Academia de la Danza Mexicana. Antes, Mérida, ya
inmerso en el ambiente cultural de México, habia sido
director de la Galerfa del Teatro Nacional y, mds ade-
lante, de la Escuela Nacional de Danza.

Hombre de vasta cultura, ademads de su vinculo con
la danza y la musica, abrevé también de la literatura.
Poetas como Miguel Angel Asturias y José Juan Tabla-
da, a quien conocié en un viaje a Nueva York, fueron
algunas de las figuras que lo marcaron. Mérida ejercitd,
ademds, la escritura. Desde su primera estancia en
México publicé articulos y critica de arte en £/ Universal
Ilustrado. En cuanto a su trabajo editorial, vale la pena
mencionar que se ocupd, entre otras cosas, del disefio
de portada de la coleccién Nuestros Clésicos, editada
por la uNaM, dirigida por Pablo Gonzilez Casanova y
con Tomads Segovia y Augusto Monterroso como secre-
tarios. Este dltimo estuvo al cuidado de la edicién.

Durante su segunda estancia en Paris, Mérida cre6
Imdgenes de Guatemala, diez espléndidas acuarelas en
las que verti6 la memoria de un paisaje afiorado. En los
aflos cuarenta retomd su produccién de series, ya fuera
en serigrafia o grabado. Son notables sus Danzas de Mé-
xico, Estampas del Popol Vub, Trajes regionales mexicanos
y Divagaciones plisticas alrededor de un tema azteca. En
esa época ya colaboraba con la Galeria de Arte Mexica-
no. Ahi permanecié, al lado de Inés Amor, hasta los
afios sesenta, cuando fue invitado a integrarse a la
Galeria Arvil. Armando Colina y Victor Acuna se die-
ron a la tarea de ordenar el archivo del artista y le pro-
pusieron dos dlbumes de obra gréfica: el Chilam Balam
—aunque ¢l prefirié hacer una nueva versién del Popol
Vuh que titularia Canto al libro sagrado—y Los cielos lu-

minicos, una evocacién de su paso por Texas.

Ya entrada la década de los cincuenta, el deseo de
experimentacion llevé a Mérida a probar diversos ma-
teriales: pergaminos pulidos, papel amate, lacas, vidrio,
azulejo o petropldstico. En estos soportes plasmé bue-
na parte de su obra. Comenzé, asi, una nueva etapa,
acaso la més sobresaliente de su trayectoria. A Mérida
le interesaba la integracién de las artes, el didlogo entre la
pléstica y la arquitectura. Se dio a la tarea de crear mu-
rales preconcebidos para proyectos arquitecténicos. El
mds espectacular de estos lo llevé a cabo con Mario Pani:
cuatro mil metros de murales en el Multifamiliar Ju4-
rez en la Ciudad de México. “La propuesta de Mérida
no era pintar sélo unos murales o hacer los dibujos y que
estos se realizaran en mosaico y se aplicaran”, apunta
Louise Noelle, investigadora de la unam, “sino hacerlos
en relieves de concreto”. Asi lo explicé Mérida:

Se trabaja en colaboracién con los arquitectos desde que
nace el edificio; se hacen planes, se estudian técnicamen-
te los problemas que habrd que resolver; se actdia en una
colaboracidn estrecha y técnica entre pintores, escultores
y arquitectos. Los resultados no se hacen esperar: la labor
pldstica queda introducida en el cuerpo arquitecténico
como parte de él, no como mera orientacién. Si se le reti-

ra, se desintegra el edificio como concepcidn.

Decor6 asi las cajas de los elevadores, los muros vo-
lados de los clésets y el cuerpo de las escaleras del mul-
tifamiliar. Este trabajo, para el que utilizé motivos to-
mados de las narraciones del Popol Vi, avanzé al mismo
tiempo que la obra, es decir, como parte de la construc-
cién misma. Era justamente el concepto de integracién
pléstica que buscaba Mérida, pues coincidia con su
visién del arte publico, al que le otorgaba un valor més
alld del “arte por el arte”.!

En esta época, su produccién artistica se acercaba
mids al constructivismo. Realizé otros trabajos con ar-
quitectos y continud con mayor impetu su creaciéon de
murales en los que experimenté con vidrio, mosaico
veneciano y azulejo. Es el caso del mural para la Sala
Huichol del Museo Nacional de Antropologia; asimis-
mo el que trabajé en talavera de Puebla, un encargo de
la compania Bujias Champion, donado después a la
UNAM y que actualmente estd colocado en el acceso al
Centro Cultural Universitario.

Por desagracia, buena parte de la obra que llevé a
cabo en edificios publicos se perdid en el sismo que
destruyé parte de la Ciudad de México en 1985. Espe-
cialistas en Mérida coinciden en que las autoridades no

se preocuparon por rescatar su obra, perdida casi en su

! Eduardo Espinosa Campos, “Carlos Mérida. Aportaciones a
la integracién pldstica”, Revista Digital, abril-junio de 2005: http://
discursovisual.net/dvweb04/agora/agoespinosa.htm.
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totalidad cuando esos edificios fueron dinamitados.

“No fue un artista protegido por las leyes de patrimo-
nio mexicano’, apunta Louise Noelle, “debido a su
nacionalidad guatemalteca”. En efecto, él nunca quiso
hacerse mexicano: “Mi pais”, decfa, “es pequefio y ha-
bemos pocos que podemos enaltecerlo. Si puedo con-
servar mi nacionalidad, pues lo hago”. Sin embargo, al
rastrear sus origenes, surge una pista que lo conecta
con México. La anécdota es narrada por el artista Fran-
cisco Toledo, admirador y coleccionista de Mérida. To-
ledo cuenta que el escritor juchiteco Macario Matus
descubri6 que habia algo de oaxaquefio en el guatemal-
teco y abordé el tema durante una entrevista en la que
el mismo M¢érida aseguré ser bisnieto de un cura de
Oaxaca que andaba regando bendiciones e hijos hasta
llegar a Guatemala. “Se dice, ademds”, acota Toledo,
“que su apellido no es Mérida, sino un seudénimo”.
“Era un viejo muy bello, siempre fue un hombre
guapo”, continda Toledo. “En las memorias que es-
cribe la norteamericana Katharine Kuh, difusora cul-
tural, ella habla de Mérida con gran admiracién; creo
que tuvo sus amores con él”. Se trata del libro M7 his-
toria de amor con el arte moderno. Secretos de una vida

entre artistas, en el cual Avis Bernam, historiadora del
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arte, comenta: “En 1938 [Kuh] inicié un apasionado
romance con el pintor Carlos Mérida, cuyos cuadros
exponia en su galerfa. [...] Mérida, que la llamaba
‘Kata, le dedicé un buen nimero de cuadros, dibujos
y acuarelas...”.?

Hombre afable, bien parecido y talentoso, tenia fa-
ma de mujeriego y seductor. Al margen de estos ru-
mores, verdaderos o falsos, Mérida le guardé lealtad
de por vida a Dalila, la joven que habia raptado 65
afos atrds. Asi, con la enjundia que lo caracterizaba,
mantuvo también viva esa pasién por el trabajo que lo
impulsé, con el mismo impetu, desde la juventud
hasta el final de sus dias. La enfermedad que lo llevé a
la muerte, el 19 de diciembre de 1984, a los 93 afos,
le impidi6 continuar con su ultimo mural, obra con
mosaicos de cerdmica sobre estructura metélica para
el Edificio Omega.

Aquel nifio cuya primera ilusién, la de ser musico,
se desvanecié a causa de una afeccién en el oido, ama-
ba al jazzista Duke Ellington y pegaba el oido a la ra-
dio para sentir las vibraciones y el ritmo de una pieza.
Alguna vez un especialista le propuso una cirugia para
corregir su problema, pero Mérida “decidié no some-
terse a la operacién: la sordera protegia su intimidad
y le permitia vivir en un mundo onirico e idealizado.
Veia su anomalia como algo positivo, que aceptaba de
buen grado”.3

A la vuelta del tiempo, la obra del maya que no re-
conocfa fronteras en la tierra de sus antepasados no ha
recibido, a decir de los expertos, el lugar que mereciera,
lo mismo en México, el pais que lo adoptd, que en su
natal Guatemala. La vigencia de su arte, sin embargo,
estd fuera de cualquier cuestionamiento. Fue y sigue
siendo un contempordneo, un artista de vanguardia, mo-
derno e innovador, que rompié con los convenciona-
lismos de la pintura. Su trabajo fue fundamental para
el descubrimiento del ser americano, a través de una
propuesta pldstica cimentada en sus tradiciones y rai-
ces, a las que no abdica, sino que puso una sana distan-
cia para redimensionarlas en un arte que transit6 de
la figuracién al surrealismo, a la pintura abstracta y la
geometria.

“Para algunos criticos”, decia Mérida, “mi pintura
no tiene valor alguno; la consideran infantil, absurda,
intelectual, vacia. Para otros, estd a la altura de los me-
jores del mundo. Lo que me interesa es el juego y el
goce que el trabajo me ofrece. Una vez realizado, lo ol-
vido por completo”.

2 Katharine Kuh, M historia de amor con el arte moderno. Secretos
de una vida entre artistas, editado y completado por Avis Berman, FCE,
México, 2010.

3 Idem.





