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CUARTO. Las becas a que le refi ere el praente acuerdo RÓII 0l0rp'
dascon bale en la capacidad del ideicomiJo e con tal objetole cree,
y le alargado a tnlvb de la Direa:i6n General de Apoyo YServicio. a
la Comunidad, mediante panI el comedor uni ·tario o cualquier
alro medio adecuado panl tal efeere.

QUINTO. En todocuo, tu beca le ocorpdn en 101 tÚ1Dinos y condi.
cioaeIestablecidas en tu bales oormativu por la Direcá6a

PRIM R . Yo.r u nfu m l
cari6n la G nA

ACUERDO

PRIMERO. Se establece el otorgamiento de becas &limen " •
1I0s alumnos sobresalientes de la UNAM cuya li lU i6n n6m

' lo requiera, lo cual se comprobará mediante el correspo ndi nt
socio-económico.

Acuerdo por el que se establece el otorgamiento
de becas alimenticias a alumnos sobresalientes

cuya situación económica así lo requiera
. Jorge Carpizo, Rector de la Universidad Nacional Autónoma de Mbi·

ca , en ejercicio de las facultades que me confieren los artIculos 90. de
la Ley Orgánica y 34, fracc iones IX y X del Estatuto General de la pro­
pia Universidad, y

CONSIDERANDO

Que uno de los fines sustantivos de la UNAM es impartir edu cación su.
perior para formar profesionistas, invest igadores, profesores univenita·
rios y técnicos útiles a la sociedad;
Que es propósito de esta Institución apoyar a sus mejores alumnos coad·
yuvando a su óptimo desarrollo en todos los aspect os ;
Que es preocupación de la UNAM proteger el desarrollo, la salud y la
alimentación de sus alumnos, particularmente de aquellos que con su ea.

, fuerzo ponen de manifiesto su aprovechamiento aadEmico;
Que la comunidad universitaria desea que se apoye a los alumnos de ea.
casas posibilidades económicas , pero de alto rendimiento aadEmico;
Que las aportaciones de los egresados y las cuotas voluntari han per­
mitido que esos recursos sean canalizados pan estimular a los udi an .
tes sobresalientes de nuestra Casa de Estudios cuya situación
socio-económica así lo requiera; y

Que el proporcionar alimento a los alumnos cuya situaci6n económ
así lo requiera, es una medida tendiente a contribui r al mejor cumpli.
miento del compromiso de la Universidad con la sociedad, h t nido a

, bien dictar el siguiente:

SEGUNDO. Estas becas se otorgarán exclu ivaro nI a aqu I
nos regulares inscritos en la UNAM con un prom edio mínimo
que cursen sus materias en los tErminal y plazos t bI idos n I
rrespondientes planes de estudio.

. TERCERO. Los alumnos a quienes le les otorguen I
cias tendrán derecho a una comida diaria de lun es a vi m
lectivos .
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-La columna del Director

2

No por bellos son los pensamientos necesariamente verdaderot, y au que la
afirmación .es parad6jica muchos aceptan de mejor modo la contraria -n po (¡

pensamientos son necesariamente falsos-, y tráeme el coDJi • a cu nl o
porque diciembre, tiempo final del año, incluye ya en tu prop'o le!' fmal inici i6n
de cosas,si éstas preñadas de grandeza están.

Quizá esclaréciiD.ieÍltos fascinantes sean 101 recuerdos de dialktica mt::talIWlt:A
célebre cordobés Maimónides (Moshéh ben Maim6n, 1135-12(4), "el fi 6

. grande de toda la Edad Media, -afirma Jo~ María Cuciaro- ape1lidaclo
:'.el Santo;Tomás delJudaúmo, pues su labor mú notable fue la funldaJnes:ltae~6n
. ju<laica. · ; :> seiún la filosofía aristotélica, de modo semejant a

~ H Abe~s ",con la-religión musulmana y, añOI deapu&. •. , el doct
. . ',,' .teología cristiana. "

..:~.,. Pe~ :v~yamos al grano. En el capítulo 57 de tu GtJ. di hrtlliilu

" ; 1'!acioIÍ~,' Madrid, 1983, preparada por Gonzalo Maeao), Mi ' .
, ',o T ~:, esp~~' s~bre la existenci~ de Dios. Esta, la existencia, escribe, q

'.' agregado a las cosas, no lo es en Dios, porque Diol por eM:nc:iI eXülerllda
. ~ ;,. . . ,,", la ~stencia. ·de los demás. Argumento elegante ea, IDU ¿.verü:le
" .~. ~~entaci6n' a la Teología y adentrémoDoI en la Historia. ¿No val411r11

, • . - camb!~ ,hist6ri~0 110 es algo añadido a la historia y ú lO NltanlciaJ porque:
, "história.'é~, s(niisma es caÍnbio? Si el así, unir fm y prind no pu

actos humanos se trata, y ,menol si impregnado ed el cam '0 por vU1Wl1iclad
<nueva' grandeza.•

, ',~'rec!q,r,.g0r.ge 9arpizo es promotor de lu profundu m
en su Universidad. En 1987, que ahora fmaliza, fecundúo
deb~~d~s .~ritica y libremente en los forol acad~co ; y en 1 de
los iniciales peñu«:,s, del Congreso de 1988. Aires de amanecera aperdl)eftJ1e
porvenir inmediato porque en las siembras nobleza, sabiduría y d
diáfan,a~ y ~Ul·as. ¡Adi6s 1987! ¡Bienvenido 19881 O

I
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gunos de ellos la rechazan, como Zinaida Guipius y Alexandr Blok,

de la primera y segunda generación de poetas simbolistas, respecti­

vamente).
Al respecto la primera afirmaba que'"La corriente europea 'de­

cadentista' no ejerci6sobre riiíninguna influencia. Realmente esta­
ba ocupada, no con el decadentismo, sino con el problema del indi­

vidualismo. " No hay que olvidar que Guipius, junto con Mieriezh­

kovski -su marido- fueron los creadores del "neocristianismo" :

¡' Sólo un arte está vivo y puede llamarse verdadero, aquél que llega
hasta la oraci6n, hasta el concepto de Dios y se funde en él. " Sin
embargo, como lo señalamos anteriormente, las tendencias decaden­

tes pudieron florecer en la tierra rusa debido, parcialmente, al espí­

ritu revolucionario de transformación que se respiraba; al desastre

sufrido por los populistas; y al fracaso simultáneo de la ideología
reinante, debido a la desilusión sufrida por los intelectuales ante la
imposibilidad de un cambio.

Nadson, un poeta de tendencia inicialmente civil, que podemos

considerar como un producto de una etapa intermedia entre los epí­
gonos de la poesía clásica y romántica de la segunda mitad del XIX

Ylos decadentes, adquiere después un tono pesimista, de sufrimien­
to por los hermanos infelices de las clases sociales desamparadas.
La única solución que encuentra es la de la fe; pero esa misma fe,

desilusionada, lo lleva hacia una poesía sombría, a lo cual igualmente
contribuiría su tuberculosis. En los años 90 aparecen una serie de
libros te6ricos fundamentando al simbolismo, como el de N. Mins­
ki: Ante la luz de la conciencia y junto con éste, Sobre las causas de la deca­

rienda en las nuevas tendencias en la literatura rusacontemporánea, de D . Mie­
riezhkovski y Los cruicos rusos de A. V olinski, en donde plantean su
estética simbolista.

Minski rechaza sus antiguos proyectos, habla sobre la destruc­
ci6n de los ideales, de la lealtad: los tiempos nuevos plantean nue­
vas tareas. Habla de la desilusión de la personalidad , de! rechazo

a la lucha social , lo cual lo conduce hacia e! individualismo, hacia
e! subjetivismo.

Al simbolismo podemos dividirlo en dos generaciones (aunque
algunos investigadores lo dividen en tres): la generación mayor: Zi-

•
ando Partida

',. I

LA POESIA RUSA:
UNA~ 8/ISITA AL

... ;. e-

PA·~ACIO

El sim H.mo la primera corriente en surgir; luegoel .
Yfinalmen le el futurismo, con todas JUJ ramificaciones. LaS~d

ciu poéti ini ' mente IOn paralelas a las de la plástiCa: móder:. .
niat : Goncharov, Larionov y demás; expresionistas: Chagall y de- ""
mis ; a trae .nslti, Malievich y demás; por nowbr.t-

1610 las princi eerriemes que tienen su equivalente occig~~tu., ':
En 1895 ríen lu la CIOnsolidaci6n de la llamada literatura'de- -¡Í

.' .
cad me , que se manifi , sobre lodo, en la poesía. Casi a ptiIlci-~

píos de: esla d (1892) ya habían comenzado a reunirse los Vi~r-

nes en la e iodor Sologub . ... ~j<tr- '

Tanto 1 'mbo" romo los simbolistas rusos, al i~¡¡j qt~,..,.:
aklmcútlu, directa o indirectamente recibieronla inflti~i;.~

,~1~ ]!

de: la segunda mitad del XIX (aunque al-

•

•

•

______ _ _ _ _ _ _ _ --::~- 3
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el ene,
ivo alguno.

PO TA

T'rad1KCilma

¿Caro amigo, es que no ves,
Que todo lo que vemo
Son sólo sombras, espejismo
De lo que lo ojo no ven?

¿Caro amigo, no presi nt
Que en toda la Tierra
8610 uno, de corazón a co n,
Habla en un saludo mu ?

Pálido joven de mirar bu
Si aceptas mis tres 1.egaOOl
Caeré en silencio, cual guerrero ven o,
Sabiendo que en' el mun o un poeta h d j

¿Caro amigo, no oyes,
Que el chirreante ruido cotidiano
Son sólo resonancias d form d
De la triunfante annonfa?

Por Vladimir Soloviov
ñ 'o ; 6 + ññ ¡ ñ 'o EA

Recuerda lo segundo: •
Ámate a ti mismo sin bairreru
El tercero guúdat o: reveren
8610 a éste, sin pensarlo,

POEMA

PQido joven de
Hoy te entrego
Recibe el primero: no viv
8610 lo por venir l.

A UNJOVE
Por Vslery Briu ov

VALUY Bawaov (187S-lnt ). , .. el _dad.. cid ...
principal de la ea. ' .. 7 el Ilderna.-:idD ,di Ial ....
SUI manifiacos mú impClC"l_:S alAl"'M
en 1904. Un eIIIIU8do ... _ C:lllllCOL

eotiIo e. raco 7 &fet. la 1lC' d6. di
viltico.
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naida Giupius, Fiodor Sologub, M.,.Mieriezhkovski , K. Balmont
.y, claro, Valeri Briusov; la de los menores: Viacheslav Ivanov, An­

drei Bieli, Alexandr Blok, VIadimir Soloviov y otros más. Sologub

desarrolla en su poesía el subjetivismo y el idealismo: "ya que en

todo estoy yc y únicamente yo y nada más podría haber existido y
no existirá"; al mismo tiempo que consideraba que " todo lo que

no es visible es fruto del desarrollo del alma del hombre." La lucha

entre el bieny el mal son leyes del mundo eludibles s610 por el servi­

dor del culto al alnÍa. Asu vez, Soloviov es partidario de una filoso­

tia dualista destacándose además como el te6rico de la generaci6n

joven q'.lese distingue por, su idealismo subjetivo y por su insisten­
cia en negar nexo. alguno con el simbolismo francés.
. No obstante, todos son partidarios del arte puro, plantean que

el individuo se contrapone a la masa , pues él se encuentra por enci­

ma de ella y sufre su vulgaridad. Todo lo anterior los lleva hacia
1m fuerte individualiamo y hacia el misticismo.

Es innegable la presencia del espíritu de Verlaine, Mallarm~,

Rimbaud y Baudelaire, así como el del solipsismo -el mundo úni·

camente existe en la noci6n dé! i~dividuo-la filosotla pesimista de
Schopenhauer, el ocultismo de R . Steiner, el indiviclualimlode N"letz­
che y el misticismo de Soloviov.

El poeta estaba obligado a penetrar más allá de lo visible, llegar
al mundo de la verdad, de la belleza; de allí que todo se convierta

en signos que sirven a este mundo como jeroglíficos y símbolos. No

hay representaci6n pintoresca, sino signos, símbolos de la belleza;
una visi6n vaga y difusa. La imaginaci6n creativa es impaciente y
furiosa , es la autonomía de la fantasía de Rimbaud. La imagina­

ci6n es lo más científico de la capacidad humana para alcanzar la
verdad. No hay que dar la imagen visual , sino la noci6n del eltado
de ánimo del objeto y no designarlo o describirlo. En la poesíadebe
haber misterio (Mallarmé], El objeto de la poesía es el cambio cona­
tante del estado de ánimo, la imagen impresionista -la impresi6n­

del estado de ánimo que fluye. ' ~La música es el género mú eleva­

do del arte", de aquí las aspiraciones a la sutileza musical; se des­
truyen las formas clásicas de la poesía (herencia del Pamuianiamo

que destruyera la razón, las formas y las normas), que a su vez los
simbolistas terminarían de demoler, llegando a expresar únicamen­
te el sentimiento a través de otras sensaciones (el soneto de las voca­

le!! de Rimbaud).
La temática se reduce a lo íntimo, al amor fatídico; a la muerte,

al paisaje, al misticismo, a los estados de ánimo, la tendencia a la
tristeza, la atracción por el oto~o.

Mieirezhkovski declara en 1902: "Nuestro tiempo es el del mate­

rialismo más recalcitrante, al igual que de.los intentos arrebatados
del alma." El contenido es místico , lleno de símbolos; el desmem­
bramiento de las impresiones plásticas se da por medio de la litera-
turidad. \

-, . Balmont, quien en 1900 leyera un discurso en París bajo el título

de "Palabras liminares sobre la poesía simbolista", plantea la reali­
zación de dos mundos correspondientes al mismo tiempo que con­

traponía los simbolistas a los realistas.
Para los clásicos era neces;ma: la fundamentaci6n 16gica de las

palabras, al igual que el concepto. El.significado de las palabras es

estrictamente l6gico. Por su parte, los simbolistasval igual que los

románticos, no aspiran a la expresi6n del aspecto concreto del verso
sino;; el estado de á; IDO puro, no hay 16gica: la selecci6n y unión
no es consecuente. El grupo de palabras está coloreado emocional­

mente, pero en el interior se pueden separar palabras sin cambiar

el estado de ánimoo el sentido. .
Larepetición de palabras, frases, periodos y la composición trae

consigo determinados cambios de estado de ánimo mientras que el

lirismo delinea brillantemente al poeta .



Vencí al frío olvido,
Creando mi propio sueño.

Llené cada instante de franqueza

Siempre canto.

Por Konstantin Balmont

Llegué a este mundo para mirar el Sol
y el horizonte azul.

Llegué a este mundo para mirar e! Sol
y de la cumbre .el monte.

Mis sueños de sufrimiento despertaron,

Mas por eso soy amado.
¿Quién puede igualar mi fuerza armoniosa?

Nadie, nadie.

D. S. MIERIEZHKOVSIU. Se inicia como eplgono del poeta Niekrasov, al igual
que N . Minski, en los años 70-80 . Luego -ya en la década del 90 se define como simbo­
lista. En el 92 publica Sobre las CQUJ4S• • • y su plaquette Símbolos. Su poesía podemos
resumirla asl : "Los símbolos deben ser naturales y volcarse involuntariamente de las
profundidades de la real idad. Si el autor mismo las crea artificialmente, para expresar
cualquier idea , éstas se transforman en alegorías muertas .

Llegué a este mundo para mirare! Mar
y el punzante color de las colinas.

Intuí los mundos de un s610 vistazo,

Soy soberano.

+

Llegué a este mundo para mirar el Sol,
y si ya el día se apagó,

Cantaré... Cantaré al Sol
¡A la hora de la agonía!

POEMA

Nosotros -la tentación de los insaciables,
Nosotros -el hazmerreír de la gente,

Chispa en la ceniza de los ofendidos
y extinguidores de los altares.

Nosotros -sobre el peldaño sin fondo,
Hijos de las tinieblas, esperamos el sol,
La luz veremos y, como sombras,
En sus rayos moriremos.

KONSTANTIN BALMONT (1867.1942). Uno de los primeros simbolistas , ~stado
. . . - del ' 1 por el tono melifluo dey extraordinariamente en boga en los primeros anos S1g o, bi .

.. . .d con chillonas com macro-
sus versos . Maestro de la versificación melódica , sostem a d la ' . t
Des son oras -aliteracion es y asonancias , también se sirvió con éxito e . nroa ~ ~r·

• . 1 falt de refmamlento poellCO
na , anáforas, etc.- aunque su monotonía fonética y a a • d I R 1 .ón
no lo han hecho popular entre los lect ores modernos o Emigró despues e a evo UCI

estableciéndose en Francia . . tk lo o bol Tra­
En 1809 publicó su primer libro: Seamos como ti sol, en 1903 El libro ~ run o~ . ial
dujo a Shelle y y a ot ros poetas. El contenido de sus libros es individualISta , annscct ,

celebra la amoralidad.
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os nosotros

tros quejidos;

la noche,
uc tro profeta.

corazones ,

.L"~''JHE

un

P
Too

pult
y entre I na

El
El fria d 1 m

u ro himn
la nu a bcI~ez:a

ti te udo, m ía ,

A ti Y triunfo o po r igu~; .
En el fondo d mi orgullo res ignac ión ,
y gow y d lar, p uno mismo.

P
y

A

Sob re I ras en sosiego
De I noch el , la ni bla vaga Yvaga;
H y en I última d te rnu ra sin fondo
y n el d di ' divino engaño.

Adoro mi de1lC11peJxlíon desm edida ,
El últ ima gota.
y cert eza:
H . r cál iz hasta el fondo.

T em are ngas,
P ro al nadas
Precu ticipados

un primavera demaai'ado lerda.

HAST EL O O

Por Zinaida Guipius

Por 0 .5 . Mi



mirada,

p r el tro ,
ru z.

o lo tien

noche vuelan

por 1 tormenta ,

ODECLARACIÓ
Por Andrei Si 1;

Nosotro ,do caballo , cuyo boc
Una mano, lo zahi re un pu 1
Nosotro ,d ven d un
Un sueño d d 1 ro

Bajo la eterna cari ' d
Y la embriaguez d 1 en coma
y paredes. Ante ella in
El joven y bello marqu

iUn cuadro am
Toda de blan ,dWi
En ensoñaci6n bajo el In...
Arde en dorad ra

Nosotros, -do tronco calcin do
Dos flamas del pinar crepuscular;
Nosotro ,do m teoro qu e en 1
El destino de una Il bifurc

No tro , d mb
Sobre una divin
En dond la bell

y acostumbrado al papel prendido

La peluca gris, on ul
El chaleco de raso
y una rosa cann {en la m o-

AMOR
Por Viecheslav Ivanov
ñ no n o ee o o. , "

6

< A tu hermana injusta,
A la vida fútil, tímida, misteriosa,
Le repudié hace tiempo el poder.
No es a mí, tocado por el secreto
De tu belleza excepcional

-Ni a mí a sus rodillas caer.

¡Oh muerte! Soy tuyo. Po~ 'doquier te iniro
S610 a' ti, y te Irialdigo t

Fascinaci6n terrena.
El éxtasis humano m~ ~s extraiÍo,
Las luchas, las. fiestas y los pactos,
Todo este ruido del polvo terrenal.

FIaDOR SOLOGUB(1863-1927), Su verdadero apellido fue Teliemakov, uno de 101
simboli.tas mú representativo•. Poeta, novelista y dramaturgo. Propapdor dellnc1i·
vidualiJmo peaimiata extremado, Suveno ea refiDado y melodiooo. Y le refiere • la
fealdad de la vida Yal intento del hombre por escapar de la rea1idad al mundo de la
imaginaci6n. El eontrute entre la realidad y el suño lo simOOliaóen doonombres: Don
QUijote -Dulcinea y Aldonza. Su primer libro aignificativo fue S...."... (1895). Ea
su. novelas mezcla la pornogfall'a con el misticismo y la faDtuf&: MioUi _ . 1902; N..
uiduui, 1907;este último, adeMÚ. un pasqurn sobre la fallida revolución de 1905.

'"



" La adoro , p .
Permítam e
Se ríe al son d d vecín
y qu iere a la prima abrazar.

"

y todas las noches, a la hora señalada

C¿O yo sólo lo sueño?),

U n talle de doncella, atrapado por sedas
hacia la brumosa ventana se desliza.

Ya sobre el Jardín cubierto de rocío
Se arrastra la p . ni bla blanca.

En las violetas d la bruma

Se desliza la lu na d

y lentamente, pasando entre los borrachos,
Siempre sin acompañantes,
Aspirando brumas y perfumes,
Junto a la ventana se sienta.

_ i6aJimo literario de lIorú Bupiev. Místico
.......Ip_~qut IDÚ in ya'L s.. ckdic6 a la antropo­

... aMI R udaIfScáDltr. Al igual que Blok
R....oh.ci 6ft de Octubre. a laque identifi-

_ _ .. criou._IO. F.o pn..cipa1malle c:ooocido por su novela

,..,..,. ( 19 1'). EKribi6 poea(a en donde pre<!,:
...mI.....lo. Su. QCtÍIOI~ fueron decisi­

...,.."",,~ dróA qut era im polible QCtÍbir mejor que

y soplan antiguas consejas
Sus ligeras sedas,
y el sombrero de plumas fúnebres,
y en anillos la angosta mano.

• LA DESeO..."""JADA

y encadenado por la espantosa cercanía,
Observo tras el oscuro velo,
y miro.la orilla encantada
y la encantada lejanía.

Misterios ocultos me son entregados
Un sol no sé de quién me confia,
y todos los meandros de mi alma
Los traspasó el acerbo vino.

y las plumas de avestruz vencidas
Sobre mi cerebro vacilante, "\
y los ojos azules sin fondo
Florecen en la lejana orilla.

to

o de la panadería,

de lo restaurantesP r 1

d 1 guard vía

damas

En mi alma yace un tesoro,
jy únicamente a mí la llave ha sido encomendada!

¡Estás en lo cierto, sierpe borracha!
Lo sé: "¡Invino veritas!"..

remo ,
muj r ,

• a todo acostumbrado,
tenltido el di ca .

Y todas lu noch
ReO j do lOO
Y la humedad
Como yo. ture"

• el único amigo
i

vecinas

• siempre ante los ojos,
de conejo
ran o

ALEXANDR BLOK (1880-1921). Fonnado en las tradicionesmú pro~ndas y con­
servadoras de la cultura rusa elisica y romántica, en el senode una famiha completa­
mente alejada de la realidad circundante, Blokescnbirla su primera obra de teat':" a
lo. 13 años. que se desarrolla en la Italia medieval. Esatraído porla fi)osoll~ platónica ,
por su mundo de las cosas , las ideas y las sombras, difundidaspor ~loVl~v; pero al
mismo tiempo por la teoría del conocimiento, por Schopenhauer, el sunbohsmofran­
cés y la percepción de la crisis que tenía lugar mú alláde aquelloque lo rodeaba, tra-
ducido en el concepto del Fin del Mundo de los pecadores. .

Su idea es que el Artedebe penetrar en la bellezay satisface~a.en t~slas maD1fes~
taciones del mundo. El tema de la crisis , en esta época, es can smónuno de l~ el.ero
femineidad de la belleza -lo eterno femenino- que le da cierto rasgode opnnnsmo
separándolo de Schopenhauer y de la generación anterior de poct~ Slm~hstas .

De cualquier manera lo difuso, lo impreciso, lo nebuloso, intangtblee inasibleque
se repiten en su poesía. se unen a su idea del suicidiocomouno de los actos de mayor
valor estrechamente unido al eterno femenino, que se manifestar'" en I~ V"".s• lJs
Hermosa Dama(1900-1902) y, sobre todo, en La tItu...,üús, tomada de la líricadel Me-

dioevo como tema del Snvus Regi""".
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Como siempre, temerario y tranquilo
Sin conocer espanto ni cólera,
Llegó la muerte y le propuso un combate
]ugándose los huesos quebradizos.

Allí vivió a la sombra de higueras secas,
Cantando el cielo de Castilla,
Recordando las batallas y las queridas
Vcía ya el arcabuz, ya la mantilla.

Ocho días vagabundeó sin pitanza,
El caballo reventó, mas bajo una gr~ terraza
Encontró acogedora morada,
Para no separarse del cadáver querido.

Adentrándose en montañas nunca vistas,
Perdiose el viejo conquistador,
En el cielo humeante volaban cóndores,
Amenazándole nevadas moles,

oc . . .
EL VIEJO CONQUISTADOR
Por Nikolai Gumiliov

de se encuentran la luz y la forma. Aspiraban a mostrar la concreción ,

pero no a través de lo concreto personal sino por medio de lo mate­

rial y de la dialéctica; de allí su culto al cosismo. Sus temas funda­

mentales fueron el exotismo, en donde todo 'brillantemente se opo­

ne al futurismo; el adanismo, la glorificación del hombre primigenio;

la lírica personal del hombre contemporáneo.

NIKOLAI GUMILIOV (1886-1921). Poeta y crítico, cantor del exotismo estetizante
del akmeísmo, movimiento del que fue uno de sus fundadores. Muchos de sus prime­
ros versos se inspiraron en África . ligad os al culto al heroísmo y la aventura. Ent re
1910y 1918 estuvo casad o con Anna Ajmátova. Fue distinguido en la Primera Guerra
Mundial y un decidido antibolchevique después de 1917. Fue acusadode conspirar contra
el régimen soviético, por lo que fue ejecutado. Su poesía madura es más grave y trági·
ca con fogonazos de intuición profética .

akmeíst n d puk del fracaso de la Revolución de 1905.

1 d inimo opÚJDÍJla que había surgido a principios de si;

le enfrenló al (racAIO. no volverían sus ojos hacia la Rusia
. el . lo de Ped ro 1, otros hacia el misticismo

y rdi .osidAd on , la teosofía, al Medioevo o al cu lto a las pero,

IOD&1icbd de QlÚter fuerte (los conquisrad ores), como influencia

de la literatura europea coIDnialisla de esa época. ~

El n reeimi 10 dd simbolismo había desarrollado la tendencia

pimdo 1 poetas su nexo con la sociedad; pero

o hizo que much os grupos cambiaran de po-¡
. El .m o h fa respo ndido a lodos los intereses de la:·

y c i la bah coronad o con lauros académicos.
d 101 K convin ieron en sus mecenas, finan-

el decaden tismo ruso recorrió el camino

Ídación de lo que rechazara en unprinci-"
rccunos literarios, por lo que en 1909 'se '

" '¡§j
pa iones y corrien tes, anunciando que

mu no. En 1910 , en la revista AppolJm, en el ,
concl uido su cieJo vital", Mark Volos- .

ri de R égn ier , contraponiéndolo a los

ro y refina do .

mAnaque literario Hyptrbom (fuerte co- ,
peió n d 1 alunefsw). Se crearía el

J1-19 14 Yd nuevo en 1920-1922), cons­

.A Zicnkievi h, G .V. lvanov, N:S. G~­

mÁll . UI prim eros manifiestos serian .

", ti.. M . Ku zmin , A/Jf1OImt , N° 1, 1910; ·

SinltbcllUlmoy lid Akmdamo", de N. G umiliov; "Al~

ruOA e nlcmporin " , de S. Gorodiets­

n 1 r..vil 'A Appollm , N° 1, de 1913.

A . tOllIO el gr o mayor, la plenitud de .

&nlllnc:taCOftlo unAcorri ente qu e propone una nue­

I'..rcepeión d I mundo. U n punto de

ItlÁll nuevo. proponiendo que hay que '

. como lo fuera AcUn, el primer hom- )
ue ..110 miam igualmen te se denomi-

•
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POEMA

Por Anna Ajmátova

Querido, mi carta no la arrugues,
Amigo, léela hasta el final.
Ya me harté de ser la desconocida,
Ser una ajena en tu senda.

No mires así, colérico, no frunzas el ceño,
Soy la amada, soy tuya.
Ni pastora, ni reina
y ya no más monja.

Con este vestido gris del diario,
Con los tacones estropeados. . .
Pero como antes , los brazos quemantes, ­
¡Ümismo pavor en los ojos exorbitados.

Querido, mi carta no la arrugues,
No llores por la mentira arcana,
y en tu pobre alforja
Hasta el fondo colócala.

Más tierno que la temu
Tu ro tro,
Más blanca que lo bl ro
Tu mano,
Del mundo entero
Lejana estás.
y todo lo tuyo.
de lo desconocido.

De lo deIConocído, la
y 101 dedo d 1 m

Sin calentarse,
y el ailenci ni
De lu jovial
Palabru,
y la lejanfa
De tul oj .

( 1909)

cu,

l '
ANNA AJMÁTOVA (1889· 1966). Fue ellin6nimo literario ele AnnaADdr6ievu ao­
rienko . Su primer esposo fue Gumiliov, yal igual que B fue una de la Udera cIeI u·
meísmo, Su segundo libro de versos fue.o4H/orios (1914), que Ieuajo WDLDe lDaDUa

inicial fue intimista, psicológica y coloqu ial; gradualmente fue tOllWldo UIIa Ineridad
clásica, como puede notarle en sus libro. posteriores: ÚI~w-.. (1917) y .04_
Domi. ¡MCMXXI(1922). El P_ sm ""'"y R"luiml fueron publicadolea el CldrUIje­
ro. Posteriormen te trató de comprender y expresar su tiempo, lObrelocIo duraDle y
despu és de la Segunda Guerra Mundial, periodo que podemOl COIlIicIenar como IU re­
nacimiento poético.

~.".

~

PO A

Sólo libros infantiles leer,
Sólo pensamientos infantiles acariciar
Todo el gran lejano disipar
De la profunda tristeza sublevarse .

De la vida estoy mortalmente fatigado,
No admitiré nada de ella,
Pero amo a mi pobre tierra
Por no haber conocido otra.

Me balanceaba en el jardín lejano
En un simple columpio de madera,
y los altos abetos sombríos
Recuerdo en un vago delirio .

(1908)

Tu mirar u
Como un mi lri nI
O la plum
Tu naria d o;
Me da vu h F,.

10 _



.fu;gülsiicos de su

_, ' o" . : ....

VIEÚEMIR JLIEBÑIiov,& íctor) Óo85:1922). Fundador del FuturismoRuso,
experimentó un lengu aj e metl;)ógico "-::transracional- (zaumni yazik).Creador de un
nuevo léxico a partir de antigUas raíces ésIavas, quiso establecer una lengua ':Inivenal: ­
La poesía que escribió , ademú de sus experimentos, fue atrevida y clásica. Muchos
de sus versos parecen fragmentos de un gran poema.épiCo panteísta. Por otra -parte
muchos de sus temas.fantútico-mitológicos se refieren al Chámán y a Venus. En 1916•.­
al ser movilizado por el ejército escribió los poemas La pnr. m la raJlnur. y ÚJ orilla
tscituxt, donde protesta contra la guerra imperialista. APoyarla con su obra a la Revolú­
ción; sin embargu moriría como había vivido : como un profeta iluminado en la miseria .
mú profunda, en un~_cama cubierta con las hojas en donde estaban escritos sus poe'
mas, usados a 'manera de colchón y tapándose con ellos. ,- ,.' .;

- (Cubo-futuriltas), eonsti­
.D . Burliuk, V.V. Kamiens­

Ve. Kruchienix, V.K. Livs­

Idos alrededor de El: " Bubnoi

" . mcabezado por Igor Siviria­
Olimpl)'\l V.!. Gnic:dov y 0lI'0S más.

.P. Bobrov. B.L. Pasternak,
idar y otros lDÚ.

bra como un objetivo en sí mis­
de 1.. \;valCi&. Lossegundos nega-

por III lendencia estetizante estarían
10 que 1 terceros subrayarían
u codificaci6n~tica bermetís­
Pastcmalt).

fUlllCiallDe1llla1 .,-tú darle una nUCVI significación
t6n liD compJetam en te

pute, habla procla-

COC1ljul KÍCIDCI y el rechazo
tu pane101 poetas

palabra como
IIQIIIPCJIW de la poesíe,

de no upirar • trans­

por medio de la com­
aimboliilmo Iu había

lm'Pljc U'lUUI'acÍonal " •
lido, ni podla transmi-
. la 1'11era de na -

"",,,,,,,,.u·,ria en una len-

del 'gnificado
social, por la

dond naci6 el con-

ibl, plantearon 1;& tarea
. .ón 1 lo que hicieran los

ronlDllCl fue lo que tu-
n 1 in" : pero en la práctica

confonnado por cuatro gro-

Uta mAIlücstación de la destrucción
umo de la vida urbana. Preci­

que le plantearlan 101 futuristas

es uimiluilUl dd ifi o Futurista de 1909 de Ma-

le&ioaI algunoe de IUI f'UI'OI. Sin embargo,

difc:ftno'lII ; pues . bienaIguDoI de los re­

dl'flC&lrfm, 1 ~ YCZ ocurrirla un procao de adap­
Y a paRir de d10I crearlan otros,

düumcia mú importante se en­

idc~Pca eerre lo propuato por Marinetti
ParúCDdo de la rebelión contra

cacltC:llDpDriDc.l. pero .abre todo, contra las for-

proc tomó un car'cter anárqui-
CIll:retllMJl, en laDto que 101 italianOl afirma­

cullura de la IOCicdld burguesa.
hetada al guItO público", Bur­

u hcnia le propon(an negar el arte
recio hacia la lengua

poeta a crear una nuevl y rechazar

El lu lUriUI:K) ru

r.a (prinaFIAl

•
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(1915)

En un grupo d d n

Por 190r Sivirianin

¡Aquí a1gu' ha 'do bellIdO

¡Ananas en Cham

OBERTURA

¡Tabletead
¡Viento ailbant

¡Ananaa en Champ
¡De Moscú a Napl&ki
Marte!

¡Ananas en champ
¡Extraordinariam te sabl:osa

¡Ve tido compl lo con al
compl o e n

¡Me inspiro impetu I ¡V

. o. ;o· •

La multitud -rápida gata de piel abigarrada­
Navegaba , encorvándose, por puertas atraída,
Cada uno quería mancar aunque fuera un poco
La mole de la risa, del espasmo vertido .

Purpúreo y blanco , arrojado y arrugado,
A lo verde lanzaron a puñados los ducados,
M ientras que a las palmas negras de las manos de las

ventanas que huyeron
Las febriles cartas amarillas repartieron .

Por Vladimir Mayakovski

A bulevares .y plazas no les extrañó
Ver en los edificios togas azules .
Las llamas, como heridas amarillas,
Desposaron con brazaletes las piernas de los

que coman.

NOCHE

Yo, sintiendo del vestido las zarpas que claman,
Metí a la fuerza a sus 'ojos una sonrisa; asustando
Con golpes en la lámina, carcajearon los moros,
Sobre la frente floreciente el ala del papagayo.

(1912)

VLADIMIR MAYAKOVSKI (1893-1930). Fue el poeta del futurismo y de la revolu­
ción . Fue miemb ro del partido bolchevique clandestino a la edad de 14 añ os y pasó
cerca de un año en prisión . En 1917 puso su mu sa al servici o de la causa revoluciona­
ria . Su poes ía política, violenta, ruda y declamat oria , la alternaba con ciclos de poesía
lírica pura, apasionada y tierna , en la que dramatizaba su infelicidad amorosa. En esos
poemas. como en " Pro eto" se anticipó a muchos de los recursos del relato cinemato­
gráfico. Ma estro de la metáfora concretizada y de la hipérb ole en el relato, su poesía
es riquísima en ritmo s originales. Su obra Mis~io-Buffo es la prim era man ifestaci6n
de teatro d. la Revolución de O ctubre, y además está llen a de aciertos poéticos.

IOO Il SIVIIlIANDf (1887-1941). c.baa de Iae.--.......... .. 90S ........116
como poeta. Emipria cIcopuá de la • 1
caria variu poaíu a la wü60 de UIl...........<D
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Otras vertientes

POE A
Por Nikolay A ; ;ev

Hay una gran cantidad de poetas que siguen los pasos de la corrien­

te decadente , surgidos después del simbolismo, que igual que Pas­

ternak, inicialmente futurista , no es posibleencajonarlos o poner­

les la etiqueta de alguna de las corrientesdefinidas (lo mismopodemos

decir de Marina Tsvetáeva, Yeliena Guro o el propio Bunin). Al­

gunos investigadores los denominan realistas, otros post-parnasianos

o post-simbolistas, o futuristas por su adscripción inicial(Pasternak,

Guro).

•W
maliciosos, SOLEDAD

Por !van Bunincom pletamente ausente, . ·C ....

m pletamente diferente,

m
m amada;

n
n otra,

otra,

"

y viento y llovizna y neblina,
Sobre fría agua desierta.

La vida ha muerto hasta la primavera,
Hasta la primavera estarán desiertos losjardines.

Estoy solo en la finca, lúgubre me siento
Tras el caballete, el viento sopla por la ventana.

I r d

Ayer estuviste conmigo,
Pero conmigo te aburriste.

Al anochecer del día lluvioso
Me pareció que comenzabasa sermi esposa.

¡Pues adiós! De alguna manera hasta la primavera

Sobreviviré solo y sin esposa.

rn¡gm.e.ntos de canciones.

Hoy pasan sin cesar
Uno tras otro los mismos nubarrones.

Tu huella bajo la lluvia junto al portal
Desvanecídose ha, colmándose de agua.

y a solas me duele mirar
La vespertina gris oscuridad.

Tras de ti quise gritar:
" ¡Regresa, a ti me habitué!"

Mas para las mujeres no hay pasado:
Dejó de amarme, volviéndome ajeno para ella.

¡Bueno! Encenderé la chimenea, me embriagaré.

Bueno sería un perro tener.
(1906)

IVAN BUNIN (1870-1953) . El poeta má! notable durante l. época del simbolismo
que escapó a eata escuela. Su verso es pamasiano en el estilo y má! descnpuve que
llrieo. Emigró a Francia en 1918. Es conocido por su prosa, por la que se le otorgó
el Premio Nobel de Literatura en 1933.

pletarn en te ausente,

(1928)

éd te ntada y escucha, .

rnpletamente ajena,

ería repentina ,

no es po ible, y para 'qu é;

J n

i am da.

yadn:a101

o m re

:'

--- ----;---- - - - --=.......},iJ]
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POEMA
PorMarina TsvetAeva

¿De d6nde tanta lernura?
No IOn 101 primeroa .
Que acaricio, y lab'
Mú OICUI'OI qu 101 lUyoa h e o.

Ascendieron y
(¿De d6nd tan
Ascendieron y p lu
JunIo al p i 1 lu

Huta hoy tal
No habra escu
(¿De d6nde tanl 1 rnu
Sobre el propio pe o ni r .

¿De d6nde tant t rnu
¿y qué hacer con ell ni
Pícaro, cantor d
Con tan largas • nun v ? O

(1916)

,....'" ","".-,

Baj6 ésta re~é~e~ i~ :tierra deshielada,
y el ~iento e~ca~~ cd~ gritos" .
y a mayor casualidad, 'a mayor seguridad
De un tirón se ordenan .los versos.

(1912)

En donde; como peras 'carbonizadas,
De los árboles miles de 'grajos
'Seescapan haciá. los' charcos y lanzk
.La melancolía':seca alJondo 'de los ojos.

•'. A ,,:~. # ,' J.:. .J ~

Tomar una calesa. Por~seis céntimos,
Entre repiques .de campanas y gritos de las ruedas,
Trasládarse allí. .en donde el aguacero

- Esm~ ruidos¿ qu~-lágrimas y tinta.

Febrero. [Tomar la tinta y llorar !
-~ . De un tirón, escribir de febrero,

Mientras que d chapoteo de~ f~go

,Arda como. n~g¡;a .pri!navera . .

fi

BOR IS PASTERNAK (1890- 1960). Hijo de un conocido pintor , pub lic é sus p rimeros
versos en 1912. SUI dos libros más importantes fueron Mi hmM"", la "¡¿" (1922) YT, ·
ma.! .J vaniuio.ts (1923), que le trajeron un gran reconocimiento . Considerado como el
poeta más sobresaliente de la post-revolución , trad ujo entre 1933 y 1943 mucha litera ­
tura extranjera , en espec ial las tr agedias de Shakespea re , Su novela Dr. Yi...,.. se pu-

, blic ócn una traducci ón ital iana en 1957. En 1958 le otorgaría n por ella el premio No­
beJ de Literatura , sin hab erle reconocido su talento de poeta . seguramente uno de 101

,'-. más gra ndes del siglo XX . En la última década publicaron sus relatos de diversos años.
'" ~l •..: \.. " Jos cuales son igualmente crípticos y difíciles de leer si no se conocen las claves y refe­

~ ; rencias biog~áficas .

MAaINA TSnT.úVA (1192·1 1).

Eocribiópoesía en faWll'cIr la Anauld:':1::: : : ::
atacaba a losbokhcv;q.-. Produj
adondumipv{aen 1922. ria_'lftltiP-" toric~
tiria m el rrro... principal U .. a

en 1939. lUicidAndooe dao
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EL NACIONALISMO
MEXICANO:

-'

UNA REFLE-XION
Por Otto Granados Roldán
;-éA . p o • -c · ' ••••• • • .............--

I

lo , en el año en cuyo 9 de julio
gún lo calendarios más respeta­

const ru ye el primer disco fono­
Kodak; se: pu blica la Go­
al tIn7uMJJJ de Baudelaire.

AlIIlIml~ . f.n 'co le publi can La bola
, y M",.".,,,ios de la selva de

l 1 iudad de M6cico aparece La
lAqu miena a darse a cono­

como Luis G. Ur­
Dfaz M irón, Fe­

u 1J osé Oth6n,
tlántico, Es fu-

n c:abc:zara el movi­
uillow es nombrado

P ñtrio Díae una joya

eón I. El salario
dor de 20 cen­

lal vez de 33 mil ha­
del segundo perio­
o naci6 Saturn ino

in pendiente; su
frido dos graves in-

15

de un poder unipersonal contra el cual se rebelaría el país años
más tarde. .En el orden cultural, Herrán vive en su apogeo
la época de la im itación, el anhelo por la modernidad copia­
da de Europa; eran los años del gusto afrancesado que con­

sumían los miembros de una aristocracia sin tradición. Pero
también eran lo~ añ~s de un incipiente movimiento cultural

que pugnaba por ~aÍ~expresi6n a los rasgosde lo nacional.
En su corta vida,e~ el parteaguas entre una sociedad que

no acaba de morir y :'ot~a queno termina dé nacer, Herrán

es testigo de dos hecli6~"fundamentales de la historia mexica­

na: el porfiriato y la R~voluci6n. Apenas sobrevive a la pro­
mulgaci6n de la Constituci6n de 1917. Sin embargo, la bre­
vedad no le impidió convertirse en actor y pionero, como
pintor, de un movimiento emergente en el campo del arte:
el nacionalismo.' ,..

En México, la ¿reación de~a conciencia nacional se lle­
vó a cabo en formá' s~U1táIiea a la af~a~ió~ del Estado y
al descubrimient~ dela naci6n, de modo que en el transcur­
so del siglo XIX se producen los anteéedentes que dan lugar
a la construcción de la ~acionalidad de~e el Estado. La Re­
volución Mexicana, en este contexto, esel hecho que integra
de manera defmitiva a una comunidad de acuerdo con pro­
pósitos y objetivos nacionales.

Sin embargo, esta'R evolución no se vio nutrida, en su pen­

samiento, por una teoría del nacionalismo propiamente di­
cha, como las q~e aparecieron 'en Europa durante el siglo pa­
sado. En Europa, dice David Brading, "la fuente de la ma­
yoría de las teorías nacionalistas fue la 'reacción alemana con­
tra la filosoffa universalista y racionalista de la Ilustración y
la Revolución francesas". Estas teorías, por lo general , de­
sembocaron en visiones unilaterales y agresivas que veían en
lo nacional no sólo el conjunto de rasgos distintivos de una
nación, sino la preeminencia d~ estos valores por encima de
otros; el corolario era necesariamente una actitud de prepo­

tencia hegemónica que excluía, por inferiores, a otras nacio­
nalidades. El ejemplo más extremo de estas teorías fue el na­
cionalismo alemán de los años 30 y 40 del presente siglo, con
su pretensión absurda de una superioridad racial natural,

En México, en cambio, el nacionalismo fue durante el si­
glo pasado y principios del presente, una actitud, una forma
de luchar por afirmar lo propio y singular frente a lo exter­

no , en medio de una batalla por la sobrevivencia. La Revo­
lución consolida este proceso largo y difícil y da cauce abier-

j ,

1

i
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mete el ejerci ' 0 de

es el único agente ea
y popular; frent e a I competetlc:ia
nalea , se encarga de m t

el territorio y gurar la CIclfenlaa

respeto a lo d ciudacllanc)I
procura obten r el co
consolidar I U uteri
nas deafavorabl y
gan el pacto n . nal ,

Ante una nueva 'tu
vivir con otro n
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terminaci6n que urge , ju
una colectividad reco
lidad hist6rica y reclam , por
e independencia. Frent a u
cultural, econ6mica y poIrtica en loa
pios, un Estado nacional reafirma
interiormente la exhaIt '6n del

En tanto fuerza ideal6 ' ,el nal:iolwilSm
derse, al principio, como creen •

necer a un grupo identifi
de la pertenencia a uoa co ividad cuya ti rma d
fiere de otras y cuyo caric:ter provi n
rio común y de compartir 1 mi
tumbres, leyes , lenguaje, insti tu •
y religi6n incluso- que forman a lo
munidad. Además, el n clonal' co ra la cWlteJ1lc:ia
metas comunes y superio den tro d un n i6n y ' r-

to a las expresiones de lo nacional. Después, durante los años
r 20 y 30, el nacionalismo se incorpora, como construcción teó­

rica ;'a la ideología polít ica del' proyecto nacional. Así se for­
ma nuestra noción de nacionalismo revolucionario.

Por tanto, la influencia de aquellas teorías nacionalistas

prácticamente no existió en el pensamiento de la Revolución
Mexicana que tuvo su expresión más acabada en la Consti­
tución de 1917. Sí influyó, y de manera contundente, el na­
cionalismo como herencia por la afirmación de lo propio, he­
rencia que se inicia desde la Guerra de Independencia y

atraviesa por un largo periodo de luchas, siempre a la defen­
siva. Si el nacionalismo europeo arroja como resultado acti­
tudes a la ofensiva con pretensiones hegemónicas, México sólo
busca dar acabado al perfil de un pueblo constantemente ase­
diado. De esta clara actitud está nutrida la Revolución Me­

xicana y el nacionalismo revolucionario que como concepto
surge de ella, es expresión histórica que busca robustecer lo
nacional para enriquecerlo.

La formación y defensa del proyecto nacional fue la em­
presa de mayor importancia durante el siglo XIX; una vez
negada la condición colonial y admitida la necesidad de fun­
dación de un país independiente, la inserción de la nación
mexicana en el mundo se efectuó en medio del doble riesgo
de disolución por disensiones internas y por continuas agre­
siones provenientes del exterior, como una guerra de inva­
sión que despojó al país de más de la mitad de su territorio
y otra que casi logra convertirlo en simulacro de imperio, en
tanto que las diferencias políticas y los conflictos entre fac­
ciones impedían el fortalecimiento de un gobierno verdade­
ramente nacional. En esta forma el desorden y las dificulta­
des estuvieron en posibilidad de dividir y disgregar a un país
en "formación.

Sólo con la firme decisión para proporcionar unidad al te­
rritorio e integrar voluntades dispersas, se pudo crear y de­
fender el proyecto nacional, de suerte que la adopción del fe­

deralismo en 1824 salv61á integridad territorial, mientras que
la Constitución de 1857 y la Reforma expresaron el propósi­
to de establecer un nuevo pacto social fundado en la seculari­
zación de la vida social y política. La construcción y la de­
fensa del proyecto nacional fueron, desde el inicio de la vida
independiente, tareas que tomó en sus manos el Estado, el
cual fue capaz de expresar el interés nacional al integrar, en
el terreno de la discusión pública y de los hechos, una volun­
tad política de unidad..Si vemos el proceso como la integra­
ción de dos fases mutuamente dependientes, cobra sentido

la idea de: Carlos Monsiváis de que "El nacionalismo es la
premisa ideológica de la unidad y la consecuencia orgánica
de la fuerza del Estado. Dialéctica suscinta: la vitalidad del
nacionalismo solidifica al Estado, y el crecimiento del Estado
le infunde legitimidad al nacionalismo."

, Nuestro curso histórico nacional se asemeja, de hecho, al
que conforma a la mayoría de los modernos Estados nacio­
nales. Efectivamente, en la época moderna, el Estado crea
a la nación] ambas entidades, sin identificarse totalmente,
se relacionan de manera orgánica. A partir de este hecho, la

~ación es considerada el fundamento de la organización po­
lítica en la que se realiza .la acción estatal. Una vez que so-

;
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El nacionalismo mexicano es incomprensible,si se prescinde

de las circunstancias en que nace y se desarrolla" por 10 que .
debe asociarse al desenvolvimiento de la nación y el Estado . ", ";

en términos de estrecha vinculación, con una presencia y un . :,,::~;..'

perfil más defmidos desde fines del siglo pasado. El Estado .z;:"(

mexicano se consolida, aunque imperfecto, durante la llamad~/' '~

paz porfirista, medio siglo después de conseguida la indepen->
dencia y luego de obtenida la hegemonía política de un régi­
men personalista. Es hasta entonces que la nación se consoli­
da, si bien con un alto costo social y político.

Aparte de los acontecimientos hist6ricos ya -mencionados
-agresiones, invasiones, disensiones interna¿- suceden al

término del pasado siglo hechos que contribuyeron al forta­

lecimiento del nacionalismo mexicano. El reconocimiento del

enemigo exterior sirvi6, pese a todo, para que los distintos

grupos suspendieran sus diferencias y se unificaran frente a

las fuerzas externas, además de que oblig6 a que se reflexio­
nara, cada vez más hondamente, sobre el temor .de que el país

fuera absorbido a causa de sO debilidad. Ante la continua ame­

naza, se acrecent61a conciencia nacional y en ocasiones, hay

que reconocerlo, expresada como abierta xenofobia.

De igual manera, la lucha interna contra el poder eclesiás­
tico contribuy6 a acrecentar el nacionalismo; el gobierno de

Juárez lucha precisamente en contra de esas dos fuerzas que,
en la segunda mitad del siglo pasado , impedíanla consolida- .

ci6n de la naci6n mexicana: la intervenci6n exterior y el po­
der del clero. AJuárez correspondi6 fortalecer la unidad con­
tra el invasor y emprender la Reforma Social que tenía como

base la secularizaci6n y como componente etnográfico y cul-
tural de la nacionalidad mexicana el 'concepto d,e mestizaje. ,11

Aunque parezca ~ntradictorio,durante el pot1iriat~ el na­
cionalismo mexicalíoavaDz6 en alguna medida. 'Lacreciente

inversión de capital ~ranj~, parad6jifaDÍenté; intensifica
las relaciones de la comunidad nacionaléon el soporte ideo­

lógico de las ideas positi~stas,de orden y ~;:'~~., La ex-
pansión económica durante el porfiriato altero las relaciones ' !

sociales existent~s: seproducen con 'a1gulia intensidad cier-
tas transformaciones a consecuencia delos cambios en la es­

tructura demográfica, la composicién racial, el lenguaje, la
educación y las comunicaciones, que cohesionaron en cierta

medida a la sociedad mexicana y, por poco que fuera, pro­

movieron el nacionalismo.

El aumento y la densidad de la población integraron físi­
camente ~ los mexicanos. ien mayor medida que antes; la dis­
tribución de la población a través del territorio nacional hizo
posible una mayor interdependencia económica, política y so­
cial . A esto se añaden los cambios en el transporte y las co­

municaciones que suministraron el medio fisiconecesario para
una comunicación más efectiva entre los habitantes.

El porfirismo, no obstante, carecía de un sentimiento na­
cional cohesivo que permitiera compartir el poder político y
distribuida riqueza con amplitud. Así, el nacionalismo por­

firista fue marcadamente elitista y dejó fuera a la mayoría de
la población durante los treinta años que duró la dictadura;
esta realidad se expresaría de manera violenta en la Revolu­
ción Mexicana.

Con el movimiento revolucionario de 1910 a 1917 se trans-
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laica permite que impanan 1 conocim' n to geográficos,
hist6ricos y lingüístico n para p porcionar una bale
común de identificaci6n y comuni ci6n en la pobl i én. La
educación fue también el fundam nto d una mayor unidad
Í1acional, como lo pensaron loe . . En éste como en otroI

campos, la Revoluci6n Mexicana ma.,tiene una línea de con­
tinuidad con el liberalismo, gregando una nueva conquista :
la de los derecho aocial ,

La Constituci6n de 1917 proclama la IegitÍJD'dad e

ideológica de la Revoluci6n Mexicana; inclu ye lu demaNf• •

de la gesta revolu cionaria, lu de IU contexto fraccio.
nario y les otorga IeDtido deaceptación . nal. Toda Cona­
tituci6n Política Fundamental, &fuma AndJú MoliDA Enrí­
quez, ha emanado de una revoIu .ón vi o ' . Lu revolu-

ciones IOn la fi rma IUprema de • y. entre n
loa planea revolu cionanOl qu han triunfi
de donde brotaron ley ,tuCiOlnailel
de 1917 ea la fiel exp 'ón de voluntad
y en ella le encuentra la realiulCi~¡n

varon al pueblo a en.trellrU1ee
El mejoramiento dela

xicano,la con 'ón oponun'

cim iento de l d d t
implant ción d la re
derlo de la Igl y
exterior qu le pennit
gun.. de 1 realiz' &delne.
gido de la Rev
nacional. En
desde el tad
nacionalel p ra UCKUI..

lidad polfti a .
miento d l
ideo lógico.

Otra de lu CODICCUellciu nmc::diaIM
xicana fue el n i n
ademú de permitir.
firian.. y la ampli . d 1

surgimiento d u cultura n
conciencia n ' nal ani
tenían mejor edu 'ón y m r P'rc:clCUIl)&C:ión
ha visto que , durant bu n pan
esfuerzo conducían en di in
lecer la nación y la nlaci'ionaliciad

Ante la carencia d un
tiva , legislad orea, polfti
recorrido de aprendizaje y formad
organizar y comunicar l co
ría de la pobl sci én. Aunq le alcamla

depurada de est imagen en la
cio crítico, la aspiraci6n de ju " y autod ennin ' n se

encontraba ya presente en el común de
tividad política, intel ual y an . , de
cide y expresa la vo untad de la comunidad.

Con el convencimient o d qu 1
fleja y estim ula el desarrollo d l
una meta fu ndamental durante el o exp en

forma 'decididamente la conciencia nacional. 'La violencia re­
volucionaria se originó debido a la extrema desigualdad y al
autoritarismo'de la'dictadura.por ello, la creciente-margina­
'ci én del grueso de la comunidad nacional obligó a in tegrar
activamente al conjunto de la población a los reclamos de jus­

ticia social y-de igualdad económica. La Revolución Mexi­
caria representa el compromiso ideológico y político encami­
fiado- a movilizar al pueblo-y asegurar su lealtad para la

consecución de los grandes objetivos nacionales. De esta ma­
nera y desde el inicio, el impedimento educacional y el aisla­

mientogeográfico, racial y lingüístico, comienzan a diluirse
'para permitir una mayor integración de la nacionalidad.

La diversidad lingüística y el bajo nivel educativo obstru­

yen el desenvolvimiento nacional y pronto se comprende que
la unidad de lengua es una premisa para la intercomunica­
ción social. Una de las mayores dificultades para lograr esta
unidad en Méx,ico es la :separación que se da de hecho entre
el habla y la condición social de los distirnos grupos. No es
que las lenguas 'indígenas ejerzan poca .influencia en la for­
mación de la cultura nacional, sino que los propios habitan-

-tes indígenas carecen de.ella.rPor tanto, la política educativa
sub¡'~ya la importancia del lISO del español en la poblaci6n
indígena, y.a lo largo del siglo pasado algo se avanza en el

' dominio de este idioma; a principios del presente, las procla-
mas de los líderes revolucionarios fueron comprendidas por
máslgente que las de jos caudillos mexicanos del siglo XIX.

·El creciente ';Iso del e~pañol ha reforzado la unidad nacional,
y la política educativa ha creado los sentimientos de lealtad
y fidelidad á la nación. Como conquista liberal, la educaci6n

"s-:
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sividad y sentido de urgencia; con excepción del Modernis­

mo, que constituye uno de los desafios culturales más vigo­

rosos de América Latina, la intención de crear un arte que

expresara la realidad nacional seagota en la imitación del arte

europeo fmisecular, prop ia de una sociedad que pretendía ser

" civilizada" ya la altura de las " naciones cultas" del mundo .

En el terreno de las artes plásticas -que otros han abor­

dado aquí con luc idez y sapiencia mayores de las que soy

capaz-, el nacionalismo de la época de la Reforma alcanzó

resultados aislados pero importantes. Se comienza a recono­

cer el talento paisajístico deJosé María Velasco, mientras que

Leandro Izaguirre (con la pintura Suplicio de Cuauhtimoc) y Mi­

guel Noreña (con la estatua Cuauhtémoc)comparten la preo­

cupación por expresar la realidad nacional y, con ello, con­

tribuir a consolidar la nacionalidad mediante las expresiones

artísticas. En plena época porfirista, Herrán continúa y de­

sarrolla la intención artística de representar la realidad me­

xicana.

Herrán había iniciado sus estudios de dibujo en Aguas ca­

lientes desde los diez años , bajo la dirección de Severo Ama­

dor y José Inés Tovilla. Poco después de su llegada a la ciu­

dad de México se inscribe, en 1904, en la Academia de Bellas

Artes, y tras una rigurosa formación académica, es significa­

tiva su participación en la exposición de pintura mexicana

organizada por el Doctor Atl, en protesta por la exposición

de pintores españoles con motivo de las fiestas del Centena­

rio . Las tres obras que presentó Herrán expresan ya una pa­

sión artística que reivindica lo nacional: Vendedoras de ollas,
Los ciegos y su obra decorativa sobre el trabajo.

"Fue entonces -dice en su Autobiografía José Clemente

Orozco- cuando los pintores se dieron cuenta cabal delpaís
en donde vivían. Saturnino Herrán pintaba ya.c,riollaS que

él conocía, en lugar de manolas de Zuloaga.-:ElDoctorAtl

se fue a vivir al Popocatépetl y yo me lancé aexplorarlos

peores barrios de México. En togas las telas aparecíañ.poco

a poco, como una aurora, el paisaje mexicano y las formas

y colores que nos eran familiares. "
La aspiración artística de Saturnino Herrán coincide con

el creciente ascenso y consolidación de la conciencia nacional

estimulada' por la Revolución . Con sus dotes de dibujarite y

colorista, descubre las bellezas del pueblo, las creaciones po-
pulares y nues~ pasado art ístico. En,la que es considerada

como su obra más ambiciosa, interrumpida por su prematu­
ra muerte, se pretendí á hacer gráficamente la síntesis de las

dos civilizaciones que fundó la Conquista. En Nuestros dioses
(1914) quedan representadas las razas que componen nues­
tra nacionalidad -la indígena y la española- sustentadas

en un intercambio de ideas y sentimientos comunes,"
Saturnino Rerrán expresó su sensibilidad en la pintura de

paisaje , en el d ibujo de desnudos femeninos, en la represen­

tac ión de retratos y en.la recuperación de figuras de adora­
ción popular. En toda su obra, la gran preocupación fue siem-

pre México y lo nacional. Con jus ticia, en él se reconoce al

~ in iciador del nacionalismo cultural surgido inmediatamente

\. después del triunfo revolucion~rio . Sean estasJornadas , cien
• años después de que naciera en la vieja calle del Codo, una

muestra más , inteligente y creativa, de tal reconocimiento: o

,,6 a cabo el proyecto 'de

Repúbl ica hasta 1889, se

ctivid d artística y litera-
R eforma se reco noce, con,
recirnie nto del primer na­

em bargo, poco después,
cerneme na cionalista de su agre-

universal, el principal inte­
ionaJ. Ignacio Manuel AJ­

ril)cipaJ prorn04lor, propuso y llevó a cabo un '

ncimien to de que -como
.. uestras letras, artes y cien­

propios tem as y tempe- "
d para que lograran'ser -

y c:lallClBlo activo de integración na-

nre. El primer in­
presara Jos rasgos

i .6n literaria de im-

Mj~ic:u ind pend iente , la Acade­

qu d ura dicha agrupa-
ni hacia " la tendencia

i··
m cipúldola de_toda

dAfldol c e,lric:1ct pccuJuU''' ( uill rmo Prieto) . Desde

colrric:nIC cul tu ral que estimula el
C'Oll\Cicft4cia nlimiento nacionales, pro-

I fund ci6n de Ja revista <
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PERSPECTIVAS DE LA UNAM,
SU PAPEL DE

UNIVERSIDAD NACIO

, S c; .avizora en la UNAM, para ios próximos meses, 'un proceso

amplio de análisis del propio quehacer universitario por parte de la

comu~idad universitaria que' la constituye y, en ese sentido, un pro-

'" ' ceso de autoanálisis. De alguna manera, y con múltiples expresio­

nes, s~' ha convocado al personal académico y administrativo, asf

como a los estudiantes de sus diversos niveles, a involucrarse en una

tare'; de reflexión yponderación critica de las situaciones y proble­

mas de la UNAM, del desempeño de sus funciones y del cumpli­

miento de sus finalidades.

En este contexto, un aspecto que a muchos de los universitarios

pareciera inquietar es el relativo al carácter de "universidad nacio­

nal". Cabria preguntarse si es oportuno y pertinente dar y asumir

un nuevo significado o rescatar y superar la misión y papel de la
UNA~ en cuanto "nacional' ;.

¿Cómo entender, en_este orden de ideas , el rasgo de un iversidad

nasi0nal , cuál es la le~tura de la historia, cuál es el presente y cui!, -
puede ser la prospectiva de la UNAM como institución de carácter

nacional? ¿Qué distingu'e '~ la UNAM del resto de las universidades

públicas autónomas? ¿Q.t!é efectosprovoca este rasgo al interior, entre

su pe~on~_académi~o\:;~dministrativo, así como entre sus estu­

diantes? ¿C ómo se'asum~"Í1istit'uc'ionalmente" este carácter, a es­

calas diversas, en suS:Subsi~tem'as 'yen sus unidades académicas?
¿Cómo se refleja en las po)(ticas institucionales, en los órganos cole­

giados yen el cuerpo de fuIÍcionarios universitarios? ¿El calificativo

de nacional tiene para la UNAM"un sentido actual y/o potencial?

¿Se justifica a la fecha que ~'ntre I~ universidades públicas autóno­

mas haya una que se .ostente como la Universidad Nacional? ¿Q ué

significa en términos de atribuciones y responsabilidades en el con­

junto de instituciones universitarias? ¿Side alguna manera la UNAM

jugó históricamente un papel supletorio, el desarrollo actual de las

universidades hace pertinente que siga siendo la Universidad Na­

cional?

Con la existencia actual de por lo menos una universidad en casi

la totalidad de los est~os de la Federación, parecería que la UNAM

- seencuentra ante el dilema de definir o redefinir, y eventualmente

abandonar, su carácter de Universidad Nacional. Por otra parte,

ante la persistencia de carencias y necesidades, en diversas regiones

y entidades del país , ¿puede la UNAM en su carácter de Universi­

dad Nacional , restringirse y cerrarse en el ámbito metropolitano?

¿Cuál es el ámbito en el que !a UNAM puede crecer y desarrollarse

en cumplimiento de sus finalidades y funciones?
Se impon en algunas consideraciones con respecto a estas inte­

rrogantes, que apunten a posibles respuestas, aunque algunas se mue­

van en el plano de lo hipotético. Habría algunos elementos históri­

cos para suponer que en 1910 se establece la Universidad Nacional

de México en cierto modo en contraposición , y para contrastar en
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punto de referencia y en cierto modo modelo o paradigma para el ~'.

desarrollo de la educación superior; y en el de concentración de re.- ' ,
cursos humanos y materiales. '; ", .

Puede afirmarse, sin duda, que la UNAM, tanto en el plano ;~~~': l'
lo formal como en el de la realidad, efectivamente se ha comporta- ,-' ,

do como una ~iversidad nacional. Quedan empero, dos cuestio- ;: "
>-*

nes , si lo ha hecho de la mejor manera, asumiendo plenamente esa

misión y cómo, por otra parte, se plantea ella misma en el presente" ':~:

la proyección nacional que ha de tener para las próximas décadaS:;~: ;'
Asumirel carácter de universidad nacional, consciente y respon- .,~

sablemente, implicaría que los subsistemas y dependencias de la '....

UNAM expresaran objetivos y políticasinstitucionales que de mane-
ra coherente llevaran a los universitarios a la concreción de COI;.­

promisos, particularmente a las instancias y órganos colegiados y
.al cuerpo de funcionarios académico-administrativos.

En la situación actual, signada por la crisis económica, que afec­

ta a la sociedad toda Yque para las universidades representa una
severa constricción de sus recursos económicos y, por consiguiente,

restringe considerablementesus posibilidadesde desarrollo, se plantea

a la UNAM el apremio de dar respuesta -a su misión como universi­

dad nacional. Esto implica la revisión de los esquemas de coopera­

ción que la UNAM ha mantenido con las instituciones de educa­

ción superior y la adopción de nuevas actitudes y criterios que eviten

la sensación de asistencialismo paternalista que con frecuencia ex­

perimentan los beneficiarios de sus servicios.

La UNAM ha puesto límites al crecimiento global de su matrí­

cula en el nivel bachillerato y en el Ílivel de sus Iicenciaturas. Su

crecimiento y desarrollo se enmarca entonces en la investigación y

en el posgrado, así como en las tareas de extensión cultural. Y es

ahí precísameate,' donde su contribución al sistema nacional de la

educación superior puede ser mássignificativa, en el plano de la for­

mación de recursos humanos de alto nivel para las actividades aca­

démicas y en el desarrollo de un sistema nacional de investigación
en las universidades públicas, así como en el plano cultural de la

sociedad en general .

El análisis crítico y la evaluación que la comunidad universitaria

haga de sí misma, tendrá seguramente matices y distinciones im­
portantes si lo hace desde la óptica del carácter nacional que posee

la UNAM. Las opciones de desarrollo y las alternativas para el fu­

turo de la UNAM, vista como universidad de carácter nacional, pue­
den tener horizontes amplios de posibilidad, que apelan a la imagi-

nación y a la creatividad, tanto como a la conciencia y a la

responsabilidad.
No es arriesgado afirmar que la casi totalidad de los estudiantes

y que la mayoría' de los profesores e investigadores, así como de los

funcionarios, soslayan o de plano desconocen la misión nacional que
formalmente, a la UNAM le ha sido conferida. No ignoran que es

la universidad más grande del país, la que tiene opciones más di­
versificadas, la más antigua y con mayor tradición, con un amplio

desarrollo en la investigación y en la extensión cultural, con enor­

mes recursos económicos y materiales. Tampoco ignoran que cons­
tituye un poder, resultante de una acumulación de capital cultural
y social, que tiene múltiples manifestaciones.

La misión nacional de la UNAM implica, en primer lugar, la

necesidad de cobrar conciencia de la misma, por parte de la comu­

nidad universi taria. La conciencia en tanto universidad nacional es

la primera condición para que la UNAM puedajugar un papel como
conciencia de la sociedad mexicana. El poder de la UNAM, y de

los uni versitarios que la conforman, ha de ser un poder al servicio

de la nación y de la educación superior, que es su ámbito específico

en cuanto universidad , La conciencia , y la conciencia del poder, apela
a la responsabilidad y al compromiso. o

i'ló rica de los hechos y en el papel

cie rtam ente como institución de

d uran te mucho tiempo a la for­

en tidades del país, ha for-

pdo:r'C:S d OlrU instituciones de educa­

1 mas nacionales y ha aportaao

lu i6n . Eato CI innegable.

I nnina con la afirm ación de que

pon n te en el hnbito nacionil,

de IcuaJqulicr numera 1 h bria j ugado - aun sin el ca­

propio d I U tradición y madu­

human~y financie~.
la República, indudablemente,

permitido en lo. hechos, una
amti : en el de cobertura de

uperior: en el de haber sido

ob de la educación nacional. " De ma-
IUJ d~enl wpe 1 íb

ni Leves Orgánicas, se e atn ~yen a
oera eJlprna. pcnOlluJMliicbidC~ COfl re pec lo 'al estudio y solució~ de
la U AM res la c:vnsolidación de la cultura nacional.
b probk01Unac'

V
enudad ac ional se ubica históricamente~conAsí pucs. la Uni

.•_ .. univenidad que surge por lapo-cb que la ddincn: ....- >

dd Esuwio t ' Y que . de alguna manera comparte al~

dd unque por su autonomía, en la expre-
pDOI Alribulos
si6a de I94S. " cs un descenlral izado del Estado"; tiene

miJi6n . en (JUliO • que la proyecta y la obliga en

el imbílo Amplio la , Y de modo particular en el nivel de

la eduCMi6n lU~rior.

Panc 'cra. en ivarnen te la UNAM tiene unmar-

co de pgnificaci6a -.go ..u .., 1O D io nal- primariamente end ni-

vd nnal de IU • emanada del Poder LeiWativo de

la Fcdcnci6n . ' ¡a como universidad pública y que

ala Ve'Z comp lado a susten tarla para el cumpli-

mienlo de IUI linaJilüclcs



TOLKIEN
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o LA CREAClüN DE UN

'.
in"

SibI_~,'1i ro qu compendia las
es mr . de ToUtien , Aul", UD

'6n tolkicniana de I ardn es)

r enanos, porque en Arda (el

constru

Ainur (

le pone •

, IlI82.
'La _ .... M J . 1 . CI . I
PattM e-..,..... ,,_..... E.1
'Mi JO , ' , 1_ .

'El;'¡'ismo tk eMe""" en Ftml&s7 fI sa-. fieti-, M .R .,
1976... · . ..

4A1fagli.:ra: España, '1976.
'Minotauro, Méx ico, 1985.

o no, las cosas qu e recue rda l.

que trata de recuperar" , di

bury,3 que como estaclunid n

Tolkicn como audafric:ano-ingl

masiada historia que lo enorgull

suya como gente, como ciu o n

ficci6n en ambos, un o h ia l futuro (im

nario), otro en retrospectiva (flintlwi4¡:a
no para ellos, lino paraqu la
ga tenga algo que recordar, qu r u

Sin embargo, las obras d T Iki n n

intentos simples de pocm mrlico-pcclagóri
cosoEn 1900 Frank B um aclv nfa
traducci6n a IU MatO tÚ O,,: "Loa
hadas de 101 viejos tiempoI , t h r

plido su papel durante gcne racion ,en la
tualidad podrfan calificane en el apan

'tema hist6rico' . .. H. llegad o el m nto

para un nuevo tipo de cuentos maravill
en los que se eliminan los acont 'mien tOl ho­
rribles y espeluznantes que inventaron su
au!ores para poder derivar un a mo j t
mible y espantosa. tI.

Tolkien se niega a renunciar. loa enanOl,

a las hadas y los gigantes, y tampoco excluye

a los seres antropófagos. Es mú: eseen de

horrible crueldad, o insinuaciones de eIJaa en

sus libros, le dan asideros a la estructura na·

rrativa, aun en aquellos como El MIHIil' (es"
pecie de gnomo, retozón, plkido y sin bar­

bas) que fueron escritos pensando (tambibl)

en ~osniños. Y no faltan, desde luego, las roo­

ralejas. Tolkien, como autor para adultos , eati
muy lejos de Baum, y muy cerca de la lección

infantil, mas no infantiloide, que fantaae6 Mi·

UNIVERSO

~~s ¡ltn.tiguos hindúes, los vedas más exac­

_~ Uune~te, se dirigían a sus muertos de una ma­

~-nera que puede parecemos sorprendente, para

'orden~les : " ¡Repta hacia la tierra, tu madre!

¡Ojalá ,que ella te salve de la nada! " I Y jus­

, ' , ta~ente , hacia una tierra nueva, para inven­

~~~e ~n~m.adre, un caldo primigenio (míti­

cor~ro bien vivo, entusiasmado y lúdico, el

' ~;~rit?r sudafricano y sobre todo inglés John
. Ronald Ruelen .Tolkien" caminó toda su vida

.1> ~'~ a - - -.

!ter~ri~ hé!:ciaApaís de la nada (donde todo
es posible) ; para moldearlo con su imagina­

c~ón y crear .otro mundo.

. ~e !~ recuerda casi siempre por la trilogía
de El señor delosanillos: La comunidad delanillo,

4s.d~Soms y El retomo del Rey.2 Y esta es,
cierta~ente, la.obra en que culmina o se con-

c~t~ mejor su afán de varias décadas: la crea­

c.ión ,de una (aparente) mitología personal.

SóIo ólparente, pues lo que al final nos da Tol­

kien e~ una saga del bien y el mal, una épica

cíeágape; un alegato acerca de la creatividad

yel poder.

¿Por qué crear un mundo distinto, de ha­

cías y furores, de reyes y hombres, de enanos,

hobbits, nigromantes, y hablarnos desde ahí

de algo .~an real e inmediato, tan cotidiano

'corno .el poder? Por inasible. Lo olvidamos

~IJIue nosllega todos los días, queremos creer
que jugamos con él y somos hundidos y cam­

bia~os de sitio, cada vez más abajo, aun en
contra de nuestra voluntad. "Insignificantes

1 •

IMi':;"'a E1iade, Tratado IÚ h¿';''¡'' IÚ las religio..s, Era ,
1984.
• j .R .R . To1kien (3 de enero de 1892-2 de septiembre de
1973), nació en Sudáfrica, pero su formación es esencial­

.menre inglesa, ·y su actividad literaria está enraizada en
su labor docente en Oxford, COIDO profesor de anglosajón .
Sus libros esenciales son Ellwbbil (1937) , El Sil"",rillion
(publicado póstumamente), El s';;" ik losanillos(1954-55).

2Minotauro,' México, 1984. .
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(OLa estrella imbécil, FCE, 1986.

dice el Silmarillion, en la parle del " principio

de los d ías" , en el qu e Il úvat ar y los Ainur

ven crearse el mundo como un a mús ica , pri­

mero , es deci r la armonía, a la qu e M elkor

tra ta de influi r con sus propias man eras mu­

sicales (y no con la risa , como hub iera desea­

do M ilan Kundera ), sin logra r la derrota de

Dios, pero demostrando que no es dificil con­

tradecirlo . De ahí parte el principio del mal ,

y de ahí Melkor se convertirá, una vez exista

Arda, en Molgoth que, al pretender un des ­

linde con respecto a la div in idad y los Ainur,

cae en el más maniqu eo de los complots: des­

truirlo tod o .
La in tolera ncia como signo de maldad , el

poder como concen tración de la misma, será

la pauta qu e muestren los relatos de Tolkien.

Molgoth, finalmente, practica el principio del

tirano: " T od os los que no están conmigo, es­

tán contra mí" . Mientras que Ulmo, el Ainur

pre ferido por I1úvatar, sólo piensa en que " el

qu e no está con tra mí , está conm igo" ; prin-

mundo creado), no ha y todavía hombres, los

hijos de " Eru. el Único, que en Arda es lla ­

mado Ilúvat r " . Éste le recrimina un poco a
aquél su capricho por emprender la imitaci ón

de un don divino; pero Aulé con tes ta: " Yo

no deseé semejante demonio. Deseé cria turas

que no fueran como yo, para amarlas y ense­

ñarl es. de modo que ellas también pudieran

percibir la belleza de Ea (Arda). qu e tú mis­

mo hiciste. Porque me pareci6que había gran­
des espacio en Arda como para qu e muchas

criaturu pudienn regocijarse en ella , y sin

embargo aún encuentra casi tod a m uda y
v la . Y en mi impaciencia he dado en la lo­

cura. o oh tante llevo en el corazó n la he ­

chura de nuevas a causa de la hechura

que tú mismo me dis te; y el niño de escaso

entendimiento que convierte en j uego los Ira­

baj d l padre pued no hacerlo por burla,

aino porque es el hijo d u padre. "
El mismo Tolkien advi rte [en tre líneas]

all r (y a Di ) el afln de IUJ trabajos: imi-
tar, no bu drama del mundo. " His-
lori no n d la ob ervaci én

irbol ,ni de la bo tánica
d en como semillas

&d, alimentAn del humus de

1 qu h VÍlto. pensado o
ha vid ha ya tiem po",
y r n a di cómo germ ina

1 mili d los años.

m

e nos asegu -
ra : .. experienci no se parecen

ntenido, ino a menudo

p ión" ,' porque ágape y

tambibl lol concentra) son
al q el cuerpo, lo mismo que

movimien to. En Tolkien ha-
1Ian:mos enton la n idad de esa expre-
ién. Enel Sil-aJ.· le cuen tan las historias

d 1 tres de ese mundo qu e nunca
alcanzamos a conocer, no 1610 porque jamás
existió, 'no porque (sobre tod o) nos ha pre­
cedido: es la h' to ria de la infan cia como pro­
posición de realidad, es la trampa de lo ima­
ginario que aera a lo real .

y lo realtambim es el dolor , porque el que
es capaz de crear, emú lo es de destruir:
"En I siti profund concibe una mús ica

grande y terribl , Y el eco de esa música co­

rre por todas las ven~ del mundo en dolor
y alegria; porqu si alegre es la fuente que se
alza al sol, el a n ce en pozos de dolor in­
sondable en los cimientos de la T ierra" , nos

' 0, c1l.

cipio de la tolerancia .

No es éste un mundo perfectam ent e orga ­

nizado, sino uno en qu e la lógica de la trans­

formación la da el movimiento. Nada es en­

teramente sagrado o profano: todo ha de ser

tocado para que tenga vida .

Parece una vers ión más de cierto paraíso

perdido , pero hay tambi én un matnmonio delcieÚJ

Y del infierno que lo salva del vano puritanis­

mo . Molgoth corrompe a Féanor, el hacedor

de belleza, y por tanto, en la Tercera Edad

cualquier insinua ción de mal iolismo , cual­

qu ier ingenuidad zoroastri sta, no cabe ya en

la cabeza de los habitantes de ese mundo crea­

do . " Los mapas antiguos ya no sirven, las co­

sas han empeorado mu ciro" , dice un enano

en El habbit , y antes otro representante de esta

faun a tolkieniana asegura: " . . .la triste his­

toria de siempre, sólo que en aquellos días era

demasiado común." Hay rasgo de comedia,

aparente, pero más bien se trata de la impe­

cable simplicidad con que juzgan las cosas es­

tos seres ; mu y a la manera, por otra parte,

de los habitantes sencillos y esforzados del

campo inglés .

El hobbit es, por cierto, un relato relativa­

mente independiente con respecto a otras

obras de este autor, pero tiene el valor fun­
damental de recrear este mundo, sin dema­

siadas pretensicnes. épicas, y ni siqu iera míti­

cas : simplemente se emprende una aventura

en la que el hobbit participa sin remedio, y

luego se le derrumba su visión de un mundo

plácido y lleno de pasteles de crema y tartas

de manzana.

Tolkien, sin duda, no es un revoluciona­

rio , es más un conservador. Ha creado un
enorme museo imaginario-simbólico (mitoI6­

gico) en donde las figuras más temidas (el es­

caparate completo de los malos objetos) se

mueven sin cesar , trastorn an la realidad de

esa imaginación, y ninguna bondad que no

se mueva queda intacta; sólo hay una cosa po­

sible en este universo tolkieniano: la materia

neutra o mala, ha de ser buena ún icamente

si logramos transformarla en tal .

" En política, como en museografía, no hay

un buen conservador que no sea un buen res­
taurador", decía]aime Moreno Villarreal.'?

Sí , pero de qué. Tolkien nos muestra que no

sólo sabe restaurar las mitologías, sino tam­
bién las ha construido, las ha transformado
en algo vivible, se ha hecho el dios en chiqu i­

to (y así restaura su propia confianza en el
Dios grandote), y ha hecho una imaginería in­

terminable, a semejanza de los habitantes de

este siglo, de este fin de mil enio: aquí la inte­
ligenc ia estalla en fantasía y la últ ima espe­
ranza está en que la explosión nos mu eva un
poco . e

J . R. Tolkien
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Saturnino Herrán:
una precoz madurez artística

Por Santiago Espinosa de los Monteros
;
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campo d
Y no

aspecto temático sino tamb ién el
técnico. Los tres aflos que separan los
cuadros El gallero (1914) V LB vi .¡itB
(1917), por citar un par de 61eos,
presentan también aun Saturnino
Herrán capaz de pintar con un det lIe
llevado casi hasta lo acucio o d lo
figurativo (LB v/ej/tB) V, a I vez, con
pinceladas rápidas V decid das que
lograban presentar a la figura u
total magnitud con s6l0 uno cu to
brochazos de color bi n colocado (El
gallero). t

Asr también, descubrió I pr ra m da
de su esposa Rosario, a qu n pi
con un sombrero tocado con u
pluma V con un abanico abierto n
franca coqueterla. En contra rtl con
esta elegancia que tanto reft ron
otros pintores e Inteleetu , • d ,
época (V de la que H rr'n t mb n
tom6 nota no s610 en el cuadro nt
citado de su esposa Ro rlo,' no. por
ejemplo, en dibujos como I d I rre
mujeres con vestuBrlo' Lui. XVI. IX t 6
en Herrá~ la preocupación por r trat ,
indigentes, mendigos , vi jo ,

minusválidos de los estrato m' ba o
de la sociedad mexicana d prl c o
de siglo V, por lo tanto, dar cu nta d
un grupo mayoritario import nt d I

1 Fausto RamlTez escrlbI6 lObte El~ " HerTjn

aportó al certamen I.en c:»rIt». El}erabe. U
ofrenda y tal vez El~. ud de pintur. de
brillante colorido y audIz~r. CClfIlPOIItlvO
(descentrado y heterodo xlTIleflt. conado por el
merecí, otro de lo. viejos modelo•• c;ue tan o
fue Herr6n • • unque en este caso .. trItI de un
ranchero con 'ojill os de gaviI*I', de • t
hosco y maliclolo' , di feren te , por lo r.nto. de lo
que solla pintar" . en el cat61ogo S.rumíno Hen*I.
1887- 1987 editado por e/Instituto Nacional de
Bellas Artes y el Programa Cultural de
Fronteras . México. 1987. Est. a_ac:lón de F.
Ramlrez deja la idea de que El gMlMo " tan ecllo
un cuadro inconcluso sobre e/ que Herr6n QUIao
pos iblemente trabajar m6. hasta darte un ecabedo
muy distinto al que hoy conocemo• . SIn emb8rgo.
encontramos en él ya no lo. trazo. t lmidos de un
pintor recién inic iado, sino lo. decididos y firme.
de quien pos iblemente haya padecido una precoz
madurez art lstica .

'..
Luis Cardoza y Araq ón, El rlo,
nóvelas de cabal/erla '.

. "
Ramón López Velarde. Saturn ino Herrán .

.- Francisco de la Torre. Manuel M:Ponce.
atisban en transición la realidad de México .
Las manolas son tehuanas; Zapata es
naturalmente el Atiladel sur . Estos'artistas
los veo entre dos épocas. sentados en dos

" < "sillas:' :
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) lA pa ne SUP8nor IZ_",- del Iriso se ve en la
lolOVre11a complto l_ Ie bIenc4I. sin pifllure . lel y
como .. hubief e sfCkl ,eapade o lellade. Este
lot ogrella lue lomed8 ye en el lene' de
reateUfec:iOn. de donde la pieu uió nthebilitede
te l y como hoy la POdemos obMrv r, le pieu fue
resteured8 PO' los Iknrc:os del Cenlro Neciona l de
Con ",eclÓtlde Obt es Anlst íees de l I BA .

dur nte la vida de Herrán o posterior a
u mue rte . Invest igadores como el

me Itro Fausto Aamlrez ya se han

bocado a esta tarea y entregado
como re ultado espléndidos textos
como el del catálogo Saturnino Hetr én,

7887· 7987,· sin embargo, no debe
perderse de vista que se t rata de un

homenaje en el centenario del natalicio,
por lo que resul ta casi incomprensible
que sólo se haga para estos f ines el
esfuerzo (loable, es cierto) de un
quinteto de museos en la República

Mexicana y unos cu~ntos

invest igadores, crlticos y periodistas
que sin petición expresa de institución
alguna se ent regan a la tarea de honrar
la memoria de este important e pintor:

11

Si bien es cierto que la obra de
Saturn ino Herrán parece estar situada
en una especie de limbo temporal, es

• Sarurnino Hemln. 7887· 79 87.
Remlrez. Feusto. Notas para una nueva lectura

de le abril de S. Herran . Instit uto Nac iona l de
Belles Anes y Progrema Cultural de las Front eras ,
México , 19B7 .

un hecho por otra parte que el
intercambio cultural y las charlas con

algunos de los intelectuales más
relevantes de la época, eran algo
cotidiano. Esto ha llevado a muchos de

los escritores de textos sobre Herr án, a

aseverar de un modo contundente que
las obras escr itas y las pintadas
guardaban una ínt ima relación
" voluntaria" .

El caso más socorrido es el de Ramón
López Velarde, quien alimentó siempre
una gran amistad con Saturnino

Herrán . Ha sido casi inevitable hacer
referencia , cuando se miran los

cuadros de este pintor, a los poemas
de López Velarde, como si éstos
hubieran sido escritos exprofeso para
las pinturas. Es más seguro a mi
entender, pensar que los intercambios

y las constantes charlas llevaron a este
par de artistas en más de una ocasión
a unificar criterios sobre una ciudad,
una idea, una mujer. Pero eso no avala
en su totalidad el que López Velarde

haya escrito poemas a partir de los

cuadros de Herrán ni que éste haya
pintado a partir de los poemas de

López Velarde .



Nuestros dioses

A excepción de los textos firmados por
el poeta en los que hace alusión directa
a Saturnino Herrán y otro más que está
dedicado a él5 los demás que siempre
han acompañado en la voz popular las
obras del pintor, no son sino meras
coincidencias debidas, como dije antes,

5 Ramón López Velarde escribió El minuto
cobarde. mismo que dedicó: "a Saturnino
Herrén". Asimismo. le escribió el texto El cofrade
de San Miguel al cuadro que lleva el mismo
nombre . Una vez fallec ido Herrén, López Velarde
ascribe Oración fúnebre.

La criolla del rebozo

a un nutrido intercambio ideológ ico y
afinidad conceptual sobre algunos
tópicos compartidos.
As], si vemos el cuadro El rebozo
(19161 y leemos Ten(as un rebozo de
seda (19161 del autor jerezano, vemos
la Criolla del mantón (19151 Y le mos
Tus hombros son como una ara
(19161. vemos S/n I~grlmas (19161 y

leemos La/~grima 119191. vemoa La
viejita (19171 y leemoa LB tejedora
119161, encontraremos ese " coqu t o"

entre lit ratura y p ntu ra que se dio de
modo natural y pont áneo da man ra
Ind pend nte n 101 I tud ios de esto
dos rt lltas. P ro no ncontrercme ni

n uno n n otr o la r cr ción dlr era
o la lIu tr C 6n d un po m o d una
p ntura. H br' tal v z un
Int rpretac 6n. ro t mpoco d modo

pont'n O y ( nflu da
- cont m n da. d rl mOl hoy - por las
d as nt re mb d s,,
Uno más dios conc plOI QU nol h n
hecho un r I S8turn no H rr n y
R m6n L6pez V I rd n I h 1I0rl. S

I d qu mbo n e ron n I
prov ncia con un 1\0 d por m dio y
mur ron n la juv ntud con tr • d
d f r ncla. 7 Por otra p rt , p r e
h rl s do a no I I mp r I n qu
se vlvla por entonc I n I pI. ,

revu Ito y It r do por un r voluclón
qu d rramó much s n r y I criticó
a segu dor y d tr ctor 1 ,

Si b n López V 1 rd d dlcó m •
textos a com nI r 101 I UC lO poutlcc
d I mom nto,I n H rr n no h 11 mo
los cu dros gr ndilocu nte do los
"próc res" d la p tr ia mex ic no ni los
satlrlcos o cont Itatarlol que algunos
de sus col gas d primera juventud.
como el propio DI O Rivera. tanto
desarrollaron en po d una nueva
sociedad qu d bra v r la entral'la de

e Al rnpK1o. husto RamItez ..ctltMó en
,.,~ dltK1. • crioIee: " H bllImoe
primero de "e 'c ' . Herrtn Iltuló con eet e
Iopezvelerdleno eustenllvo, UN Mrie de óleoe y
dibujoe en plcee de colot ecuare!edos .... los que
conlerle • la tredldonel . eodeción mujet·I"". ·1lot
UN tipicided que .. QUIefe C81egóricemente
representativ. d. nedoneIided : '
7 Setumlno Herr6n . Ague--'t.., 1887·1 9 18 .

Remón L6pu Velerde. JIfa, Zecetece s .
1888-1921 .
e Rem6n L6pu VeIerde combinó el tre jo de
ponIe Y enseyo con el de periodismo. la' y como
lo conetat. ,.copiIac:I6n de su Pwiodismo
poIlrico . 1909·1913.
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La K CcJaco '6n

Claro que otros señalaron antes el camino al reencuentro del talento de Frannseo}tu1Í1r C/Q·
vijero (1731-1787), nacido en el ardiente puerto de Veraeruz y muerto, desterrado y por
Carlos Hlcuando la expulsión de la Compañía de Jesús, en la sabia y prudente B Ioni ;
pero dos eminentes humanistas, Gabriel Méndez Planearle YAgustín Yáñez, fueron loa d
develadores del iÍuminado secreto que concibi6 el autor de la Hist1n'i4 Ami M, ' , el
primero en su'enjundioso prólogo a los Humanistas del Siglo XVI, publicado por la UNAM
en la Colección del Estudiante Universitario (1941) , yel segundo a trav és de artl qu
ríaDios ver recogidos pronto en indispensable volumen ; yen esto y quello
el autor de lilHistoria de /Q Baja Califomia (Imp. de Juan R . Navarro, M6ci o, 1852) n

'l " ,

admirable tpe" et;U~ito en la cultura prehispánica, sino muy principalm nt ' n
Y'\señal61a ~paiiéión en la Nueva España del mexicano como {nt sis su ri o dl
d~'l~ español y lo i~dio.Este nuevo hombre, el mexicano, ingreaari I hist '
cOir~l"Grito de Dolores, en 16 de septiembre de 18 ~ 0 .

,', ,~'~Luis':Gonzál~z Obregón, Rubén Garda, Jesús Galindo y Vill , V{ tor R'
."""".."",í:,>~i." ,J{~a~CMo~eñd" Bemabé Navarro y recientemen te Elías A. Trabul ocup

.~' figUra 'cié 'aqúel eminente veracruzano. Por lo qu e hace a la HisllJri4 A"'i tÚ

'1 :, funda'me~tal; redactada en castellano y publicada por primera vez en ilali no -
.r: caoata da'migliore st/Jrici spagnuoli a /Q manoscrita I dallt piUrm (IIItu"" / 'i ditJ"i. e

7i(~. 1781,<4:'v~ls " (~',aparecería luego traducida al español y en la ciud d Mb i n di
ocasiones, m~reciendo especial cita las de J o~ J oaquín Mora tanto d J8 J. 2 Y 1
la de 1917, 'c~n bibliografía y biograffa de Luis GonúJez Obregón, 1 d

" Vicente (1933), introducida por Rafael Gard a Granado , y la de Dtlfi" ( J9'"), in
gOj lugar aparte concédese a la versión original castelJan ,d ubi n n Bol ' r M •

.riáno Cúevas'y'p~~lica~a en 1945 por la Editorial Porrúa en lo números 7, 8, 9 y 10
su -Colección de Escntores Mexicanos.
v, En r~~uerdo yhomenaje al eminente catedrático y polígrafo Franci J . r 1 vij ro
la Revistá' entrega a sus lectores hoy el magnífico y breví imo estudio de e ilio A. K O'DeJ O

(1839-1~10) titulado NOmbres de los Reyes de MáUo, Estudi« EtimDló~ (México, 191 ).
tade un b,r~ve y excelente ensayo de su sabio autor, raro y ocasionalmente imprao in la
info,b~aci6n biobliográfIca y erudita que siempre deber ía acompañ tod . '6n cui-
dadosa. <> ~ ,

• I
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3. C HIMALPOPOCA.

-,

2. H UITZIUHUITL.

El jeroglífico de este nombre consiste en la c~bezade un chupa-mirto

6 colibrí con un penacho de plumas. E~ la escritura fonéticá da las

palabras, HuiJzilin (colibrí), ~ ihuitl(pluma). Por esto dice el Sr. Cha­

vero: «Huitsilihuitl significa pluma de colibri. »

H errera , que lo llama Vitzilocutli, dice ~ue signifi~a pluma !lca.
Sigüenza y Géngora lo traduce: Pájaro de riquísi~ y ~timable

plumnia. r

Veytia enti ende la versi6n de Sigüenza como metafórica, y sig-
nifica , segú n a, Jovm de alto talento. . .' .

Toman do el nombre el sufijo reverencial izin, se ~onvierte en Huit=
"

ziliJIu;uin.
Huitzilihui tl, según el Sr . Neve, significa «pajari to de la yerba

6 añ o nuevo.• Aquí sí ni vislumbramos siquiera la interpretación

del ilustre pedagogo; porque pajarito delayerba se dice en mexicano:

xiuhtototontl; ó xiuhtototepito, y año nuevo se dice: yancuic xihui!l 6 xiuh­

)(I1I&U"; y no en contramos la menor semejanza entre estas palabras

y el nombre del yern o del señor de Cuauhnahuac:hudlu d iJU' ­
hKrr lln alCuelio Icdrlldé~:o q no c:om­

, lino lOIamente

Un escudo 6 rodela (chimalll), acompañado del símbolo del h~mo,

que fonéticamente corresponde al verbo popoca (echar humo), for­

man el jeroglífico del nombre de este rey . Por esto , el intérprete del

Códice Telleriano le da la significaci6n de Rodela humosa.

t . ITZCOHUATL 6 ITZCOATL.

EljerogIrfico de este rey se compone de una culebra (cohuatl ó coatl) ,
y~e unos harpones de que está circuída, que representan los dardos

de obsidiana (llztll) 6 pedernal con que los mexicanos armaban sus

flechas . De estos dos símbclos se forma la palabra compuesta lú­

co1uuJJJ 6 Itzcoatl, que Clavijero traduce: Serpiente de itztl i, ó armada

con lancetas ó navajas de la piedra itztli.

En uno de los Códices que pertenecieron á Boturini, aparece es­

crito el nombre de Itzcoatl con el siguiente jeroglífico: una olla con

agua y debajo una flecha de obsidiana. Esto, en concepto del Sr .

A. Chavero, no es una escritura figurativa ni ideográfica , sino más

bien un REBUS fonético de los que comenzaron á emplear los tenochca
al progresar en su escritura, según iban progresando en civilizaci6n .

Dice á este propósito el Sr. Chavero:

- .. . .. .. .. fueron (los tenochca) alejándose más y más de los sím­

bolos figurativos y aun de los ideográficos, para preferir, siempre
que era posible, los fonéticos: primeramente siguieron la misma com­

binaci6n gramatical de las palabras compuestas, y tomaban el soni-

puñado de - .. y en efecto,

puiUndolal.- (Alf. Chav.)

AaLmapi'chili y AaLmapitztli, y
reverencial LWt, formando

• ' nal

COfllÍSlC en una mano en cción de ap--J_......-ó e . En 1& ClCritura

ó carrizo), y mtJ/J"'
vijero inlCl'pretan este nomo

Iil1ufle:aci',ón recta es 1& de JnIi«/D

qulC.._ tllpictli lignifica /filio tÚ la /loa¡

1 ccasti tu tivos de la pal a -

t ificaci n, nosotros, que ya

.m:tocfoa de int~aci6n, nos figuramos la

FJnombre del rey, tcgÚn el Sr . Neve,

pu o de a , Ct1INIll, boca, piiii, niñ o:

,- pero como el a no tiene boca sino
propio deci r bMI del río , y b é aquí que

h' el Sr. eve unA especie de Moisés

varían1

h. rcspcudo la M K ci6a

FJ jc
rrar Ó
(¡

p'c:rden la .naba tii para 1

AaLmapilu n . et .

El empíri o r . eve
• . Aún cuando no .

b d dond saca t extra

varo adivinando

esuuctura que le da

hade serA

-niño de la boca

en 101 ri • le pareció

del primer rey T.
en las bocas del • ilo.

___________ _ _ _ _ 111 _



I
·1

posa
, y por eso

raI
perfi ' 6 estA in­

opinión la reduplicaci6n de
u ti le em plea la.re-

para .gnilicar la p1urali-

pucd e:xp la
'...............qu cubreel

cu 'en con I m 6

avenruram á firm ar qu el

Noso tros creem

di. tecuJ¡tJi 6 üwtli. Es e n bre con el reven:DCial 1zia,
pero cuando se le une como sufijo . toma la forma M~

I l HUlCAMINA significa El t¡W ti,tI./Ut1wÑJri4 ti cúltJ. (Torquem.

Clav.) Se compone palabra iJJu.iuuJ. cielo , firmamento. y de
mina, verbo qu e significa Oechar. aro

E! je roglífico de rey se compone de un cuadrilongo. den tro

de cu~a área se ven figuradas simbólicamente las estrellas, el cuno

del sol y el sol mism o. cuyo conjunto da la id.ttJ de ji (Ilhui­
catl); y de una espada 6 Oecha (MiJ/), que está en la pane inferior

del cuadrilongo , que representa la .6n d./Ut ; tIS4IIiIr .

E! Sr . Neve, sin diJcuti r 'quiera lo qu enseñan 1 mexic:anÍl­

tal qu e hemos citado, .enta qu el aobrenombre JtA.iuJmiu es una
adulteraci én, que debe escnbine iUt.imill. Einterp retando JimultA­
neamente el tlf'U'1'II'l yel r-. d ' con ufi ien ia olJmp'ca que

Mottcu1wmuJ JlJllumitl signi fICa: -Tu señor,./UtJw riamente en la

caza 6 en la fiesta .- Yo creo q qu i JUdw ente loa .

ficos y la gramática el el r. Neve. En el o iUtuürUtJ no y
ningún elemen to verbalqu e pudiera ' ifi 6 jlIt/wI,
dice el Sr . Neve. JIlt.u.iJJ, de fi d la ec:mana. y de
mitl, Oecha; de suene qu lficarla .n del dfa fi • 6 de
un cUa de la semana.- ¿ lido P 'b al del
_ I1huicamina?

6. AxAVACAT l .

o ~o Lo~ Sr és. Orozco y Chavero han adoptado la escritura Mot«uJ¡.

zoma, ' como la más propia y la que más se acomoda o á su jeroglífico

figurativo 6 ideográfico, y dicen que sé compone la palabra de mo,
o vuestro, di: tecuhtli, señor, y zomale.. sañudo, lleno de córaje: Mote­
cuhzoma, o el Señor 6 vu estro Señor sañudo 6 'lleno de coraje.

!También es admisible la 'escrituraMoteuiczorna, porque es mu y

frec~ente la:metáte sis en el idioma nahuatl; 'así se dice necutlió neuc-

ooo --'--"'- --;--_ .IV,'"------------ - ---
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d tizn e: ú holl ín . Se: ve:, por lo expuesto, que entre el nombre Tisoc
y los vocablos mexicanos que expresan la ide á' é la acción 'de agv.je­

rear y de: tiznar, no hay ninguna relación .

El Sr. Neve, seducido por la homofonía de la palabra 'nah oa lizo~ '

y la castellana tizón, y apoyado acaso en la interpretación del Sr. Ra­
mírez , afirma 'que Tizoc significa tizán. Esto nos recuerda 'láetirilO':

logra que dió un médico, de uretrostenia, 1 «tenia (solitaria) en' la
., '.~ ..¡ $

uretra. »

El Sr. Orozco y Berra, observando que en uno de los jeroglíficos

se pinta una espina picando la pierna, interpreta que elsigno'huilzc

tii, espina, pasa de nombre á verbo y suena zo, sangra~, ')0 zozó, en­

sanar, con las ideas análogas de picar,' punzar, atravesar; y conje­

turando que:la pierna del jeroglífico se toma en el sentido de persona;

infiere que: Tizoc significa el sangrado, ' aludiendo á la práctica religio­

sa de:Jos nahuoas de sacarse sangre con una espina de alguna parte

dc:J cuerpo.

En los Códices Telleriano Remense y Vaticano hay otro jeroglí­

fico de Tizoc, que: consiste en una piedra (Iel/) traspasada por una es­

piNJ (huitztll)' El mismo historiador Orozco y Berra, interpretando

esta variante:, dice:que tet! en la escritura jeroglífica toma el signifi­

cado de: persona, porque la radical le es un pronombre personal, y

qu e: la pintura de: los Códices arroja silábicamente Te-zoc, persona

san grada 6 sacrificada. Agrega el ilustre sabio que como Tezoc ó Te­
UfI( significa sangrador, el compuesto quedaría .anfibológico porque

la idea que se pretende expresar es la 'pasiva , y que para evitar lá

anfibología, se sustituye el pronombre le por el de igual CIaSe ti, y

se obtiene la forma genuina Tizoc, el sangrado, el sacrificado" -/' ,

Grande admiraci6n le causa al Sr . Orozco la estructura de esta

palabra. y, arrebatado por su entusiasmo, cree hallar en ella una

página de la historia de la escritura jeroglífica de los mexicanos. Pro­

testando nuestros respetos á la memoria del sabio mexicanista, ti'os

tomam os la libertad de diferir de sus opiniones, y para no merecer

por este desacato los golpes de la censura, dilucidaremos la etimolo­

gía hasta donde lo permitan la obscuridad de la materia y la defi-
ciencia de nuestras fuerzas . ; '1 "

En el vocablo Tisoc, por más que haya denotado la persona de

un rey , no vemos nosotros el camino que seguían los' signos jeroglí­

ficos desde el simbolismo y la ideografia hasta el fonetismo. Todos

los jeroglíficos de Tizoc son, en nuestro concepto, puramente ideo­

gráficos 6 simbólicos, y no les atribuimos ningún carácter fonético .

Según el Sr. Orozco y Berra, el fonetismo llegó entre los mexicanos '

hasta poderescribir un jeroglífico como los escolares escriben ¡á la

bandtra soldat/os! pintando una ala, una bandera, un sol y dos dados.

No , los naboas no llegaron a:l rebus. Su fonetismo se redujo á tomar

las iniciales, sílabas é letras, de las palabras, como un medio nemó­

nico, y sólo empleaban toda la palabra cuando era monosilábica.

Así vemos en el jeroglífico fonético de Itzcoatl que, para significar

coatl, pintan una olla, comitly el signo simbólico del agua, atl. Del

ClmIiti sólo toman la sílaba coque unido á atl, forma la palabra coatl,

culebra. Esto equivale á que nosotros representáramos la palabra

culebra, pintando una CUNJ, un lebrillo y un brazo, para tomar después,

cu lebra. Se ve, pues , que el fonetisrno de los mexicanos en su escri­

turajeroglífica era muy imperfecto y que estaba muy lejos del rebus
moderno. Si los tenochca hubieran empleado dos objetos, cuyos nom­

bres empezaran, el primero con la sílaba ti y el segundo con la síla­

ba zo 6 zoc; podrían haber pintado una bola de pintura blanca tizatl

y una codorniz, zolin. Ni la pierna, ni los puntos negros de que está

sembrada, ni la piedra, ni la espina, ninguno de estos objetos que

están en los jeroglíficos nos dan fonéticamente tizoc. El Sr . Orozco

extrae la sílaba ti de le, inicial de tetl, piedra, y dice que te y ti son

Eat n mbre hA dado lu . El jerogl{fj-

d punlOl n . A veces esta

iDa6 punzón que

h' i aguj 6 puntos

d je roglífico consiste en un
con punlOl n

. erando puntos ne-

gros como ujc ros , ran q ·gni fi ca ~. Otros,

como D . ft'rnando Raml~&, fij1ndOle nada mú en d peeto ne­

gru zco de lApit'mJ16 dd cuerpo. por I punt negros de qu e están
cub i rt os , dicen qu el 1mbolo cqui , la palabra tirtwJ¡,.

inguna de as dos inlerpretaciona nos parece acomodad a á
la cscrilura fonéti a de la palabra. 1, como dice el jesuíta veracru­

uno, igni ficara el vocablo • JC: hubieran em pleado las vo­

ces "'70",1/, • úú}" derivad de: coJ'O"ÚI, 1ttJf»Ú4. agujerear. La
acción de ,......., le' expraa con el verbo cnliilt llÚJ, y 1 cosa timada

con el parricrpso 'ÚI /Jlt. ,//, d riv do de: tlil li, compuesto de:co-

id, olla . }" de ,"1/" n~, negrura; · 10 n~ de la olla ,» esto es,



Pero si no conocemos alluDlzDt/, en cambio el G1IuilzotJ n es muy
co~ocido. Molina dice qu e no anim jo d agua como perri­

llo.» Sigüenza lo compara con la nutria y dice que es animal palus ·

treo Clavijero lo describe d iciendo, que es un cuadrúpedo anfibio,

que vive por lo mismo en los nos de 1 calientes, que mide
un pie de largo, tiene el hocico largo y agudo, la cola grand y la
piel-manchada de negro y pardo.

1 En algunos nos del Estado de Mord h y un cuadrúpedos

anfibios que los moradores de lu riberas llaman pnr s iÚ tlfU4. En
las rápidas del río Verde, en TIa! ' pú, d pub de confluencia

con el río de Yautepec suele n Verle animales. A juzgar por lu
descripciones de los autores citados , el fJnrO iÚ que tien su mo­
~ en nuestros nos es el d1uUIzJId.

Aunque entre los indio. contempo el fJnrO iÚ ap4 eat! re-
putado como un animal Ceroz y extrav es Cama entre
ellos que 1610 salen , la superfi ' del a cuando el 1
el meridiano y se adelanta Curiolo la margend no
meter al que desgraciadament e t i UI mirad ,sin em-

~, nadae. tan aterrador ni tan (¡ o lo qu e di
P. Sahapn sobre el G1I.uutL

. Hay un an imal en ti r-

que vive en el a, y nunea

es de tamaño como un perrillo; ti
tiene lu orej it pequeft y punt i

muy lizo, la , Yal d
na; tiene pi , Y
en los proCun tia!

'1 orilla d dond
cola , y le m t

H .ta Yla h
agua, y 01
salen muchos
laagu , y n
jo, allr muere , y de
el cuerpo delq (¡

que odo se lo qu i
todo lleno d

El Sr. Orozco y
hemos hecho de
su nombre a! m i
propio y extraños, qu
de mol tia. Hoy todavra,

cuando una penon n m
soportable, acostumbramo d

Uno de los peri6dicos de o
traei6n de D. SebutWt Lerdo
y sus aceradas burlu, tom do

El Sr. Neve, que camina u
neralidades, y otras, por la senda d lo

que G1Iuitzoll signifiea -eocodrilo- 6 - ima! d
Ambas aseveraciones del a8'll& esaullll

sotros el estudioso peda¡ogo en que los

rían muy dive l'lOl para dar fioMtiamentc

to de -cocodrilo,- ya el gen&ico de .-
El nombre propio AJuú como todos

sufijo reverencial lzÜl, y en o rece la

Después de muchas inveati .aon,esImtll1ot1:r'fic:aJ. luIDconvenido
rnexicanistas en que el nomb re de y por me-

tátesis ·MoinIutnM.

9. MOCTEZUMA.

. ,
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nomb
rido in'e~a,i,'t) .

. . ' (no el que lo

antepone al verbo yuxtaponiéndo~ee~la t~rcera ·Persqnfd~·~í~~
lar y del plural, y significa "él 'se'6 ~llo~se~;;momaJIIi.izpolda, éI6,~os· ·. ,~

se deshonran . Además, cuando el complementodel veroo·>no.;esta '.

expresado, procede á los pronombres indefinidos t/alguno, t#;'ailiót>;:, .
v. g. : motecuitlahuia, él cuida á algun?/ mo~itta1#f;:~! ~ui~a~~~();$;;' :
alguna cosa. Como adjetivo posesi~o significli ; ~rii; t~~;" se,~,~~ ~" . :'
los sustantivos y á las posposiciones;YuXtaponiéDd~se; v~g: : TrioP.il,<" ; · ~

tu hijo , motlahuan, tus tíos, motldc; coníigó : ', ,+ ;\ . ·:><'>::7'!;~'~:~~!:;;<
El segundo elementode la palabra es úcutli, 'qü~~'P9Í':'~~t~:el~>'Ji

composición, pierde la sílaba final, y ,s,e corivie~~ ·é~~~~.,~,,~,t~f ~,

la metátesis. Tecutlisignifica '«noble, gentilhombre; :s~ñof/pe~;ia. · .
je elevado, primer magistrado.» -. , j:. ·"'·;'",:::.:::Sn·'i:W};¡¡4)~'·~ .:

El tercer elemento del nombre es zumoó zo7na; ·v¿H;tfq~.t{~~~.ifi-

ca ~:1::~'::~=a:e;af=~r:~ ;:;~~ ;;,t;e~~~:f:J;;':~)i ..
No podemos tomar el ,elemento mo con el 'caráéter ,d~.~t#~?~~, ;

porque sólo se usa en sentido int~m>gativo,·ci>Dí01h,éiños- ViSt?. i~~
y además, no entra en composición sino'en':ía::iorm~'li~l? y'~n '
la significación que queda' señalada, ' .:",: ' ,

Excluída esta forma del primer elemento, examinaremos las otras
dos. '" 'J "', ...., ; '; "-("'.':' ,

Como ~djetivo, en coniposicióncon el sustantiv~~li, i'i~P:ri.a ,
a la palabra moteas, tu señor, y no «vuestro señono' ccimo,'ti'¡ld~?eri

. " - - ,., .,." .' . ;,Vr·!': . :-~ ',,; ' , "
los señores Orozco y Chavero, pues «vuestro» se-dice e~-'~_extéáil? ,~

amo. Unida la palabra compuesta al tercer'cleinénto','z,;ma;:rtli;ei~

halla en tercera persona del singular del presente de iriClieau :vd~)'e
completa la significacióndiciendo: tu señodenwja ó:tU '1iñorfiíii!~1
ceño. Como esta loc~ció¡;6 'fráse aparece impropia ~¡J~ , iorik¡fr'irií'
nombre propio de p~rsÓr111, íe ,han dado otra forin~'íos in'téip~éj~
que cuadre más con láide~logía; y han diclto: tuseflor~(J.idmJ: §'~ifu~ '
plificando más : señor ;añudO. 'Pero' si tal' fuera la'';verdadera'si~ifica­

ci6n del nombre, el vóCabl6 ineXicano serl.aMóticuzomaJe,' <5 silrlple­
mente Tecuzomale, porque·«s.rliudo, enojado» no es zoma sino iimiaIe. .

Hemos dicho que cómo pronombrereñexívo la palabrama se aD~ ,

tepone al verbo yuxtaponiéndose en I~ tercera persona d~1 s~~a"r
y del plural, y que equivale á I~ partrculacáStell~a se, ' motlák~lpo­
loa, se desespera, motzoncui, se venga, ~ tal mah~ra: seli~li)i~Í~
cula mo con los verbos, que permanece tiriidil ton., ellos enf'sus· ¡:l¿ri~

vados, ya sean éstos participios d~ p~e~té'¿ ;:jla ~';íldj~ii~~'
sustantivados; así de los dos verbos que hemos puestoi::oni~" ~jeid~"- "
plo, se forman motlahuelpoloani, que se desespera; desés~~á~~;;t~il "

. . '. '. .; ", - -':', , :.- _ -J/'·!-i', <

zoncuini, vengativo, .que se venga. Nosiendo verbo"sinosüStliritixo
tecutli, el segundo elemento de la palabra'que"se'disétlié / es 'cláJ:;

que el elemento mil no puedé tener la si~ificaCi6ri;aer'pÍ'~~.l?$b!'é
reflexivo se. Sería necesario ciílé tecutli fuera derivad~ :de" tiri';;~fbo
y que éste admitiera la forma de reflexivo para que,~Jdié~~¿;~~-'
poner que los dos elementos eran un derivado quc(C(j~~~~J~"'~~ :
ma forma. Pero no es así; tecutlino sederiva"'deúriv&b(j i-:fl~i~ :

sino de un transitivo u-tui, cuidar á alguno;'y para~4ue. ~o re{;¡stie~5 .
la forma de reflexivo habría que suprimir el pronorii!ire 'persori~ Je/.
«otro," «alguno, .. pues las dos formas d; refl~ivo }r 'dé traDsiti~6s~ .

excluyen una á la otra, Su~ de punto la dificultad c uando se ad- '
vierte que tecutli está Yuxtapuesto 'á'zoma;, verb¿;/6 'á zOm4Le/ádjeti~

vo. Habría que formar un verbo ~eflexiv~ de los dos derrt¿Ílto;'6
un derivado de dicho verbo, pa'ra'que'urlidoá Ia,p~tcul~:mt/fo;;~ ~
mara un sustantivo 6 participio'~ctivo; pero tal cual siha.éonir~1L.L

, ,- í . . . ..-...... ., ~.~''''.{. l

do en escribir la palabra Mo-ú-cu-zoma, no hay en 'el idioniá naJlúitl ,.,~:-
.' - :,'. _ . .. ... .. :; ~ _ • ..-', '~' , ;~.~. e •• " ... ~,¡.~{l:~.{ ,. '<,

un verbo de donde se derivara tecuzoma: ES verdad que mo'sé tine ' ..
también á los verbossinque tenga la'sigitifi~cióri ~é' ;t," sirib: ~tD(¡t:
plemente como signo de tercera persona ;'yentonces 'norepugna Y\Jx- '

. ." - ".," .. ' •• .r • • ,. " .. .. • ,¡. . ,~

taponerse á los pronombres tla y'tede los verbos transitivos; y si su-
ponemos que tecutli está derivado de te-cui/éUid~áaJguno;podreínós
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11. C UAU OC.

rra, al dar la etimología, refu:re nombre de la penona y no
al del lugar. que dice: . La eÚJiDOkISla
signos gdficos , viene de """r.b-c. C ECn::JDCIDt,

en que el ligno eat! cootenido .".. y
puesto cvilI. A_. H". es panku1a que indica .6n, de manera

que se~ interpretar, de Clu:n:JDCIDto, mado en el
sentido de que diJpoJúan (¿quiálea?) del prod del lago llamado
1«uiIJ4IJ.

El Sr. Orozco y Berra cree mú la etimologfa de trIilIJIlI·
1uMJa¡rU, exerementc ICCO 6 enjuto.

Como la figu rita del ~. :rotI:Iffic:o
excremento, es probable q

tura de la palabra no
porque cuando la palabra
va comúnmente an

TodoIlOI hilteMUdIora
ytodol b de ............. ,.........
eItÚ1 de acuerdo en
lignifica ;p;¡. .. ta,lI, EItII,lipLifiClld6a

co, cuyos elementos p·ictolJilficl.
cia abajo en le6al de daCICDder

de esteardc:ulo) acom

marca de 101 dedos hacia I
EítOl elementos red •

labra~, 6guiJa, y
cado en el jerosU6c:o coa

la planta del pie que,~ le

expresa el verbo "¡.",,., yo " , dii:ralCia

dedos le ~tan b.eia &ni
El nombre de CIte rey fui VCl.IenUDII:nte

hace obIervar el Sr. Cb&vero

monarca que deblacaer y pa".leD IIa

t. 1JW".1Ó. O

«caca1eCa;- pero

PUestOl en que el
chOl, .uüdM,

El Sr. Neve ha
ran 'Obre el .ipWbclo ele
hecho lo m'

Con la milllDluelrenldad

proferir 101or6culol
al mundo de loelllbíOl c.ilrWII.
__ Coa ea lllleVlnci6a tul hecho otro cDaabrilmento el
DOIha elido , ~~rmlfl Cl~ la _rin:lra ,jcn lllllflca....,.

El Sr.

crefelo qu

y coovini6'
error ,
cialque lirve de
grandeza 6 m

f. ~ .f 40 ~ . ~ '" 1 ,

?,O(X)~ÓTL. El últi~o" el más joven.de los hijos. Sirve tambi&l

p~ de~iKI!ar ';In personaje que ,es el último del nombre, como Mo­
teuczuma Xocoy~/l, . ?,~y~~n...cial~e~te, Xocoyotzin, MoUuczumiJ el jo­
ven; 'élúltimo 6 Moctezuma 11. A este propósito dice Clavijero: .Loe

i!J~'O- . ,~ 0"'0 ,'" ~,.-, - ...

~C;X,ic~os~amaron al,primer Moteuczuma Hruhru (Viejo), yal se-
, gunclo Xocoyotzin; ~ombres equivalentes al smior y junior de 1001a-

, tino~.~ X?coyo/l se compone de xocotl, fruto ácido, agrio, y de yotl,
des,inencia con que se fO~ll? nom~res abstractos que significan el

ser de la cosa 6 lo que .pertenece 6 es anexo á ella; así de Uotl, dios;

d~ I~ ~is~~ manera, de xocotl, se fo~a xocoyotl, fructificación . De
un matrimonio que ha tenido prole, se dice en mexicano que ea xo­
c¡j~, .est~es, que ha sido fructuoso, y el último de los hijos es el com-.. .;,:. . ' .' . .

plem~~t!' de: la fructuación, y,de aquí vienen las ideas de último hijo,
elmás joven. . .

~', 'tr~~;~/ ~:'. .o,, ~ h :'~•. :

10. CUlTLAHUA.
~'. :t..••

.Clavij ero no trae la significaci6n del nombre deeste rey ni describe
su je~gl~fic~. .' . . ., ., .

~ , El Sr. Orozco y Berra, fundándose en una lámina del Códice de

M;endoza, participa de la opini6n de los que aseguran que este rey

,. t~m>6 sunombre del pueblo de Cuitlahuac, situado entre los lagos

de'"C:h~alcp. y de Xochimilco, llamado hoy .Tlahuac.
Si pprque.fué dueño 6 mandarín de ese lago, 6 Porque nació en

él" t~'!l~:~des~enturado príncipe, ~í~tima de las .viruelas, el nom-
o bre geográfico como nombre patronímico, entonces, la cuesti6n queda

reducida 'á fija; .una etimología geográfica. Pero el Sr. Orozco y Be-
\ ' . .

~=-oooooooooo:-__----,-,,....,----::-_~-.,...---;...VIILI---,--------------



su propia historia en un muro.
Fausto Ram/rez ha escrito: " Uama la
atención que. a medida que las
circunstancias históricas V personales
adquir/an tintes más negros en los al'los
de guerra de 'todos contra todos' V de
la inestable 'da nza de los bilimbiques',
Herrán optara por dar a sus trabajos un
carácter crecientemente gozoso V
ornamental, demorándo e en detallar el
esplendor de cam ciones V telas
suntuosas, flor e V frutos. Es corno si,
para compensa r la dura e ingrata
re lidad que lo cercaba, H rrán en su
arte . hubl ra pr f rido encerrarse bajo
las siete llaves d su f ntasla pietórica,
en el sagr rlo de u torre de marfil. El
encierro se le convirtió n pI centero
h4bito.' "

111

• Remltü. F_ o. op .
10 " ........... conaumldo el punto de
epet~to, .. -.ió el blaturfdel doctor
Luis Ibve<o Borre/. QUiIn .. operó uar.. Todo
fue ...."J1 : Saturnino ..-lI '" noche del 8 de
octubte. e 101 31 ." Ramltez. F_o. op . cit.
" "-<o ........ no pudo cunpletat el 'rbo. Ene_
dIn .. egudil6 MI ..... que probablemente ere
~ de n6fego." Oabdoub , Mary Lou. " Gloria
y OUIO del joven Sa turnino .......... .
C_,en«1O. noviembre de 1 87, M6xico.

El arQUitecto Jorve Briblnc:a mi refirió
VIfbalrnentI la antcdotl de una ocasión en la que
",t,."...6 e la finada Roserio ArlDano de He",",
viuda de Satun*tO. QUiIn .. cont6 que la muerte
de " Sa tur ··. como .... .. llamebll. se d bl6 e que
..,ando .. ye muy "" IfmO, no pudo deglut ir un
pedaz o de jImón. 110' lo que .. pelmlÓ
....._ .. lepelde pere eyuderlo. siendo es ta
acci6n e tocles luces con treproducente pere la ya
de 110' si ,--"ica Iud de H ",no La tehuana

_ - ---- - - ---+-- - - - 27 _
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Aquellas mujeres alt ivas y arrogantes

como la de El jarabe, por ejemplo,

contrastan de un modo brutal con la
delicadeza de algunos de los cuerpos

de los jóvenes como el prop io
Flechador. Convendría tal vez ahondar

más en las características esenciales

del concepto estético de Herrán sobre

la figura femenina y la masculina. Su
queridísima Chavito , como él le llamaba

a su esposa, era de cejas gruesas ,

cabello negro y ensortijado; más aún,

tenía un poco de bozo que le
sombreaba delicadamente la cara. En
centraste. ' los cuerpos de los hombres
han .~~cib ido un tratamiento

verdaderamente distinto al de las

.0 ujeres. Los indígenas del fr iso
Núéstros dioses son seres cuyo cuerpo

e·~.~un verdadero culto a la belleza
corporal. Cada detalle, cada músculo,

cada movimiento es exacto, preciso,

abiert o, mostrándose a sí mismo como
~ '~~'i~n 'muest ra orgulloso su anatomía.

L~s criolla s, en cambio, guardan una

.d i~Cr'eta manera de mostrar su cuerpo ,

~ue, además, siempre está
interrumpido por mantones, rebozos ,

:.frutas o veladuras que nos hacen ver la
i¡g'u;a femenina como algo que hay que
J ... # •

: ' aescubrir detrás de una serie de

~Iementos que visualmente nos
, contaminan el objet ivo central.

~~ ' es gratuito que la mujer que posó
iJ ' p'ara la Criolla del mant6n, la Criolla del

man'go y El rebozo , sea la misma

.m'uchacha prógnata 'a la que Herrán
parec~ haber descublertosu.vtado
b.u~no" poniéndola a' posar siempre en
p'6~turas muy similares. En realidad, las. ;" .\

mujeres que pueblan su obra son

contadas. Una vez que tuvo a esta

m,odelp frente a él, parece haber
quer ido sacar de ella el mayor número
de horas posibles.
Es 'hasta t rabajos como Bugambilias en

donde lamujer desnuda de to rso, se
contorsiona hacia atrás ta l vez en
actitud placentera. Sus senos , sin
embargo, son pequeños, reduc idos
pos iblemente por la postura 'adoptada.

La cara seguirá siendo el eterno enigma
de I,a ident idad. Una faz angulosa y

un~s cejas gruesas , nos hacen
. alejarnos nuevamente del patrón de

belleza femenino imperante en aquella

época y que tan bien captó en t rabajos

como el de las Tres mujeres con
vestuario Luis XV que, no obstante

portar ropajes t emporalment e alejados
de la realidad que tocó a Herrán vivir,

sí t ienen ese dejo de coquetería

Un desocupado

-posada, es cierto - que tanto se
extra ña en otras mujeres igualmente

plasmadas por Herr'n.

Finalmente, ¿quién es Saturnino Herr' n

en la historia de la pl'stlca mexicana
de este siglo xx? Fausto Ramlrez
apunta al respecto: " Cumple
preguntarnos, pues , qué pudo significar

la producción de Satu rnino Herrén en el
contexto de aquellos al\os. • . Hemos
visto que sus obras se Imbrican
ciertamente en el contexto de su
tiempo, pero lo hacen de modo
indirecto y , en general, aproblemétlco ,

situándose en el nivel de una cu ltura
puramente especulativa. Al
desentenderse de la historia
contemporánea, con sus conflictos y
exigencias, y abocarse a expresar la

metafísica del mestizaje, se colocaba

en un punto que se crela m's all' de
toda posible disensión, en el plano de
un acuerdo generalizado donde podlan
confluir las convicciones y, sobre todo,

los sentimientos nacionalistas de t irios

y trovanos.""
Yo agregarla que Herrán es ref lejo de
un pequeño periodo temporal en el que
ni la intelect ualidad había tomado sus

aposentos definit ivos ni nos hablamos
podido sacudir del todo las influ encias

llegadas a nuestro pals por los

11 Ramfrez, Faust o, op . cit .

t antlsimos al'los de la estadla
porfiriana.

la cultura visual era entonces algo
contaminado . Se velan por las calles

las casas de corte afrancesado. Se
tenlan maneras " refinadas".
import adas también de Europa . A un

t iempo, se descubrlan, por citar un solo
evento, los f rescos de Teotihuacén que

entonces jóvenes como el prop io

Herr'n estarlan abocados a reproducir.
Se inicia la búsqueda de nuestras ralces

étnicas. Se viste moda francesa para
caminar sobre calles en las que todavla
circulaban personas que no conoclan el
castellano y que intentaban hacerse de
un pequel\o lugar en la deslumbrante

capital de la República tras haber
abandonado milpa y paisaje.

Herr ' n sin duda miró todo esto desde
el balcón de su estudio en la calle de
Mesones. Posiblemente fu e el l e tigo
silencioso que quiso empr nder la

tlt 'nlca larea de dar a los prim ros
habi tantes de nuestro pal , I lug r que
en verdad les correspondla n una
sociedad cada vel m4, hosca. m4,
lejana al origen de una nac ión , Herr4n
sabia que no era po, lbl e qu

continuase II vid. como , n ·Europa

cu ndo 'remo. pose dar ,d un pals
con vlrlos mil n os m no, d hl'tor I

que el pr mer mundo d I qu nos
lIegabln modlS y mod al , .

EH es posiblemente otra má, d las
lportlC ones de Herr4n , la inl nc ón
trunca d una re vind icaCión n clonal, a
travé. de la p nlura. d I r o to rl) m nto

del." a una nación qu SI b a
punto de clnjearlo por otro muy
dis tinto que II h ' torla jamás hubi ra
pod ido explicar .
Vel mos pues a Sal urn ino Herr4n como
un pintor con el proyect o inconcluso de

recoger una forma mex icana de ver el
mundo, de plasmarlo, de decirle a
quienes m ,aran sus cuadros. ya fueran
espontjneos o de encargo . que habla
otra óptica dist nta a la aco stumbrada

para enfrentarse a un pals . a una

sociedad.
Su proyecto est4 vigente. El pordiosero
con su mano envuelta en trapos, sigue
caminando las mismas calles. pidiendo
con la, mismas palabras el socorro que
imploran los indigentes . mir4ndonos
con los mismos ojos desconfiados de
siem pre. semblantdndonos antes de
abordamos. Nos persigue con su voz

bajita y nos ..tira la mano vendada.
Todavfa hoy le damos unas

monedas. o

...
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Sube siempre por un lado
acaso por el meridión
aún inadvertida.
Pero ya confunde al sueño
alterando sus líneas y el tejido
apremia por debajo
forma nuevos pliegues.
y se introduce al fin en la aureola
luciente de la sangre y de las venas,
en sus ramificaciones.
Este es el gran verano.
Igual que en su solsticio
todos los miembros vuelan hacia la luz. Sube
la temperatura de la tierra.

11

La fiebre me levanta hacia el calor
cual palanca que tuviera por apoyo
mi pulso izquierdo.
Aquí está el número
exacto de esos latidos
que me inflaman
y levantan en la noche
como a un dragón chino
de papel
incandescente e historiado..
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En Nature • venetufe fAlondadorI. n, 1 8 7. cuya~

RCCi6n aquI~ trNudda).~ CMlrk1IId. luz Y
~ lB b.....IdB• • • lClI lIWaI pozo de UN experiencJa

humana mb honda. k» pIIBgws 4IM ocuIfM)a una luz alt s.
alguna CMDI~ abIpdciameme en pMflds. Ahota. mil
que la luz truoIIIIda de MorendI.~PMee. IIW t./uz .~lIej¡tdB
de c.ttllfi. al c/BtOBQIt'O tMridIonaIque Bhwa " y t. Uf­

dimbre" rru 1.. cu-..1tCChBn los monsllUOS del ~no y d. t.
fiebre. "como un dreg6n ch ino l . papal l1nCBndesc«tta • hislo­

rilldo" . u luz.;gue estando ",....,ta. omn ta. l»fO yano ca­
pilar. inquisi ti va. lino como nvfaM duprenditU • t. combcnti6n

in tema.

Después todo esto ce a,
termina la corriente a cen ional.
Dejo la vertical del mercurio ,
sus rieles, la cadena
rnontaño as;
dejo el metal, dejo la mln
y el bra ro pulto,
el yacimiento
nocturno, la matriz del c lor.
Dejo, d jado, déjeme. o

IV

1Mde lIumIner ,. l»ftUI'ItbrN 4IM IUby en t. n s •
t. rnIrd 4IM lB engendre. Y to un""""'0 • dkho prdIogo:
" • • •En uro. Wt.- Ilay una ~ ¡,BIiBna. No t.
luz deI bBnoco. deI..rupor cMnnunliBno. tJno t.1uI. M o·

rendI. lB4IM provIetw del.",. P ae:to.~r•••acto• •
lB punr. MU• • lB"... de" .

" Ea lBpoH/B 4IM nac. de una c:oe • L • y que ,

cunds t. ex¡»rlent:lB COfIrentpOf.... de un lUbora• • un Sb4rbB.
ro. de un C«darelll .

"LB/BM - en una,..".aJvB s IBI - . .. ,.... t. Iradlc/6n

de lBptON cJenrmc.:el ueodel lbIt:o tn«IIo . ndIdo In YItro.
".,. 4IM todt» entMdMnoe. y 4IM no permite t»IcutNír. aJempre
4IM lB .lCOI1trwnoe. ,.,.".,.,..,. capaz. puIN . "
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Habito mi cerebro'
corno un tranquilo hacendado sus tierras.
A lo largó del dla mi trabájo ' •
consiste en hacerlas frutecer,
mi fruto en hacerlas trabajar.
y antes de irme a dormir

me asomo a mirarlas
con el pudor del hombre
por su imagen. . ' _
Mi cerebro ,habita en mI
como .un tranquño hacen.dado sus tierras.

•Hacediez años -cuando cre'a tener lista la selecci6n y trllduccl6n

de los poetas italianos'del siglo xx.para una vasta antologr. cuyo

destino fue quedarse en galeras-, cay6 en mis manos un ejem­

" /JIar ,de La'parola innamorata ' (Fe/tnnelli. Milln. 1978). qlHl retJne
:.. parte de la obra de varios poetas ¡dvenes c1estBcBdos. De entre e/k»
/ llam6 poderosa",ente miatenci6n Va/erio Magrelli. pÓr ese enton­

c~s un joven de 21 años; poseeqor de una sabidurl. que se antoJ­
ingénita y.de una se,-enidad ejemplar en medio de I.s turbulenr.s

~orrientes. literarias y. socio!~gicas d~ la Italia de la posguerra.

-: tste y otros poemas q~e forman parte de un grupo de Natura­
lezas muertas, me persuadle;on de cerrar la mencionada antolog'a

con estos poemas, precedidos parlas de otro jo·ven que muri6 a
los 20 años de edad, Eros Alesi.

Dos años después apareció su primer libro: Ora serrata retinae

, (Feltrinal/i, Milán. 1980), con un p~ólogo de Enza Siciliano. que ras­

trea amorosamente las ve"rassustentadoras de esta poes'a y acs-

./
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1lJatro
EL OJO Y
LA ESCENA

Por Ana María de la Escalera

cumental como en el cine de ficción, en
el realismo como en el simbolismo. La so­
beranfa de la mirada ordenadora es total;
este estado totalitario de la escena le debe
más a la angustia del individuo que'busca
en el escenario las regularidades de un re­
conocimiento que a la naturaleza misma
de lo escenificado (o a su contenido). La
estructura que al ordenar lo visible le ad­
judica una cierta coherencia capaz de ser
comunicada y por tanto decodificada por
un receptor determinado, es en sr misma
la condición de posibilidad, o si se prefie­
re, ellfmite de una experiencia estética ra­
cional. En Occidente, la mirada ha sido

Teatro pánico de Fernando Arrabal

algo más que un rasgo sobresaliente, ha
sido la metáfora bajo la cual se presenta
el conocimiento racional. Mediante este
dispositivo nos hemos vinculado a los pro­
ductos artísticos que han quedado cir- '
cunscritos asf al registro de lo mirado. Tan­
to el teatro como el cine y la fotogratra ,
la arquitectura y las artes plásticas en ge­
neral han sido criaturas de la mirada so­
berana.

Enel teatro y en el cine no se hace sino
continuar el programa que emergiera en
el Renacimiento de dotar de sentido lo vi­
sible y regularizar la percepción del mis­
mo mediante la descomposición de la uni ­
dad en elementos provistos de sentido,
que han de ser vistos secuencialmente.
As], toda percepción se da en el espacio
y el tiempo previstos y por tanto previsi­
bles, para cualquier receptor capacitado
o familiarizado. La capacitación consiste
en estar al tanto de la secuencia del cál­
culo o logaritmo representacional del mo­
mento (como pudo ser la perspectiva du­
rante muchos años) , Hablamos de una

percepción que otorgando un orden a la
superficie de lo visible se hace a sf misma

posible bajo la forma de un discurso
espacio-temporal. Desde el Renacimiento
no sólo estamos culminando siempre y re­
petidamente el mismo programa, estamos
- y esto es lo decisivo - sometiendo toda
experiencia estética al dominio del
lenguaje.

Durante dos mil años el lenguaje ha
sido pensado como un discurso doblemen­
te articulado, o como una secuencia dis­
cursiva que puede descomponerse en pa­
labras -primera articulacién-> y éstas a
su vez serán subdivididas en letras o so-

nidos. El análisis especifico que asf des­
compone el lenguaje no se entromete con
la cuestión relativamente moderna de la
comunicación: por el contrario, hace gala
de omitir este asunto, para situar al len­
guaje bajo un registro completamente aje­
no a la correspondencia entre palabras y

cosas , que seria propiamente del orden de
lo imaginario, y se sitúa en lo propiamen­

te simbólico.
Es posible ver cómo la escena ha sido

sometida al mismo dominio de lo doble­
mente articulado; es en relación con el mo­
delo de la doble articulación que puede ha­
blarse de objetos que conforman la puesta
en escena, que la descomposición de és­
tos sólo tiene como resultado elementos
insignificantes. El verdadero sentido de la
escena se da en la primera articulación, la
de los objetos-palabra que, al igual que es­
tas últimas establecen relaciones o vincu­
laciones que son estudiadas y determina ­
das por una suerte de retórica de la
imagen.

El realismo, en el cine como en el tea-
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Psradis8 now, espect6culo del Uving Thelter

El discurso teatral empieza a parecer­

se cada vez más a una "jugada", o a una
"puesta en juego" estética. ElesteMo d
la escena tradicional se despliega en mili­
tiples alternativas: es posible ca I cu 1­

quíer tipo de teatro. La escena abandon
la condición de mirada para aparecer como

intervención estratégica en una suerte d
conversación social. Laestrategia de toda
intervención se produce a r rzde que toda
"jugada" es una puesta significativa qu
instituye a quien la hace como d st nador

y lo sitlla frente a un destinatario V a un
referente (aunque éste sea el ju go V us
propias reglas). En el fondo se trata de I
figura del intercambio, la qu se pone n

acto: el lenguaje tanto como en la nu va
escena. Pero el intercambio siempre es de­
sigual en la medida que asigna lug re ,
aún siendo momentáneos (d st lnador,
destinatario, referente).

Pues bien, el ejercicio de semejante jue­
go escapa finalmente a lo que habfa sido
el carácter sobresaliente del teatro durante
años: esa peculiar relación con el conocl·
miento. La escena como mirada instaura­
ba el acto de conocimiento; si todo ber

, estaba ligado a un orden clasificatorio, la
mirada sólo podfa ser un acto cognosciti­
vo supremo. La mirada soberana cla itl­
caba, ordenaba, regulaba no sólo la per­
'cepcién de las cosas sino que al hacerlo

instalaba el núcleo original de toda epls­
temologfa: un sujeto y su correspondien­
te/objeto (V viceversa l. Ahora bien , al ter ­

minar con la escena como acto de
conocimiento en sentido racional, el dis­

curso teatral parece liberarse del sujeto

mismo de su propio discurso que, lejos de
ser el destinador o el destinatario, no era

tro, significa el proceso terminal dé este
programa renacentista cuyo propósito fue
hacer de las artes un 'lenguaje, o un pro­

ducto a su imagen y semejanza. El simu­

lacro cuya eficiencia terminal fue garanti-

- zada por el realismo, demand~ba esa doble
articulación: se trataba de poder descom­
poner toda secuencia discursiva en obje­

tos que ya tuvieran un nombre, y quees­

tos objetos pudieran a su vez descompo­
nerse en formas que río significaran nada
en sl mismas. Es el remedo de la doble ar­

ticulación de las palabras y los sonidos. Si­
mulacro o remedo, el disc úrsoertlsñco tie­

ne como condición de existencia (y me

atreverra a decir de éxito, en términos de

eficacial esa extrañ~ c!Jal,ida~ analógica de
los lenguajes ~cidentales, esa petición de
~orrespondencia 'ent re palabra~~y' c~sas. '

El simulacro ha sidó ,el monstruó pro- '
o .,

ducido por la propia a,stucia de la razón,
que ha hecho de la experiencia estética un

momento de confusi~rÍ analógica: ló que
había si~o una operación retórica má.sse

volvió poco a poco realidad en sr misma.
La verosimilitud de un producto arttstlco,
su efecto de realidad, se meclra por una co­
rrelación entre palabras y cosas, o' si se
quiere por la indiferencia de estatuto en­

tre ellas. la escena realista fue la materia­

lización de la ilusión analógica. Fue, en
cierta forma, !a escritura.de la vida y con
ello fue su propia caricatura, la del lengua­
je y sus capacidade~. L~ escena realista

posee un rasgo sustaricial: está compue's­
ta por objetos distribuidos tle cierta ma­
nera (frente al espectador o fr~nte a la cá­
mara); pero .estas cosas nó estén
desligadas de su uso diario o cotidiano: las
cosas estánahf en tanto ,que cosas (en
tanto 'que palabras que representan cosas,
corno es el caso de la ilusión analógica del

le(1guaje). El ordenamiento de estas cosas
sin embargo;no es el que afectan las co­

~:;as e; su usoc~tidiano; los objetos en es-
" ......'"::; - - . ~ .. ;lit "" •

cena están distribuidos para ser vistos y
~ (~:¡¿;:

.s para facilitar cualquier tipo de relación pos-
t~rior en'tre ellos y 'la cotidianidad de don­

de han surgido. Los objetos están expues­

tos a la mirada' corno .en un catálogo,y
" s~jetos ~ lás reglas de la retóric'a que, 'me-

, 'díente operaciones que todos conocemo~,

los-vuelve objetos de'una experiencia es­

tética.
, De repente, la escena representacional

ha d~sa'parecido del registro imaginario de '

la analogfa,y sus figuras de pensamien~o

para aparec~r completamente modificada:

roto. el dominio de la retórica, la escena

temporánea se constituye según las

as de lo,que Lyotard llama "una ago-
'nfst ica general" .



cia del defecto ha solido incurrir en 'a ex ­
tensión de las palabras al supuesto valor
de la actuación en cuanto hecho único, in ­

dependiente. La actuación del gesto acar­
tonado o correcto, eficiente y emotivo, de
la impostación de la voz que quiere ser tan
natural que se niega a sí misma, o del trán­
sito simple por el escenario, de modo que
los movimientos de unos actores no en­
torpezcan a los de aquellos destinados a
lucirse ante el público, asimismo a fin de
que las palabras no encuentren el menor
estorbo, para que el público entienda pre­
cisamente lo escrito por el dramaturgo.

Si bien pocas veces se resuelven dichas
tareas elementales, es obvio que el tea­
tro debe ser más que una suerte de mo­
numento a la propuesta dramática. Des­
de el teatro helénico, a Shakespeare y a
los barrocos de nuestra lengua, a Berg­
man, Kantor, Botho Strauss, al teatro
georgiano, oa las invenciones espectacu­
lares de Mendoza , De Tavira o Julio Cas­
tillo en' México, el teatro es la puesta en
escena; ElIjuego de relaciones entre el es­
pectáculo destinado a contemplarse y el
espectador atento a contemplarlo. Tal re­
lación se comprueba, al menos relativa ­
mente, al descubrir virtudes y deficiencias
modelo en La Celestina, Las bacantes y La
señorita de Tecne, conforme a las versio­
nes que recientemente visitaron nuestro
país dando énfasis'opuestos al valor de la
palabra.

o El grupo venezolano Rajatabla, a pesar
de la ostentación de una vanguardia su­
puesta y retrasada,no logra el espectáculo

_de La Celestina, se dirla que precisamen­

te debido a un desfasemiento vario, el que
ocurre ante la dificultad <t.ela palabra es-

Esun hecho establecido que el teatro, des­
de sus comienzos, busca ser un aconte­
cimiento total. Lo anterior contradice a·la
tendencia pésima de sobrevalorar el tex­
to , al que se dio y aún se da preferencia
por encima del conjunto de los elementos
dramáticos. Ya en escena, la consecuen-

Venezuela, Argentina y España, entre
otros paises que participaron en,el Festi­
val de Teatro Latino (que se lleva a cabo
en New York), por acuerdos culturales con
México según ya es costumbre anual, tra­
jeron a nuestro país obras sobre las que
conviene la reflexión. El Grupo Rajatabla,
de Venezuela, presentó La Celestina; la
compañía argentina de Norma Aleandro
llevó a escena La señorita de Tacna, y La
cuadra de Sevilla montó una versión de
Las bacantes. La comparación entre las
tres puestas en escena contribuye al en­
tendim iento del teatro conforme a un con­
cepto general necesariamente contempo­
ráneo a nosotros.

Punto de partida

Por Manuel Capetilfo

III MUESTRA DEL
FESTIVAL DE
TEATRO LATINO

í tiC or

n

m

va; I ondlvldualismo no
Ita I ctuolid d. No

n lo ctu id d s lleva a cabo
1 Imin 1 1proceso de pr o­

n Itz c.Ón P I I t u o esto pu de sig-
nil ic I I /on d lo con tnCClón de las van­
gu Idl I QU . d fonna de termínante,

hab' n s I'Ial do la . ica vio p r la esce­
na . Son I co ICtÓn v nguardista, las op­
clone . pe" t de las v ngu rdias

r ceo pO' too lados. Cu Iquier gru -
po est ud. ntl l o no pro/ eslon l. trabaja a
partir d I I P'OpO 'ciones de los " maes­
tros" de cualQul la d las vanguardias.
Supongo QU estas nu vas estrategias de
int elencla en la a. este estar siern-

.. pre en la con el CIÓr'l supone I realiza-
ción d I >de I moderno de la autonomla in­
dividu I al QU s r f rla Kant en 1784,

I nacerse la pr u l a sobre la ac­
tua lidad .;.
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tos. de inmovilidades. de movimientos, d

.presencias, de ausencias. de todo V de

nadas. pluralmente excedido cada elem
toy síncon todos ellos tejerse la r d d

algo ' que la obra pudiera d clr I 8 S '

pectador.
EI·director de Ls Ce/estlns, e rlos GI·

ménez, y el Grupo Rajatabla, son adicto

a la ostentación, al gusto por qu r r m ­

presionar. las palabras de un texto vivo,

para el que si acaso se requl re el elag o

por su intensidad permanente - de m neo

ra brillante. desarrollado en forma gradual

por Fernando de Rojas el tema d I amor

Vdel amor comJpto - , quedó op cado por

el exceso de la Interpretación actor I Vpor

el acumulamiento de for"'1as a las qu I

sentido de las palabras no se tradujo. El

" valor de la puesta en escena fue el d la

, visión óptica: ilusión teatral que se d seo­

. nectó de todo eso que en el escenario p.­

" saba sin que los diversos elementos tuvie-

-ran entre sl una verdadera relación. En

este caso. por el acento de unos malos ac­

tores-venezolancs que gritaban y se ce ­

mían las palabras. al espectador hizo fal ­

ta entender lo que decra un texto de

Fernando de Rojas perdido espectacu­

larmente. -
Puede decirse que está en un punto In­

termedio el director Emilio Alfaro. en un

.' punto 'de avanzada. al resolver el proble­
, 'rna de la dicción en la medida que produ­

-.,cela plenitud dramática. al contrario que

los venezolanos; quienes no encuentran

la vía del concierto teatral y por su acen ­

to quedan reprobados . Para Alfaro y para
la compañ ía de Norma Aleandro el proble-

" , ' \O

~ . .. .' -.": ,
Perdición 'de ·las 'palabras

crita que es hablada en elescenario, y por

' el enrlquecimientode un factor visual di­

""\rorciado respecto a los dichos de losper-
'sonajes. o o ' ' .- , '

o'En La señorita de Tecns, la propia in­

telectualidad de Mario Vargas Llosa, que

él traduce a un 'esquemat ismo sencillo y

simple que traza los dibujos de la añoran­

za en el tiempo reflexivo, y de la preócu­
pación'artfstic á sobre la verdad en lo fal­

so de"un escritor; personaje inverosímil.

asuvez es traducida a la coherencia tea ­

-t rak-En'ésta el mal tratamiento de Vargas

-llosa queda y de todas maneras se discul-

pa, puesto que la verdad de la mentira tea­

tral se dice por medio de todo lo que hace

oposible que el espectáculo exista.

-" ' l a cuadra de Sevilla, quizá, consideran­

dolas tres obras que este art ículo ·t rae'a

. colación,' dio una muestra ejemplar de lo

que hoy (y siempre) debe ocurrir' a las pa­

-labras.en la medida en que la-plenitud de
su sentido lo comunica absol útament é a

todo, en conjunto, de manera queel flui­

do hipnótico de las palabras hace correr

' Ia'sangre dentro de quien ve, de quien vive

los rituales.del vino y de la muerte al pre­

senciar Las becentee.e :>

s

Arnbiclón: ,desmesura,· incongruencia y

otras'palabras han hecho posible laexis­

tencia del Grupo Rajátabla, que simultá­

neamente parece tomar y romper a las pa­

' labras dramáticas. Esto por. lo que toca,
cuando menos, a los tres espectáculos

que recuerdo, de los que ha presentado en

México."A opesar¡de~todo ;4aquella 'obra

- acerca de GarcíaLorca'en New York, por

-la reducción de su alarmismo y en función

'de 'una ereac~ón visual-con .apovo -en el

sentidode la transgresión poética, es pro­
bable que se sitúe en '~ngradomayo¡-de

respetabilidad. Al presta rse atencióh al he­

cho total de lo que en el escenario suce­

de en relación con el espectador, el espec-
-t áculo sobre García lorcaestrechaba los

setementos sin escándalo, haciendo del es­

cánéJalo del- poeta '; una ,'realidad teatral

completa. "

.' La Celestina ,que ' Rajatabla presentó

~ dentro de la 111 Muestra es todo lo' contra­
-rioa la actitud humilde proplade un con- •

''' veniente 'aminoramiento de-lo .excesivo.

Aqur las palabras perdieron a la obra y se

perdieron en La Celesti~a . Se q~iso dar én­

'/fasis a los dichos escritos por Fernando de

Rojas, como así se quiso ' respecto a los

efectos (defectos) te~tr~le~,'a la acumula­

'- ción de'gestos, de luces, desornbras.jíe

-sonidosj de 'silencios(de voces, deobje-

"•
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UN
TROMBONISTA
DE ALTURA

Por Juan Arturo Brennan

La historia de la música está llena de
grandes virtuosos del violín, el piano, el ce­
110, la flauta y algunos otros instrumentos,
pero poco se sabe, históricamente, de
grandes trombonistas. Por muchas razo­
nes. el trombón. instrumento de gran po­
der y sonido noble y flexible. ha sido rele­
gado a un segundo término al paso de los
siglos. y no ha sido sino hasta nuestros
tiempo que el trombón ha comenzado a to­
mar el lugar que le corresponde por méri­
to sonoro propio. Entre los trombonistas
más destacados de hoy está Ralph Sauer,
primer trombón de la Orquesta Filarmóni­
ca de Los Ángeles, y uno de los maestros
más respetados de la actualidad.

Hacia el fin del ve!.ano de 1987. el se­
ñor Sauer estuvo en México para dar un
curso de perfeccionamiento en la técnica
del trombón, en la Escuela de Música del
Conjunto Cultural OUinYoliztli, precedido
de un curriculum que lo acredita como uno
de los principales trombonistas de la ac­
tualidad .

Nacido en Filadelfia en 1944, Ralph
Sauer tuvo como principales maestros a
Robert Harper y a Henry Remington, este
último en la prestigiosa Escuela de Músi­
ca Eastman. Después de sus estudios, el
señor Sauer se incorporó al ejército de los
Estados Unidos, de cuya banda formó par­
te . "En esos años -dice el trombonista­
aprendí de memoria la parte de segundo
trombón de más de 50 marchas, pero era
mucho mejor que ir a Vietnam." Más tar­
de, Ralph Sauer formó parte de la Orques­
ta Sinfónica de Toronto durante seis años
y, finalmente, se convirtió en primer trom­
bonista de la Filarmónica de Los Ángeles,
puesto que ocupa desde hace 14 años. El
señor Sauer alterna su trabajo orquestal
con diversas actividades de música de cá­
mara. Entre ellas, está su participación en
el New Music Group de Los Ángeles, con­
junto dedicado a la exploración de la rnú -

sica contemporánea, y en el grupo Sum­
mit Brass, agrupación de instrumentos de
metal que maneja un repertorio que va

desde el Renacimiento hasta nuestros
días. Además, participacon frecuenciaen
grabaciones de estudio, fundarnentalmen­

te de música para cine y televisión. A este
respecto, el señor Sauerafirma que en la
actualidad, más de la mitad de la música
de cine y televisión se hace a basede sin­
tetizadores, de modoque está dándose un

\
lento pero seguro desplazamientode mu-
chos instrumentistas. Hoy, sabemos que
las orquestas sinfónicas de los Estados
Unidos se distinguen, sobre todo, por sus
secciones de alientos, y ello proviene sin
duda de la sólida tradición de música de
banda que hay en aquel país. A este res­
pecto, RalphSauercomenta sobre su pro­
pio trabajo en la bandadel ejército que ahí
se le exigía más poder y técnica que mu­
sicalidad. Sin embargo, él solía tocar al­
gunas de sus partesdetrombón en la ban­
da, con el espíritude la música deWagner,
cosa que si bien le costó algunos enfren­
tamientos cen los directores, le permitió
hacer más fluida la transición al sonido or­
questal del trombón.

Éstos y otros temas relativos al trom­
bón fueron tratados por Ralph Sauer en
una larga y fructífera conversación, gene­
rosamente acompañadade comida mexi­
cana y atestiguada por Julio Briseño, el
trombonista más destacado de México.

l Qué tipo de curso e.Ü Impartiendo en /.
Escuela?

Es un curso abierto, en el que por lo me­
nos la mitad de los participantes son pro­
fesionales, y los demás, estudiantesavan­

zados. Encomparacióncon lo que oí hace
seis años en mi última visita profesional
a México, el nivel ha mejorado notable­
mente, y los partlctpantes están muy dis-

o puestos al aprendizaje, y a escuchar mis
ideas, y los aspectos técnicos que he es­
tado trabajando con ellos son los mismos
que aplico en mis cursosen cualquier otra
parte del mundo. Siempre es cuestióñ de
pensar de nuevo las bases de la técnica,
y las bases de la musicalidad, que son, fi­
nalmente, las cosas que trabajo yo mis­
mo. El nivel en general me parece similar
al que puedo encontrar en otros cursos en
los Estados Unidos o en Europa.

Este curso, ¿se refiere m6s a la técnica

que al repertorio?

Fundamentalmente, a la técnica, la correc­
ción de ciertos elementos básicos. Des-
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nido. En realidad. el trombón tiene gran·
des posibil d des, qu in dud atraen a

los compositores de hoy.

Eso quiere decir que el trombón. que no
tiene repertorio barroco. cl6alco o rorMn­
deo. ¿tiene hoy en dI8 ya un amplio re­
pertorio1

No. creo qu tod vra no . Se ha escrito
mucha música para trombón en este siglo.
pero no es de la alt calid d de la mú­
sica escrita para otros instrum ntos. En

re IIdad. hablamos d música qu es ca I
toda de segunda cla e, p ro que en ma­
no d un bu n trombonista puad r
muy efect iva. No t n mos ún ni la c ri­
t ldad ni la cal dad d música que ti n n

otros Instrumentos, como la trompat mis·
ma. o I corno. o lo nto . No t n mo
I equlv nt d I Conc/ no p fa violln d

Sr hm • o I Concierto PBfa vio/one /lo d
Dvorak . No tenem una obra qu

qu q ra a esa mu ca, paro qulz. la
t ng mo pronto porqu lo compo te-

r se t n nt r ndo m s Vm's n I
trombón. y hay no ¡nt rpr te jóve-

n que e t'n h c ndo bu nes c rr r

de 01 t •

En su P'OPIe~. ¿hay un buen nc)-

mero de trombo de t c.dos7

es para mucha gente. los compoalt orea en

especial. una limitación . Creo que en t
siglo hemos demostrado ciar m nte que
el modo de producción sonora d I trom­
bón no tiene por qué ser Inferior . l. téc ­

nica de un instrumento con p ston '. o un
instrumento de cuerd.. Pero qulz. n
aquel tiempo los .composltores no .e n­
tfan capaces de compon r pi za 01 t

para el trombón.

¿TIene elto algo que ver con el hecho de
que. en su conatrued6n. el trombón pr6c­
tlc8rnente no ha evolucionado en 400

afto.7

Puede ser. El trombón de hoy es id nt co

al SBckbutt antiguo excepto qulz. por el
tamaño de la campana y de la tuberla.

No soy experto en la música de vanguar·
dia porque no soy muy afrn a ella. pero sé
que el trombón está pasando por un rena­
cimiento en el que se han compuesto muo

chas piezas para trombón solo o p ra
trombón solista con grupo de cámara. Lo
compositores de hoy se sienten at rardos
hacía el trombón quizá por razones diame­

tralmente opuestas a las que alejaron d I
instrumento a los compositores de anta­
ño . Hoy, los compositores intuyen infini·

tas posibilidades en el trombón. El rango
dinámico f3s muy amplio, las posib ilidades

técnicas permiten escribir pasaies de gran
rapidez , hay una enorme variedad de sor­
dinas que permiten cambiar el color del so-

LasencIIez mIImII deldINfto del tromb6n.
¿Imita ...~ dellnatrun-.to en

. cuanto a nuevaa t6c:nIcaa~1

pués, veremos un Pgco de repertorio. de

interpretación de partes orquestales,es­

tilos y otros temas similares.

¿Existen. como en ef caso del violrn yel
piano. grandes virtuosos del pasado en la'

interpratación del trombón7

En realidad. no. Hubo algunos intérpretes

que fueron conocidos como solistas del
trombón en su tiempo. pero que han sido
olvidados. Me podrra"'quebrar la cabeza y

quizá recordar un_o o dos nombres. Arthur

Pryor, por ejemplo, fue un solista de trom­

bón en una banda al inicio de este siglo,
pero su m üsica es un tanto anacrónica, y .

serfa diffcil armar un concierto entero con

sus compósiciones. Quizá, una pieza o dos

de Pryor, como encares . pero nada más.
Su música era de tipo ligero. para ser,to­
cada en exteriores. y no tiene la calidad
de la gran música de conci,erto ; "!'( antici­
pándome' a la siguiente pregunta, puedo

decir que el trombón apareció por prime­

ra vez en la historia asociado muy de cer­
ca con la música religiosa, ~e modoque
no halló su lugar en la orquesta sinfónica
sino hasta la Quinta sinfonfa de Beetho­

ven (1808). Asf. e~ trombón quedó elimi­
nado de la música del periodo clásico de
Mozart y Haydn, apar;cieñdo esporádica­
'mente en alguna ~bra de música religio­
sa. Por ello, no existió oportunidad para

que se desarrollara un linaje de virtuosos
del trombón, debido a que los trombonís­

tas formaban urí grupo muy cerrado.

Esto es pura especulación -de mi parte,

pero eLhe<:.h~esque los compositores de
entonces eran estimulados por la 'presen­

cia de un buen instrumentista, y lo mis­

mo ocurnaen el periodo clásico. Por.ejem­
ploi' Mozart '-esc r i b ió~ sus ' obras 'para

clarinete pensando en Anton Stadler, y los

conciertos para corno, en Ignaz Leutgeb.

Es, posible, entonces, quenoeexistieran

trornbonistas destacados en aquel tiem­
po. Por otra parte , la técnica del trombón,

qu~ está basada en una vara deslizante,



Por L on rdo Gare(a Tsao

sión de su re lato, al mismo tiem p o que
plantea un cuestionamiento al ex t re m is ­

mo de ambas facciones y a la rig idez de

una tradic ión patriarcal.
Entre las pel ículas del certamen Que

también resultaron meritorias se encuen ­
tra La estrategia de la urraca, primer lar­

gometraje de f icción del otrora documen ­

talista yugoslavo Zlatko Lavan ic. H ay
iguales dosis de humor irónico y de desen ­
canto en este retrato de una familia en la
que el padre, un militar jubilado , es test i­

go de los cambios sociales de su país t ras
la muerte de Tito. En la cinta se aprecia

bastante la colaboración en el guión de
Emir Kusturica , el realizador de Cuando
papá sale de viaje, sobre todo en la capa­

cidad de combinar la descripción personal
y la colectiva en un tono cálido y afectuo­
so . También resultó simpático, si bie n me­
nos interesante, el debut como directora
de Ciare Peploe, colaboradora y esposa de

Bernardo Bertolucci. High Season es u n a
comedia de situaciones ubicada en Gre ­
cia,.en la que interv ienen artistas y espías
británicos, compradores de arte y griegos
deseosos de divisas extranjeras. En el fon ­
do, Peploe lamenta cómo el tur ismo ha
desgastado la autenticidad griega, p ero
todo queda en un registro superficia l , Que
no excluye lo entretenido.

El país anfitrión estuvo representado
por dos películas: El Lute (camina o revien­
ta), reconstrucción minuciosa hecha po r
Vicente Aranda de la carrera modesta­
mente criminal de un gitano llamado Eleu ­

terio Sánchez, cuya fama fue amplificada
en tiempos del franquismo al grado de que
a los niños se les amenazaba con la lIega-

Basada en textos de Charles Bukowski, el

escr itor estadunidense de los marginados
que ahora goza de una revaloración , la pe­
lícula abre engañosamente como otra his­
to ria más sobre la educación sentimental
de un adolescente, pero da un giro en di­
rección opuesta: se trata de la b úsqueda

del ideal amorosa por parte de Harry, un
individuo que tiene por principal obstácu­
lo su propio romanticismo; en la segunda
parte, el adolescente se ha vuelto un jo ­

ven agobiado por un terrible problema cu ­
táneo que lo hace repelente a las mujeres;
y en la tercera y última, Harry se ha vuel­
to un borrachín que finalmente alcanza su
plenitud amorosa de una forma socialmen­
te inaceptable. La realización de Derudde­
re participa del romanticismo de su perso­
naje, llevándolo incluso a ciertos tonos
góticos. No es casual, entonces, que en
algunos instant es la caracterización de
Harry evoque al monstruo de Frankens­
te in , con su inocencia infantil y su ansie­
dad de amor mal correspondida.

Aunque Crazy Love parecía la favorita
para llevarse la Concha de Oro, el jurado
inter nacional decid ió otorgársela a Nace
en Ga/ilee (Boda en Galilea), de Michel
Khlei fi, película que concursaba como pa­
lestina, aunque su producción era franco­
belg a (adem ás, Palestina no está recono­
cida como nación). En ella , la celebración
que el patriarca de un pueblo desea orga ­
nizar para la boda de su hijo está condi­
cio nada por la presencia de las autorida­
des militares israelit as, cosa que mueve a
los palestinos radicales del lugar a planear
un golpe en pleno festejo. Khleifi resuel­
ve con acierto los diversos focos de ten-
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y con profesionalismo hollywoodense,
pero que no presenta ning una novedad.
Sobre un guión del dramaturgo David Ma­
met, demas i do consciente de las impli­
caciones mfticas de sus persona jes, el ci­
neasta Brian De Palma Ilust ra la lucha
entre Eliot Ness y Al Capone con un ma­
nlquetsmo 'mllar al de LaguerrB de las ga­
laxias . No hay medías t intas en este vio­
I nto nfr ntami nto, filmado con el
virtuosismo ostento o que ya es habitual
en este director. Dos secuencias sobresa­
len: la balacera a caballo que hace obv ia
su referencia al we tem clásico. y la ba­
lacera en la estación de tr en, con su ho­
menaje ca I p ród ico a Eisensteln filtrado
por Peckinpah.

s e e
blecer una progresión dramática y se es­
tanca en una monotonía retórica que in­

cluso hace confusa la identidad de varios
personajes (sorprende que el deficiente
g~ión se deba a Tomás Pérez Turrent,
autor de los guiones de Canoa y Las Po­
quianchis , dos de las mejores obras de Ca­
zals). Aunque la destreza formal del reali­
zador es algo plenamente comprobado, no
basta por sl sola para conseguir una bue­
na película, Curiosamente, la prensa euro­
pea demostró ser t an poco seria como los

"cnico« de la fuente nacionales. Quien esto
escribe asistió a la conferencia de prensa
que dio Cazals y no escuchó de su boca
ninguna de las extrañas declaraciones que
después le atribuyeron las agencias not i­
ciosas, y que los periódicos de aquf repro­
dujeron con subrayada malicia.

y ya que San Sebast ián no interesa a
los grandes consorc ios productores como
posibilidad de ganar un premio - o de IJO

sacar nada - las realizaciones de directo­
res con prestigio internacional se provec­
taron fuera de concurso, según dicta la
costumbre (tambil§n arraigada en Cann ,

Berlfn, Venec ia•.•). Los in toca"" , d
Brian De Palma, y The Believers (Los creo
yentes) , de John Schlesinger, s pre n­
taron de tal manera, y como ejemplo de
un cine de géneros filmado con hablJd d
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da de Ellute, en sustituéión de El coco,
Elsólido oficio de Aranda no ha podido sin­
tetizar su naracción ,y la cinta concluye
cuando la cosa se pone buena, cuando el
protagonista inicia su serie de fugas de pri­
sión. Por supuesto, ya se ve venir una se­
gU,nda parte, aunque uno sospecha que un

, ' director como Don Siegel, por decir algo,
podrfa haber resumido la primera hora de
El Lute en una secuencia de pre-créditos.
[a otra concursante española, El bosque

animado ; de José Luis Cuerda, fue mejor
recib ida por el público y la crítica. Bien
adaptada de la novela homónima de Wen­
ceslado Fernández Flórez, ésta es una pe­
Ircula coral donde el bosque de Galicia es
el personaje principa l. No obstante que a

Cuerda le falta inspiración para sostener
el realismo mágico quepropone el texto,

,El bosque animado c~enta con momentos
afortunados y se .bénef icia del buen de- '
sempeño ,de un ,reparto solvente, ' --

En cambio, la participación mexicana
estuvo rodeada de controversia. Lo del Cé­
sar, de Felipe 'Cazals, 'recibió 'duras ~rfti ­
cas pero también elogios. Sin'duda, es una
pelfculafallida. Se part ió del Calfgula, de
Albert Camus, para describir una situación
de corrupción y í:tecade'ncia en el ámbito
pesquero empresarial de Y,:,catán en los
años 70; ~ro la narración no logra esta-

. ". .



des comparar una pintura de DaVinci con

las expresiones populares de su época que­
eran pictóricas, peroquesin dudaeranar­
tesanías; tú no puedes comparar en ese
sentido o echar en elmismo sacolos gran·
des murales de DiegoRivera y lasartespo­
pulares mexicanas hechas en esa misma "."
época en que se pintaban los murales; lo .
mismo sucede con la danza. El error está
en no conocer esa diferenc'ia,esa clasifi·
cación y también en no considerar estas
manifestaciones comoarte. la granproe­
za dancística, por ejemplo, de los ejecu­
tantes de mambo o el cha-cha-chá en los
dancings es admirabley hay queanalizar­
lo, así como hay queanalizarlamúsicade
Agust(n lara desde el punto de vistamu­
sicológico. Pero no es lo mlsmo. i obvia­
mente, la música deAgustín lara que.una
ópera que compone Mario l.avista. Yo

·¡.creo que es la falta de información exclu-
·sivamente. Cualquiercrítico o teórico que
considere que no esarte la danzapopular
urbana,estaría en un error; pero asimismo
el público que considere que es igual la
danza pol>l:'lar urbana queunaobradeGui- "
lIerrnina Bravo bailadapor el BalletNacio­
nal de México, también está ~n un.error,
Hay que tener mucho cuidado; porqueen
algunos casos sí hayuna falta de calidad
interpretativa o una falta de creatividad e
incluso, puede faltar de todo en el ejecu­
tante, ya que en lasdanzas auténtlcamen­

te regionales y'auténticárñenté iñd[genas
se necésita de una'gran técniéa, por eso
hay que ir hacia loconcreto en las obras

"de arte. Al encontrar fallas artísticas, en. . ,

algunos espectáculosded~nza folklórica,
·sí -podremos decir que no hay arte.'

~.' .r..,"

Hablemos de los grupÓs Independientes en

México: ¿piensa que actualmente existe
u~'boom en ~ ~nZ8 ,contemiJor6nea?

S(, claro, esto yo lo planteo en La danza
en México muy claramente y analizo el
boom como productodeunasitúación his-

· t órica muy especialde todo lo'quenosde­
·jaron los movimientosestudiantiles; esde­
, cir, el ascenso de la juventud, ast en tér-

minos generales, hacia la posibilidad de
crear un mundo nuevo. Enlos añossesen­
tas los jóvenes hicieronque miráramosel
cuerpo humano de una maDeramás fres­
ca, de una manera más desprelulclada Y
esto ocurrió hubo unaespeciede revolú­
ción sexual ~ue ahoracon la aparicióndél
SIDA creo que se ve detenida histórica­
mente... luego a eso hay que:-añadir el
descubrimiento de que estamos acaban­
do con nosotros mismos, con nuestros ali-

Ya que existen diversos tipos de danza en
nuestro pa(s, ¿a qué cree que se deba que .
algunas modalidades, como el folklor o los
bales netamente populares sean conside­
rados de segunda o tercera categorla y al
ballet y la danza contemporánea se les
tome préctlcamente como únicas expre­
siones art(sticas del baile mexicano?

XIX nos topamos con el problema de la fal­
ta de narración y descripción técnicas,
sólo encontramos grandes elogios que no
t ienen que ver con el conocimiento real de
cómo se bailaba, cómo eran las coreogra­
fías o cómo era realmente esa danza. Un
segundo problema fue la creación'de una
metodología adecuada que me permitiera
atacar por todas partes Y al mismo tiem­
po las distintas épocas de la danza en Mé­
xico; as í, este primer tomo abarca desde
la época prehispánica hasta la época con­
temporánea. El segundo y tercer tomos
van a ser exactamente lo mismo, o sea
que voy a ir como peinando lo que es la •
danza mexicana y dando a conocer los
descubrimientos de las distintas épocas
conforme vaya teniendo ese material.
Ahorita ya tengo listo el segundo tomo.
Otro problema fundamental al cual me en­
frenté es que pensé que existía ya una cla­
sificación teórica de las danzas, es decir,
t ipos , modalidades, géneros, etc., pero
por desgracia no fue así; entonces tuve
que empezar por ahí. En México, afortu­
nadamente tenemos todos los tipos de
danza que pueden tenerse en un pats,
cosa que en otras naciones no sucede.
Tuve que comenzar por hacer una clasifi': .
cación, tratando de poner en su lugar esas '
modalidades tramposas que son tergiver­
saciones o recreaciones de danzas que tie­
nen su núcleo o su origen en siglos ante­
riores. En el primer capítulo de El
" dancing " mexicano defino claramente la
divers idad de estas modalidades.

Esa es una falta de información por parte
de la gente, aunque es cierto que existe
una diferencia entre lo que nosotros llama­
mos danzas de concierto o danzas teatra­
les de concierto y las danzas que la gente
baila espontáneamente en sus sitios de
reunión , en sus fiestas, etc.; sí es arte,
pero podríamos hacer la diferencia como
existe en la pintura, como existe en el tea­
tro . como existe en todas las expresiones
art ísticas. sf se hace una especie de se­

lección hacia un arte más complejo, más .
hecho, más represel1tativo desde el pun­
to de vista cultural de entre el gran arte
y el arte popular . Por ejemplo, tú no pue-

oe.
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miento, pero el problema est6 en su
ofrecimiento como bailarines, por jemplo,

len su proposición van a hacer exacta­
mente lo mismo que harra cualqu r pero

sona que no haya estudiado p ra r bal·
larrn? Esta es una pregunta fund m nt 1,
al grado de que en algunos espect6culo
de danza-teatro yo me pregunto hasta quI
punto cualquier persona puede hac runa

proposición visual y din6mica que sea dan­
za'en vez de pantomima, 6ate es el gran

problema. Si no existieran !lnteced ntes
de increrbles y maravillosas personas qu
crean todo un movimiento arUstlco en lo
años cuarentas y cincuentas entoncea ar,
pero la historia del arte no se va constru­
yendo de la noche a la mal'\ana por gene­
ración esponténea. En muchas ocaalones
he escrito que algunos jóvenes coreógra·

fos estén haciendo o intentando hacer lo

que ya se hizo en los al'\os cincuentas V
sesentas, pero por desgracia en vez de too
mar lo mejor de estas afirmaciones laa re­
chazan rotundamente V esto se debe ain

duda, a que no existe una organización
que permita desglosar, seleccionar lo bue­
no y señalar lo malo. Yo tengo un gran res­
peto por todo lo que haga la gente, pero
también'exiio como critico V teórico de la

danza que se me haga caso V se me es­
cuche,'por que se han dado casos de per­

sonas, coreógrafos o bailarines que de
pronto están diciendo que VO digo algo

meñtos, con los terrenos que nos dan de

'comer, con nuestra atmÓsfera y 'sobre
todo esté la amenaza nuclear; esto yo lo

analizo en mis libros constantementa y me
doy cuenta de que hay una búsqueda casi

desesperada; un reencuentrocon el cuer­
po humano; los chavos e incluso la gente

de '~dad esten buscando nuevas formas de
desarrollo trsico de su cuerpo y obviamen ­
te, caemos en un'boom como tú le dices.

Es"por' ello que la gente se encuentra en

una búsqueda nueva de y hacia la danza;
'de y hacia las artes marciales; de y hacia
los deportes; de y hacia las prácticas que

antes nada más eran" de los soldados,

como'el correr por las calles. Estos resul­
tados'lós vemos en üna mayor afluencia
".de.ll Úblico en los 'espectáculo é'de danza,

eh los salones de bail~, en las academias,
etcétera. Yo en m¡'ejercicio como crítico

lo empecé a notar en mis notas de danza

de los años setentas, y me di cuenta de
que estábamos viviendo' un fenómeno

muy especial, y es por ello que la genera­
ción de los setentas trae consigo una bús­

queda de un nuevo tipo de danza técnica­
mente menos anquilosado, que realmente
tomá' los temas que estamos viviendo"en

- . , ' '; ~ ' .' " .".)~ "

ese momento y surge lo 'que llamamos
danz.a 'contempori ríea:"'Surgen natural­

mente nuevas figuras' vel hecho de que

México es un pars de danza~ies da origen
a' que haya mucha"gente joven qué esté
formendo'qrupcs y esté fÍaciendo nuevas

proposiciones estéticas en la danza; ac­
tualmente existen más de cua;enta grupos
inde ' eñ~ientes en" México. '

1 •.. .
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¿Ou' pien.. cuando algunos bailarines y
c:oreóg... fos dicen que no existe una crfti-
c:. de danza e izada en M6xlco7

pr imeros dfas de la conquista de México.

Sólo que el ritmo de la devastación toda­

vía correspond fa a lo que la misma natu­

raleza reponfa sin la intermediación del
hombre.

Ya en febrero de 1550, por ejemplo el
virrey Antonio de Mendoza intentabacom­

batir la desforestación de los alrededores

de Taxco mediante el empleode unapolf­
t ica forestal que resultó inutl', y estades­
trucción en general delos recursos delpafs

resultó mavor en la periferia de México­

Tenochtitlan de finales del siglo XVI has­
ta el siglo XIX. lo que denunciaba con
exactitud José Ma. l uis Mora en México
y sus Revoluciones como la bárbarades­
trucción de los bosques del pafspor más

de trescientos años y sin reponer en un
ápice sus pérdidas. Desde el añode 1586

las crónicas hacen referenciaa las cono­
cidas tempestades de polvo o polvaredas
o "tequesquite" consecuencia de los de­
sastrosos efectos de la permanentedes­
trucción:

la capital de la Nueva España y el res­
to de sus dilatadas entidades,no escapa­
ron al igual que otras viejas ciudades de

Occidente a los contradictoriosefectos de
la cultura urbana. Así, la labor destructi­
va se volvió doble: primero se aniquiló el
paisaje, el atemporal paisaje que en los
tiempos primitivos dominósobre la mira­
da del hombre, y luegola ciudadposterior
desafió al campo con su silueta que con­
tradijo las Ifneasde la naturaleza. Se ini­
cia as/la primit iva urbe que inventa una
naturaleza artif icial poniendo fuentes en
lugar de manantiales, y jardines en lugar
de bosquesy praderas. Comienza enAmé­
rica la cultura urbana queverdaderamente
desplaza el f rágil equilibrio urbanode Mé­
xico con sus materiales elementales de

lodo y piedra, y Alonso Garcfa Bravo en
1521 y 1522 traza o delimita la ciudad

sustituta de la capital mexica.
luego la gran ciudadlentamente seirá

levantando con la manode obra indfgena

y aparecerán las reproducciones de pala­
cios y casas a la medidade la imaginación

del obtuso cliente: la casa sevillana am­
plia y con grandes patios y jardines que
recuerdan la civilización árabe de sol y

canto y la casa extremeñafuerte y abun­

dante de piedra sólida y apagada.
El aspecto general de la capital de la

Nueva España, irá asf cambiando al paso
de los siglos y alterando paisaje y cons­

trucciones en continua mudanza, que re­
cuerda aún en nuestros dfas al protot ipo

de ciudad móvil, en irracional Ypermanen­
te ebullición urbana. Deesos añosprime­
ros a la fecha mucho hasido lo destruido;

Libros

.. ." Que yo, señora , nací
en la América abundante.
compatriota del oro,

paisana de los metales.
adonde el común sustento
se da cas i tan de balde ,
que en ninguna parte más

se ostenta la tierra madre."

PARA LA CODICIA
NADA ES
SAGRADO

.. iTantas ciudades arrasadas, tantas

naciones exterminadas, tantos millones
de pueblos pasados a filo de espada,
y la parte más rica y bella del mundo
devastada por el negocio de perlas y de

pimienta ! iVictorias Mecánicas'"

.. ..Los Arboles después, I/enos de savia,
a porfIa crecieron por los aires . .. "
T. Lucrecio Caro , De la naturaleza
de las coses, Lib. v , 1110.

Por Alejandro de Antuñano Maurer

Es ya vieja la terrible historia de la des ­
tr ucción de los recursos naturales y cul ­

turales del pafs . Externamente. en el siglo
XVI se dejó constancia de los devastado­
res efectos de las torpes acciones deriva­

das del descubrimiento de América. las de
conquist a y colonización; e internamente
sin embargo. en el siglo XVII co lonial. se
cantaba a la feracidad deslumbrante novo­
hispana, pues la naturaleza habla resistido

y se regeneraba aceleradamente. Montaig­
ne en sus Ensayos tempranos. y Sor Jua­
na Inés de la Cruz en su poesía lo eviden­
ciaron así respectivamente:

Es desde luego un hecho que, como lo se­
ñalaba Sor Juana Inés de la Cruz, era la
Nueva España sinónimo de riqueza con
sus suelos que sudaban plata y que mucho
contribuyeron al Renacimiento europeo;

pero también es cierto que el desgaste de
los recursos americanos y la decadencia
del paisaje mexicano, empezó desde los

oeIí t,
g nte joven que tA integrada a campa­
n/as hechas como Ballet Teatr o del Espa­

cio, por ejemplo . Javier Salazar.
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Tal vez sea posible afirmar que el
hombreama la verdád; también es
justo sostener que esta tendencia
ha producido resultados .'admi­
rabies. ~stas gosfr~ lasheesc.ri- .
to con cierto temor, con angusna,
sintiendo. el deseo ' de entreco­
millarlas para dái éisí la impresión

• de Que no son mias, sino de algún
clásico cuyo nombre por conocido
se caIlá. No me asusta laimpro­
bable originalidad de ellas, pero si
su amplitud; su anchura, como
una foto de nuestfo planetatoma-
da desde una naveespacial. .

Noé Jitrik ,
~A VIBRACiÓN
DEL PRESENTE
Trabajos criticos
y ensayos sobre

texto s-y,escritores
"latinoamericanos

s e e
desaforada e irracionalmente. suicidamen­
te se dírfa, los últimos 50 años. Casi nada
ha sobrevivido y menos aún el paisaje me­
xicano. no obstante los esfuerzos concen­
trados por conservarlo. Y es que la obsti­
nación. el desapego. la rapiña y el negocio
han prevalecido sobre otros intentos por
heredar al México del siglo XXI la verda­
dera herencia. la única .riqueza: la de los
recursos naturales para disfrute racional
de todos los que viven en esta nación.

Cito a continuación el capftulo XVI " de
la casi aventura que casi tuvo D. Quijote
ocasionada por un viejo de los ramplones
de su tiempo"; que mucho recuerda. en
palabras de Juan Montalvo. la ramplone ­
rra de los tiempos modernos que acaba
con la naturaleza de México:

" " Cuando esto decra. D. Quijote. echó
de ver á un lado del camino un hombre en·
trado en edad que estaba haciendo hachar
dos hermosos cipreces de un grupo que
daba obscura y fresca sombra á un gran
circuito. Parose y le preguntó por qu6 ha·
eraderribar tan bellos árbol s. deatruy n­
do en un instante obra para la que la na­
turaleza requerra tantos aftos. - Lo de­
rribo. respondió el viejo, porque nada pro­
ducen y ocupan ocloaamenta la h reded .
Estos y los demás, todos los echo a jo,
y no son menos de catorce. - ¿Hubl ra
modo. replicó D. Quijote, de evitar ede­
güello7 Si os incita el valor de e toa e pre­
ses, yo os los pago, y permanezcan ello
en pie. -Eso allá se Irracon vend r la t e­
rra, y no es lo que me propongo, dijo I
duei'io; antes la estoy desmontando, no
tanto por aprovecharme de estos árbol
que no valen gran cosa, cuanto por dar á
la labranzael suelo mismo . - Cortado no
valen nada. replicó el caballero ; vivo y
hermosos como están, valen máa que la
pirámides de Egipto. Y asr os ruego yen­
carezco miréis si os está mejor variar d
resolución y hacer un obsequio á la ma­
dre'naturaleza. la cual gusta de la sombra
de sus hijos. - Toda sombra es nociva, aro
guyó el viejo sanguinario. La sombra nada
me da; antes me quita lo que pudiera reno
dir esta heredad. Hoy la pongo como la
palmade la mano. la aro en seguida. siem·
bro lechugas y coles. y desde ahora que·
da vuesa merced convidado á festejarlas
á su regreso. -Dejaos de chanzas. que no
estoy para ellas. dijo D. Quijote. Por últi·
ma vez represento y pido lo ya represen·
tado y pedido. y andad por westras lechu·
gas á otra parte. -Donosa representa­
ción. respondió el hombre. quien á despe­
cho de los ai'ios hebla sido algo maleante ,
ó ya la figura de D. Quijote junto con sus
pretensiones le movió á hechar por lo n-

n a r I o
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la casualidad no me encamina por acá. se
consu maba ahora mismo un hecho de los
que no sufre un caballero andante. Salga
de su carrocín vuestra señoría ilustrísima.
y vea con sus ojos si mi profesión impor­
ta al mundo. y si los que la seguimos per­
demos el t iempo y ganamos la fama á
poca costa .

Echóse afuera el obispo, juzgando que
realmente se hubiera intentado allf algún
delito, y si aún era posible impedir una des­
gracia.

r LVe aquí vuestra i1ustrisima esta pe­
queña selva cuyos árboles verde-obscuros
s encumbran en forma de pirámides y de­
rraman sobre el suelo esta densa y provo­
cat iva sombra? En verdad le digo que no
iba á qued r r me sobre rama, porque este
desalm do lo echaba á tierra, si no llego
yo aquí p ra Iibr rlos de su hacha destruc­
tora. L lorm blbl ica usada por D. Quijo ­
te I p r ció b n al obispo, y dando el
hito. y por 11 varllJ I genio, manifestó que
le d spl ct mucho aquel desaguisado. y
s unió 6 I paul ncarecer el desalma­
mi nto d qu n alí había quer ido matar

0 1 h ,mo o. g¡ Olel de la creación.
H bl b Quizá. d bu na fe el prelado. ya
qu todo p ene dond anidan los afectol
nobl I ti n con I natural za conexi ones
ocul t

UfI 'bol qu hit r clbldo I ntamente l.
vir tud mI r t to • d lo ,Ig/o, Junto con
,. , cooan ,ub rnncla de la ti "a. es ob ­
¡ ro cu ifl fund , , po ro y amor ClJs¡ reli­
filo o. H y QU n I d I fruyen en un Ins­
t nt I obr dtl dOlcl nto l al\os por
aprov ch r d la m zquln circunferen­
el QU un 6rbol Inutiliza con IU scrnbre:
p r I codic a nad I l agrado: si el ave
F ni. e y ra n lu manos . l e la comiera
o I v ndi r . Ca que no produzca, no
qui r I Ip cul dar : para el alma ruin,
I b 11 Z I un Quimera. Un menguado
lin luz n I e r bro ni mÚlica en el cora­
zón. no te nz I poder de gozarla , ni su
alma lIone 10 1 r QUI itas que se han me­
ne tor por Queden golpe en ella los por­
tentos d I universo. No se arrodma ante
el Parnaso sino I hombre delicado cuyo
num n le ti n d pierto de continuo, ma­
ravillándole con les obras del Omnipoten­
te. apasionándole 8 las gracias de la na­
turalez . O

C.plruk>. QlA .. .. ohhdMon • Cftn'. nrn . EnSllyO de
omItecoóno. un~ """"Iabie 0br8 póstuma de Juan
Mon••1vo 8a'c~• . '-4001.,..' y Simón Editores .
1898. ~O PO

ESTHER SELIGSON
y EL MITO

Por lIan Stavans

¿Por qué fueron los griegos -y no los fe­
nicios, garamantas. escitas. babilonios.
persas. egipcios. ostrogodos, hunos, et ío­
pes . sármatas, bereberes u otomanos­
los generadores de mitologías?

Porque tenían una concepción relig io­
sa pagana. Porque desconfiaban de un
solo Dios todopoderoso. Porque tenían in­
clinación por el teatro. la representación,
y la mitología es el arte de eternizar tea­
tralmsnte al mundo. Toda la naturaleza es
su escenario. y la pasión de los persona­
jes no termina jamás. Porque poseían fan­
tásticas capacidades de abstracción ma­
temática. filosófica, legalística. científica
y logística . Porque descubrieron el valor
inigualable de la alegoría. ,

¿Qué distingue a Ulises, Penélope. el
cíclope , la nodriza Euriclea. Perséfone. Te­
lémaco, MeneJao. Anfinorno, Atenea. Cir­
ce , Telegono. Callpso, de Jesucristo, el
patriarca Abraham, Mahoma. los apésto­
les o la Virgen de Guadalupe? Mientras los
mitos son alegorías, ficción, seres inexis­
tentes, los personajes bíblicos, alcoráni­
cos o evangélicos se reclamaron alguna
vez concretos. Alguna vez existieron. fue­
ron históricos. Hay teleología escondida
detrás de la Biblia : el mundo tiene un prin ­
cipio y tendrá un fin. Detrás del mito, sin
embargo. no hay nada. Además. los mi­
tos nunca mueren mientras que los per ­
sonajes bfblicos, alcoránicos o evangéli­
cos mueren con un prop6sito.

Ahora bien: piense usted en la ecuación
Leopold Bloom-Stephen Dedalus de la no­
vela Ulises de James Joyce. Bloom es la
encarnaci6n del judío diasp6rico. Dedalus,
la del griego exiliado. La ecuaci6n es i16­
gica, absurda: los israel itas se consagra­
ron como monoteístas desafiando al mito.
Los romanos desafiaron el monoteísmo a
través de la cultura. de la fuerza. Bloom
salva a Dedalus, que está extraviado y tro­
pezado en su odisea dublinesca. ¿Qué
símbolo se esconde detrás de esta ima ­
gen ? Dos polos de nuestra cultura: Gre­
cia y Jerusalem. poder y evasión, alego­
ría y fe, concretismo y abstracci6n,
compromiso y ausencia. La ecuaci6n no
se resuelve .

Incontables son los sitios que reprodu­
cen los mitos griegos: Robert Graves, Ja­
mes Joyce, la numerología, zodiaco y as­
trología. Homero Aridjis, T.S. Eliot y Ezra
Pound, Shakespeare y la traged ia, Alfan :
so Reyes , los alquimistas, C.G. Jung, Sig­
mund Freud, Brecht, HaroldBloom, Byron,
Corneille, Goethe, James George Frazer,
George Steiner, entre miles. Sumemos
ahora a Esther Seligson.

Después de La morada en el tiempo
(1981). donde se intentaba reescribir la Bi­
blia de Jerusalem. Toledo y Praga, el libro
inmediatamente posterior de Seligson,
Sed de mar. es sin quererlo la repetici6n
de la ecuaci6n de Joyce: antes los profe­
tas bfbl icos , Spinoza, Moisés, Mendels­
sohn, ahora Homero. Eltema que recorre '
sus páginas es la distancia. el alejamien­
to .-Ia)nfidelidad. consecuentes con el uni­
verso fantásti co que manejan. EnLa mo­
rada en el tiempo era la fidelidad. la
promesa. el retorno.

Sed de mar (el título es hermosamente
'poét ico) es una novela epistolar . Recuen­

ta el é!"fad-:<> .en que se descubre Ulises al.
regresar'a ltaca y hallar que su esposaPe­
nélope se ha ido. Telémaco, hijo de am-

.' bos, ha guardado en un baúl los fragmen­

tos del diario que su madre Penélope
mantuvo durante los oraculares veinte
años de ausencia de Ulises. Euriclea, la no­
d~za. trascribió el manuscrito, edit6 y pre­
paró el texto para los ojos de su patrón.
De ahí,sus varias omisiones y puntos sus­
pensivos. Al hallar el material, ¿siente Uli­
ses perplej idad o tristeza? ¿Cómorespon­
de al hallar la cartá de despedida de su
mujer?

Me parece sugerente la idea: imagine­
mos la Biblia escrita de modo epistolar, un
intercambio entre Dios e Israel. Seligson
ha asumido puntos devista distintos (cua­
tro) y ha desarrollado imágenes.

) e repiten acá obsesiones pulidas y
modeladas en otros textos de la autora:',.
separación y libertadde opción son recu-
rrentes en Otros son los sueños (1973),
el vagabundeo aparece en La morada en
eltiempo y en Luz de dos (1978), la infi­
delidad en Diálogos con e/cuerpo (1981 ).

_, Lejos estoy de afirmar que Sed de mar
sea un gran libro. Cuenta de cuarenta y
tres páginas. apenas suficientes para in­
troducir el tema . El lector invoca a Mar­
guerite Yourcenar en Memorias de Adria­
no (igual que invocaba OpusNegrum con
La morada en e/ tiempo). Hace falta evo­
lución, desarrollo. Y sin embargo los per­
sonajes están meticulosamente delimita ­
dos. Ulises habla como el ausente para
quien " el adi6s no fue una separación ni
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Esther Seligson. Sed de ms«, M4lxlco : ArtffIc:e Edlc:lo­
nas, 1987.43 pp.

LA HISTORIA,
EN UN PAIS
DE MUERTOS

SI. la historia de M4lxico l. . .J. '- hlltorla de e neo
eión donde loa hombrea no 1011 grendea alnoel morir.
la historia de un pela de muerto. . • •

za. Otra imagen es el Tiempo : un rto que
'no se detiene. un verdugo que desmejo ­
ra, una válvula que nos arrebata la fe­
licidad.

Grecia o Jerusalem. mito o relig ión. La
ecuación no se resuelve todavra .

Desconozco por qué hasta ahora La
morada en el tiempo y otros tex tos de la
autora no se incluyen usualmente en lis­
tas epónimas de prosa mexicana. Sed de
mares una linda gema.IAy. SeJigsonl Nos
dejas siempre a merced de la poesra que
tejes y del Tiempo que nos (delcolora... <>

Por Alejandro Toledo

MMtIn LiM Gunn4n

Aún en nuestro tle~po. M rtrn Lu Guz·
mán (1887-19761esconsiderado autor de
sólo trés libros: El ~gulla y la rplen te
(19281. La sombra del caudillo (19291V
las Memorias de Pancho Villa (1961 l . Mu­
chos de sus comentaristas han IncurrIdo

,, " -
una partida" porque "Decir adiós es ale-
jar a la muerte. desafiárla'-reducirla, des~
hacerse de ella porque ella'se deshace de

• sr mis~a".".Euriclearesponde ,a su labor
como editora: "Me preguntas' por estas
cart~s, Ulises. tampoco yo conocra su
existencia. Cuidadosamente ordenadas en
la arqueta. sin fecha, sin destinatario . tal
como me las muestras; es la primera vez
que las veo", Peroi nt ercala su propia opi­
nión como consejera: "L Nunca recibiste
sus mensájes? Largas y estrechas estelas
b'ordadas en'ba~tidor de maderade olivo
donde te habl~bá.dé menudo'saconteci­
mientes, del vuelo de los pájaros migra­
torios -¿quién hubiera dicho que'con ellos
buscaba huir?"

, 'ft" P-;;ro el prot agonist a es Penélope. Na­
': . d ie-~abe·¡ciencia cierta, a partir del t~xto

(leHomeró'"si le fueinfiel'a Ulises duran­
t é su ausencia. Presumiendo su muerte.
~ . ,', ,-
,no menos de ciento doce insolentes prfn-

. cipes pretendientes.de las Islas del reino
la cortejaban: Duliq,úió, Same.Zacinto, e

. Itaca en sl misma .Muchos incluso ya ha­
'bran pléin~ado "a'sasinar a T,eiémaco a su
régreso'de Espillta.Hay qui~n I~ acusa'de

.ándar con Amfinómio de .Duliquio, . de
quien el f ruto pecami'noso sería el dios
Pan... Peroninguno de estos argumentos
tiene pruebassufic fentes. La c;a'rta final de

,Penélopeessobrecogedora: ..... ..es ditrcil
saber dónde terminá'la desazón y dónde
comienza la fe'..>' El ritmo -musical atra­
pa: . ~'t. me tocó el llamado. UIÚles, un lla-
mado que'no es. no, como el de la voz de

"las sire~~s. pues no viene de afuera ni pide
ser respondido de Inmediato, sino que es
como un ansi~"de ~pertüra, d~ abrir el ho~
rizonte hastá el limite de su latir profun-
._" . "' . - " . , . \,'

do, y ensanchar la voz, el rostro, el mirar.
~hacia' auroras no pis~das por' tr isteza-al­

gun~; con a~sia de holgura.inmensa en los
. brazos. de espacio en elviento. tan hon­
.do y agreste, un fluir en los tablos, una har­

, 't ura en los dedos, un anticipado gozo de
" i ravesra:.."YOdud~que en nuestro 'pa- •.~;;,;,;.;;;;;;~=!~~~~==---'-......=:~~...:.:....:.:.:..;.;......;,;,;",,;,_..L.~="::=';=:-"""'_"""""''''~

'" " 0
0'

. ' -c · ",

norama litérarlo mexicano, con excepción
.de Homero Aridjis, haya alguien que es- .
criba poesraprosificada con tal soltura. rit­
mo:fragilidad como Seligson . Cada 'per­
sonaje canta .distinto, aunque ' todos

• .' • jO ~ . •

.entonan la m!s~a canción. , .. .. .
; , Srmbolos y siqnos que se repiten con­
. t inuament e en los libros de Seligson: el te­
' jédór; porejemplo. los personajes tejen
mientras aguardan pacientes. Los horn­
'brestejen su propio destino. El tejido es
.un relój . Esla materia de que estamos he­
chos >nuestra naturaleza. Es una imagen
femEmiriaque~salt~ hacia 10filos'6fico: Dios
téje la historia, el hombre teje su esperan-
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dedor de un tirano. No podía ser de otra
manera. De algún modo, y así lo describe
Martín Luis Guzmán en Febrero de 1913,
todos sabían que Madero iba a morir; no
era el hombre duro que necesitaba un país
ya endurecido . Igual, todos esperaban que
ocurriese otra cosa. " Y es esto lo que
hace más dolorosa la traged ia del pueblo
mexicano -exclama José Vasconcelos­
. . " que a ratos parece como que no me­
reciera su ignominia."

Porfirio oraz muereen la tranquilidad de
su casa playera en Biarritz; Francisco 1.
Madero es asesinado por un brumoso en­
gendro de la dictadura . De Porfirio Díaz a
Gustavo Díaz Ordaz, México ha sobrelle-

"Entre asesinato y política existe una
dependencia antigua, estrecha y oscu­
ra. Dicha dependencia se halla en los
cimientos de todo poder: hasta ahora,
ejerce el poder quien puede dar muer­
te a los súbditos."

vado el tránsito serenoa la muerte de sus
mayores criminales. Elasesinato a Made­
ro trae la secuela más dolorosa que haya
vivido el país: todo girará ahora en torno
a los méritos de guerra, y los caudillos se­
rán los que puedan matar con mejores ar­
tes. De forma secreta, los guerreros sue­
ñan con ser dictadores: Huerta, Carranza,
Obregón, Calles. .. Hasta nuestro tiem­
po, la silla presidencial es el lugar de arrai­
go de un dictador de seis años. '

Martín Luis Guzmán califica el fin de
Venustiano Carranza como "ineluctable".
Diría un escritor irlandés:"Ineluctable mo­
dalidad de lo visible". Lovisible entonces
fue la pugna entre caudillos: si los rivales
se unían era para derrocar al nuevo dicta­
dor. Luego uno de ellos ocupa la silla pre­
sidencial , se troca en nuevo tirano y . . .
En el esquema de Martín Luis Guzmán, de
la larga lista primera de "muertes históri­
cas" sólo una era natural; pasarían varios
años para que de nuevo otro gobernante
pudiera morir de forma no violenta, eri­
giéndose en su mandato como supremo
asesino. Asegura Enzensberger:

cuente lección de historia nacional. Aca­
so resulte necesaria la explicación de que
Muertes históricas -con el primer título
tentativo de Muertes paralelas , en obvia
referencia a Plutarco- tendía a englobar
el relato de los últimos momentos de Por­
f irio Díaz, Madero, Carranza, Villa, Obre­
gón, Zapata, Lucio Blanco, Aguirre Bena­
vides, José IsabelRoblesy Felipe Ángeles .
Del esquema resultaron el único tomo de
Muertes históricas, con "Tránsito sereno
de Porfirio Dlaz" e " Ineluctable fin de Ve­
nustiano Carranza"; y Febrero de 1913,
que describe los preliminares a la Decena
Trágica . El texto sobre Porfirio Dlaz debía
ser el prólogo , y prologa, sí, una etapa de
nuestra miseria nacional.

Los años en que México vivió en paz
durante la dictadura no se debieron sino
a un detalle: el control de las armas, el mo­
nopolio de la violencia física. El gran jerar­
ca era el gran asesino y, sin rivales, podía
jugar con el país, inventar el desarrollo, im­
pulsar la cultura, ofrecer al extranjero la
mejor imagen de la pobreza. Viene la re­
vuelta : cae Díaz y entra Francisco 1. Ma­
dero. La silla de Tanatos es ocupada por
un tímido pero resuelto "hombre fuerte de
la moral". ¿Quéocurrió? ¿Porqué la muer­
te precisó otro gran controlador, y la vida
no supo ganar el juego? Enpolítica las bue­
nas intenciones valen poco cuando es
todo un sistema el que se estructura alre-

"Hasta la fecha, todas las revoluciones
se han contaminado de la antigua situa­
ción prerrevolucionaria y han hereda­
do los fundamentos de la tiranía con­
tra la cual se enfrentaron."

juego Que Hans Magnus Enzensberger ex­
plica de la siguiente forma:

El poder no es sino el control de la vida;
el gobernante , sobreviviente de la guerra,
desde su silla presidencial y por razones
de Estado, da o perdona la muerte. Rea­
justando la trilogía que hoy forman La
sombra del caudillo, Muertes históricas y
Febrero de 1913, podemos hallar una elo-

te culminantes de
" , da vida por vez

enC)8 el8Ju n Rulfo: " ¡Eh.

u t6. If'l lo sucesi vo, va a
t • ¿O ti n algún obs ­

como los hom bres."
as C~.,.,,... tomo 1, FCE, p. 4971

actuar con derechura; Quisieran enma­
ra ñar los hecho para Queno aparezca
la vacilación, la tortuosidad de sus pro­
cederes." !Memorias, tomo " Fondo de
Cultura Económ·ca, P 629)..
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LOS CAMINOS
DE LA , ,
TEORIA CRITICA

Por Grapiela Borja

• El Dr. Zolún Tar, lIConoml. 18. Ingenleto. IitSfa·
to ,y sociólogo fue becario de 111 fundación fulbright
en Budapest , Hung rfa; hIIlmpartldo CUtIO de_·
mla y sociologla en el Ciry CoiMge 01CUN Y y rn. NrN
SchooI lar Sockt l R_ rch en 111 ciudad de Nueva YOIIl
as/como en la Unlveraldad de~Ia. e.eulOt de otr
obras como FcXJndar~ 01 rile Franlllurt 5chool 01
Social Research y rile S.lIJcr~ Co~~ 01
rhe Young LuUca , Nueva York, Colum bia Un/wr ty
Press. 1986.

1 LaUniveraldad de Rutgera. Nueva JSfMY 1rren ·
sacrian Booksl publ icó en 1984 1Ungundo I .,0
bre el tema: Foundarion. 01 rile F,.nklurt 5chool 01

La importancia de este libro estr iba en
los nuevos puntos de vista que el profe­
sor húngaro-americano Zoltán Tar " of re­
ce sobre la controvertida Teorfa Crft ica de
la Escuela de Frankfurt.

En este primer libro sobre el tema' Tar

Av . Contreras No . 516 - 3er piso
San Jerónimo Lídice. 10200
México D.F. Te!. 683-56-33

uelta

- ,

• DAVID BRADING •
Mito r Profecía en 1;1 historia de México

:',, ' . ,'"
De pr6xima aparici6n:

• EDUARDO LIZALDE
Tabernarios y eróticos

• SEVERO SARDUY
~ Nueva inestabilidad

• MILÁN KUNDERA
El arte de la novela

• JORGE IBARGÜENGOITIA
El oficio del escritor

Con La sombra del caudillo un círculo se
cierra. Para el autor, el asesinato del ge­
neral Serrano culmina la fase armada de
la Revolución como ajuste necesario que
llevó al pafs a la vida institucional, gracias
también al "partido" que unió los diver ­
sos intereses en pugna. Con otras pala­
bras asf lo explica en un curioso prólogo
a la pelfculaque en los sesentas realiza Ju­
lio Bracho adaptando con rigor la novela.
(Estriste decirlo. pero La sombra del cau­
dillo sigue sin exhibirse, pese a la prome­
sa dada a principios de este sexenio por
procurar su estreno comerciaL) Claro: en
ocasiones el autor poco entiende de su

.obra: la matanza de Huitzilac no fue la úl­
timamuerte sino la demostración plena de
un'peCler que instaura el temor: la muerte
del otro aparece como una señal de adver­
te~cia"ae la propia .

E~ton~es viene la tranquilidad de los
qué temen morir asesinados. Bien resume
Elias ,Canetti: el orderi' social. la paz ins­
taurada, "es una sentencia de muerte en
suspenso" . Lo sabemos, el suspenso se
ha roto en, algunas 'ocasiones - 1959.
1968-. y en nuestra vida moderna la sen­
tencia recae sobre todos nosotros: con
'Porf i;io' Ofaz' no acabó la dictadura.

,'EI que matá ':'; uere ~ elpafs de los'rnuer­
-tos no esMéxi~o: errein~ de las tinieblas

'~ ., .,.,, ' \ :>.:;:,;i 1,

eslli polftica institucionalizada: los que
muetén ' -en verdad son los gober­
nantes. o

, • JEAN MEYER
Cristia~10s en Latinoamérica

/-
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liado a la Universidad de Frankfurt al que

Horkheimer y Adorno perteneci eron. Y el
que incluso ambos presidieron en distin­
tas época • pero qu e no estuvo circuns­

crito únicamente a la elaboración de la

Teorla Critica .
La Escuela de Frankfurt. Las Teorfas

Critica de Max Horkheimer y Theodor W.
Adorno es una obra que rebasa en mucho
I literatura que le antecedla en este tema

por las sigu ien tes razones:
Es una presentación clara y lúcida de

los trabajo de estos dos filósofos (Tar ex­
cluyo d u análisis la ampl ia lit eratura que
Adorno produjo ob re el arto . música y li­
t ratur ); una reseña sistemática yana­

Utica d I Toorla Critica y de la Teo rla de
I Socied d. t I como las presentara Hork­
h im r n los 1\05 treinta y cincuenta; y

finalm nt porque Zol tán Tar logra supe­
r r I Iimi t nt qu t ienen otros textos so-

r I E cu I • particularmonte en lo rela ­

t ivo I xt nslón do t iompo que cubren
(v .g. Lit 1m gin ci6n Dialéc tica de Martín
J y 11 h l a 1960. a ño en que el Insti-

tut e r t bl c un Frankfurt ).

II bro con t d tr es capltu los que se
r pr nt n cron Ic mente, siendo el
prlm ro I I n.1 d I d sarrollo po lft ico

inl I c tu I d M)( Horkh imer en reta-
e ón e I corr nI s del pensamient o

n la Europa de la posguerra.
to 1'10 11930·1 940) que

cr Ó un erle de ensayos
nt b u Teorl CrItica en

1 I I orla tr dlcl onal. A su vez
T r no proporc on. v tlo element os de

9r n port nc corno el punto de vis ­
t d Hor h im r n r laci ón al papel del
prol t r como po ible agente de cam -
bio. I r ón ntr con oci miento y prs-
x; . I r I e n d la Teorla Critica con el
m rxi mo y I oc ologla acadé mica, el
uso d I v 01 ncl como med io polltico y
I influ e d I judalsmo lética) y de
Schop h u robre Horkheimer y , en

el , so re la Teorla Critica .
En I undo capitulo Tar nos descri-

be los al\os de exilio de los dos fil ósofos
n lo Esl os Unidos durante los cuales
mbo uto e mp liaron su análisis so­

bre ci nc a, tecnologla y dominación, y

cómo e to conceptos estuvieron ligados
con el f nómeno del surgi mi ento y natu­
raleza d f ismo, Que los obsesionó du­
rant e r n parte de su exilio.

La exp 'cación d I fenómeno del fascis-

• mo evolucionó en el pensamiento de Hork­
h im r. En un principio interpretó al fas­
cismo como " La etapa super ior del capi ­
ta lismo" o sea como el resultado natural

del libr m rcado y de la planeación y ex-

pans ión burocrática que le sucedió con el

afán de resolver las contradicciones inhe­

rentes a ese nuevo momento histórico. Fi­

nalmente Horkheimer dio una nueva inter­

pretación al fascismo como la culminación

lógica de la ilustración revertida. o sea: si

bien la ilust ración habla surgido para des ­
plazar al mito como explicación universal .

la sustitución de la técnica por el conoci­

miento provocó el retorno de la ilustración

al mito. Tar califica a esto como la "filo­

sofía de desesperación social " de Hor k­

heirner. ?
También en este capítulo Tar discute

mordazmente y con sensibilidad el impac­

to que el exilio operó en el pensamiento

de aquellos intelectuales. (Por ejemplo, la

incapacidad para adaptarse a su nuevo

mundo. el problema de comunicación a

través de un nuevo idioma asl como su ca­
rácter de marginados de una sociedad

cuya cultura les resultaba ajena. culminó

con la visión de la NA TURPHILOSOPHIE.
en donde la ciencia moderna es vista como

una forma de legitimación de un tipo de

dominación social).
En el tercer capítulo. Tar nos presenta

a los dos teóricos de regreso en Alemania
en 1951 , cuando Adorno reconstruye la

Teorla Critica bajo el nuevo nombre de la
Teorla de la Sociedad. Con esta recons­
trucción se originó un mayor distancia­
miento del ya existente entre la Teoría CrI­

t ica y el marxismo,

Una de las conclusiones básicas que re­
sultan de este libro es que las teorías
f ilosófico -sociológicas de Horkheimer y

Adorno terminaron siendo nada más que

"otras filosotras existencialistas" y que la
Escuela de Frankfurt no es más que la ma­
nifestación de un grupo burgués de inte­
lectuales judlo-alemanes cuyo antiguo or­

den estaba desmoronándose.
Existen ciertos elementos comunes en­

tre Horkheimer, Adorno y Lukács Ireifica­
c ión , fetichismo. totalidad). mas los dos
primeros no llevan a cabo una interpreta­
ción total a la manera de este último. Lu­

kács al igual que Karl Korsch es precursor
de la Teoría Crítica sin estar realmente co­
nectado con ella .

Horkheimer y Adorno rechazan en sus
primeras publ icaciones la sociedad en que

viven y buscan el cambio a través de la
Teoría Crítica. La idea de la transformación
de la Sociedad a través de un cambio ra­
dical en lugar de reformas graduales es la

2 Zoltán Tar, La Escuela de Frankfurt. Las Teortss
Criticas de Max Horkheimer y Theodor W. Adorno,
Nueva York, Wiley Interscience editores, 1977, pp .
165 Y 52.

que les dio espacio a las teorías de Hork­

heimer y Adorno dentro de la historia in­

telectual del marxismo. Sin embargo, ellos

no contemplaron ni desarrollaron una crí­

tica integrada al capita lismo ni un trata- "

miento sobre la lucha de clases ; la acti tud

de estos autores durante sus últimos años

es vista por Tar como una oposición cuasi­

religiosa de Horkheimer y una act itud ni­

hilista de Adorno.

Zoltán Tar centra su expos ición cr ítica

a la Escuela de Frankfurt en tres puntos

claves: 1) La intención original y logro real
de una "teoría general de la sociedad ca­

pitalista moderna ";3 2) El anális is de la

relación entre la TeoríaCrítica de la Escue­

la de Frankfurt y la teor la crl tica de Marx;

3) La validez de esta teo ría a la luz de los

cánones generalmente aceptados sobre

las ciencias naturales y sociales.
Es evidente que Tar reprueba a la Es- '

cuela de Frankfurt en las tres cons idera­

ciones. manteniendo que sus investigacio ­
nes son desintegradas, incompletas y

ahistóricas asf como carentes de bases
emplricas , y que sus teorías gradualmen­
te abandonaron sus génesis: "no lograron

captar la filosotra de las ciencias sociales
y naturales modernas. " 4

El autor llega a estas conclusiones des­

pués de habernos presentado sistemática­

mente los escritos de los teóricos de

Frankfurt. Su clara presentación. su pro­
fundo análisis y el nuevo acceso a mate­

riales desconocidos. ya sea por no estar
publicados o traducidos. dan un enorme

valor a esta invest igación. Su exposición

es crItica y por ello junto con la obra del
inglés Phil Slater Origin and Significance
of Frankfurt Scnool, nos confronta con

una nueva visión sobre esta Escuela.

En suma, es un estudio erudito y crít i­

co sobre la Escuela de Frankfurt que re­
sulta indispensable para realizar una eva ­
luación (sociológica) de su aportación a la

sociologla cr ítica . e

3 Ibidem, p. 203 Y Cf. pp. 28·43 .
4 Ibidem, p . 203.

Zoltán Ta r. La Escuela de Frankfun. Las Teorias Criti­
cas de Max Horkheimer Y Theodor W. A dorno , Nue­
va York , Schoc ken Books, 1985 .
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SEI'TlMA. So oug.... que~ .....
lollroel6ndel c.rt.,.., NocIonoI, loo go.
bIarnoI de'" ont_ '-.tlv......
.runtomlontoo, ... unIvor._ Ycon­
troo de onooIIonzo ouporlor , 1.. lnotlt...
clonoo , uocloclonoo do IOIVIclo _101
on la RopúbIIco, convoquonon ou....
poctlvu IOlor.a a concu ..... con .1 fin
de que loo_loodo loe jóYono. lRáa
dIOl.cocloo,_n .n.lod...1Premio N.
clonol do l. JlMRtud .

OCTAVA. La SubdlrecclOn 0-..1 do
PromocIOn del ConaojoNoclon.1 .. Ro­
CUfIOO poro l. AlencI6n.. ,. Ju....lud.
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torml""" onconsocuoncl. l••coplaclOn
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IOt. convocotorlo.
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. , promIo por conducto del Consejo de
PromI.c lOR.

DECIMOTERCERA. El Consejo de Pr...
mlocl6n, de conlonnldod con lo dispue s­
to por loo artlculos 18 , 17 do l. le)' de
Promloa,Eltlmulos , Recompensas CM ·
lee, Inlogr"" un Jur_ par. codo uno de
... dlatlnclonee, con la partlc lp.clOnd.
peroonu de 'oconocldoprosllglo por su
exportoncla , troyoctorla prof..lonal.

Poro moror In_ Iónrog.mo•• los 1...
tereoodos, dirigirse • la Secretarl. del
Conaojo, lit. en 5eroplo Rendón No. 76.
col . Son AaI..I, M6xleo,D.F., C.P. 06470•
tel a.: 58HII-44.xl.134 , 5fl&.4ll-03.

CONIEJO DEI'tlEIIIACIOlI
PRUlDEIfR
lic . Miguel Qonztlez Ave"
s.cretario di Educación PUtlttca
REPIlUENTAlITE DELA SEClIET......
DEOOO8l_
ue.J..,.~ Batqg6n
Dtrectot Generalde GobIernO
REPJlESEJfTAJIITE DELA SECl'ETAItIA DEL
TRABAJO'f PAEVISIOflI SOCIAL
Uc:.. ManuelGOfnIZPeraIta CMmirOn
SubMeretark) "A"
REPftESEIfTANTE DE LA SECRETARIA DE LA
REFOIIIIA AGIWIIA
Ue. Alh.oo ~16n RMtotI
DIrector General de Recu~ Humanos

REPRESENTANTE DELAH. CAllARADE
DIPUTADOS
Dlp. Antonio Bramblla Meda

REPRESENTANTE DELAH. CAllARADE
SENADORES
Sen. Humbert o Hem indeZ Heddad

DIRECTOR QENEJW, DELCONSEJONACIONAL
DE RECUIltSOS PARALA ATENCtONDE LA
JUYENTVD
Uc. Jo" RamOn...rtet lOpeZ

SECRETAIIIO DELCOIISE.lO DE
PREMlACION
Franco FabbrI Vilque!
SubdltKtot 0.,.,.1 di Promoc~ ~ CREA

COlO 1._ oocIo/. Portlclpoclón ....
.."t. on cuolaoqular. de ... di.tlntoe
modloo .. comu_ pronoo, <OdIo.
t-.Jón, odlclorlM , dlluolón on gono­
rol, _ por 01prolMlonollomo"
ou~,por ou copocldod .. Inno­_, por .. "'on.... loo Ya_ n.
clon.....
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-=
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.... obro _ .. presenl•• conaido-
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o......-,~-­
EjompIoo" oof'*ZlI Ydadlcoclón , orIon­_.ImputMr ..orv-n-""'-""'" y" mojor~IOdoItra­
...,.. humonoon 01cornpoporo Incron-­
lar l. producción ogrtooIa , mojoror ...
condlc_ .. _ .... (.) comunldod
(oo) fUroI (001- '

_ ---. T.-¡oo que contr1blJ.
JO" • onrtq_ ...~ort/OI~cao __ y _ el 1orloIoc~

_ .. _ro__ nocIonoI.

___ .. lo _ EjompIoo ...1cacI6n Yoof'*ZlI__ ...._... .--,_-.
na , • _ donl7O.. ___1_ on ,..." .. grupoeo comunI--QUINTA. TocIoo ,.. '"
~ .. loo oIgulont.. ....".".
loo mfnlmoe .. juicio:

1,~"_loe.........._ donlro .. oIgunoo .. loo _
__on" _oogundo.

2. lloc:u..-loe que ocrodIlon loo _
rnlonloe. que. _ .. punto onl.
rIor.

3. ~I. 1ogoI,..,1O Y611elo de lo_Idod Y_ .. ,. poroonoo
__1.. (octo de nocl·

mlonto ylo corta .. nolur.II_lón~

4. Cun1culum 111_

- Mú.lco:
eom_ll0r00: un. lotocop"" l. (a)par·
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groboclón (..) .. la (.) mlamo (.).
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(o) con que .. participo.

Conlenle&: groboclón (oa) de ou (a) In­
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Inve.llgodores: ExpoaJclOn por OfacrllO
de ,. I.bo< do dlfualOn, enael\.nza o 1...
..atlgoclOn ...11_0,

- Danza: grolMlclOn .udlovlau.1 que
contenga por lo menos una preaent.
clOn do ,. peraon. o peraon.. pro­
puest. ..

- Teatro : 5 lotogr.ll.a (14.5 " 22 cm.)
de la puesta en escena de la obra o
las obras con que se participe, mate­
rlares que se hayan utilizado par. su
dlfua lOn, ....IOn.ntogr. de .11... (En
e l coao do los .uloroa).

TERCERA. El Conoojo .. _loción _
corgocIo .. d'ocomlr 01 _ N"'­
.. .. J..-Iud,~ .. on,,- .... monckln ...,._"_Jooolo
floreo _ ".100~ _ oe'­
Ion .......toe _l. o hoyon ....._--.,.oopcIonoI................­
poro dIo1lngu1r1oo .. ontro -"'100 •
llU*- • hoyo 0l0fV0d0 .. -">.
CUARTA. La _ ..... cendldol...__.....-'001_1.
01olgnIfIcado Y-.-.on .. codo dlot''''CI6n, poro ... _
__ loo olgulonl. crtt_

lMrlloe ..... Acl_ cotldl.....
que _ por ou _11elo .. oolldorl-
dad _101 o _upoclón por loo Inl__ ....__on ... conjunto ylo"
loo gru__ .. contormon, dlg_ ..oproc:lo," olio collllcacl6n on .. _
.. loo "'*"oe cIvIcoo.

~. _ Proycloe o 1,.
bo/OO que por ou crootlYldod _laquon
on .. compo locnoIóglco ........170polo.

r...,..---~'jIo­
~ ...IJzodoo, IIbroo_oort~
culoo publ_ que _Ioquon por ...
"'_"'-'00.
~ _ que por au .luerzo y
• Ito rendlrnlonlo on compoloncl.. _
_.In_ hoyon ImpulMelo
.. doport. ,IN"",on _ro polo.

aro-. Portlclpoclón __on coro - M.. p,,"11coo: lOlogr.nu .. ...
.-• nIYol noclonol que pongon .. obru con _ • part icipo.rol_ .. optllud orolorlo.

TOO1nl. Destreza y conotoncl. en ,. crea­
clón, dirección ,lo eacenlllcociOn de
obras lealra les a "tvel experimental y ..
mlprofeslona', avaladas por expertos.

... .....- Dominio de ,.. tlcnlcao

.. oxpreolOnp""llco. En oat. dlollnclón

.. conoldoro,," lIóIo loo géneroo .. pi...
tu,", .culluro y gr'"oo.

er-I6ft__I.clón d. t.....
loo ovolodoe por un .xperlo que slrvon
como..lImulo ., orto de l. .xprealón
oecrtt. donlro .. loo g6neroe .. --'o,
novoIo, cuonto y OROO}'O.

__ Trobajo de compoeJloroo, ojac...

lont... I..-tlg._ , contanoo, cuyo
deIempoI\o .16 comprondldo _Iro del
lorrono do to músico ocodémlca o JlOllU'
lor.

D_ Tr.ractort. • nlvol aemlprol.
slOROI •••I.do por experloe y/o _
cl.lI.tu en loa géneros d. donza clilalco,
conlompor'neo. lolchlrlco , trodlclon.l.
Elte último , como una vertiente en la que
se considera" fundamentalmente la re­
presentación genuina de alguna corriente
.... tóctona.

_ QIJIIJIAlD

y mención de excelencia
"MAESTRO

JESUS REYES HEROLES"
CONVOCATORIA

1'c..- dO_ del _ N•
.- dO la J_ Iud, dO ......­
c_ IO "'_ 00 ....._3,8"..,.
.- Vln. " ~ 1; n. n, 78, 7V,eo.",_....,_'._....
lrIdO_ &'- ' --'_ o.u-. MI """'" con .. _ del
1Jearl..., '_ al por"_.____ dO ........... e1_
_ dO..__.....
c_ _ 1'" _ "-r-_o.

""''''1tA E' _ Naclonol .... J ...
.....tud .. ot~ • hclmbfeI ., mu..,.
me. te.anoe por nedm6ento~ naturaUz8.c_ . __ d0 25_, __ dO

" . ..... .. lIey8n dI.'1ngu1elo por ... ool~
-_ ooctal. _ 'lenlca O ciar>
" ' IC.O. _ ~ croollYl­
........... IIC.O. proclucl_ .... t.-¡o
o OCI-.c!oo _ , poIltlcoo, .. toI
~. Que IV lfIII'I'lIp6o 1IUICft. admira­
ctOn o en l",aiUmO., Me mottvode emut.­
ctOn p*1 lUa contempor6neoe en el ..
'-'" por __ onlo~I,por
MI' ", tU... la eodedad. El premto ..Olor.
~... La perIIl)nU o grupoe que te ,...
rwc.an J Pral' 1aI .fecto .. eetablece una
U1legorf. UNe&.

CONVOCA

• _~dO __I~

_ . • _ .......- '1IOI1t...
c_ _ ' orgonlzac__.. ,-. -
c ' I • ...
__ dO_ oocIoI" on~
_ ... . .- ... ...., It__.. oI-

- _ . conltllIuyon -dO'" __ ~..oclol 1ea-
...... . _ _ dO~

_ por .... ...........~ _ conoIc»..- -- - ""' .._- ..
.. J,,"*,,"ICS '.7,

1-_­
2 -~.~3 - T........ _

• - Do¡Iortoo
~ - Oro_
8 - a.-......-7 - er-I6ft __
8- _
e - o....

10 - TMtrD
11 - COfIIUI 'el c'e" lOC:ieI
1 2-~ '~deI.....-­
1 3 - o.v--,~

ceMpOOIN"- a.-.-..­
I ~- _on lo --""



.·11111
11ift1rii1mi11
I l'iW,.1IIi'1I

INBA
"

:'-: o r. Mo r a 7 la u n e o I t • d o d, l . A l. , ,)
. ~

" , M A R T ES A O O .. I O 1:•• 17:. :' .

. .
. : '. :,. " " BALTASAR DE ECHAVE,

. ~ : ~ SEBASTIAN LOPEZ,
. .LUISy JaSE JUAREZ,

MIGUEL CABRERA,
. . FEDERICO CA TU,

. ' .CRISTOBAL DE VILLALPA DO
ANTONIO RODRIGUEZ

NICOLAS CORREA
',., - '::.' -.FRANCISCOANTa 10 VALLEJO

. " .NICOLASy JUAN RODRIGUEZ JUAREZ
NICOLAS ENRIQUEZ

< oe

,<~ . o'.' . -. EXPOSICION PERMA NT
, .

•. {; J

.¿ . MAESTROS DE LO I O
~ "'....."..",XVl/XV11 / XV111

. . .



NOVEDADES

COLECCION

I BLI OTECA DEL EDITOR

'Clel'CO ,.,..

-
HIC!\ LITERA RIA

A Y (U LTU .A

1 11 1 10 1 1 C & DI I I 11 0 1

._ - ~

I . 1 1111\1 Il ) I I ( r; DI I I [) t t O R está forma da por textos relacionados
I 1111 1. 1 ( l/ Ilur .I dr-l libro . en lo qu e se estudia desde

l.. 111\10 /1.1 (1.·1 I l'n ~ l/.1 1 1' r-vc ri to. ha sta los múltiples pasos que
• II Il I" " 11 ,1I1 ,,1 pr o( 1"0 d,' ' u publi ca ción, su distribución y, desde

hll" f:" ,·1 I" núnll'no nusmo de su lectura. Todos estos temas,
" Il I " 1.lI lm .1 Ir .lvI ', de Cri ter ios h istór ico s, filosóficos, políticos.

,' ( onom u 0' . técnicos y aun poéticos,

1" 1' " dI' ( on'Il! ,' rM lo rmpreso co mo la última palabra en torno
. 1 1" , ..111. 1' I r.II.\(lo , . I'n esto ensayos se afirma constantemente la

( ' l/ lI j ll lú n re-lat rva dI' su conten ido, en virtud del propósito
p(.d .,~ó ~lco y refl exivo que les da or igen.

de venta en librerías de la unam

eo RIINAelON DE HUMANIDADES
IIRIUI N SENERAL DE FOMEN'O EDITORIAL




	00001-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00001-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00002-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00002-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00003-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00003-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00004-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00004-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00005-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00005-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00006-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00006-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00007-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00007-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00008-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00008-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00009-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00009-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00010-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00010-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00011-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00011-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00012-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00012-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00013-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00013-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00014-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00014-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00015-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00015-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00016-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00016-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00017-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00017-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00018-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00018-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00019-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00019-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00020-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00020-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00021-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00021-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00022-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00022-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00023-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00023-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00024-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00024-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00025-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00025-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00026-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00026-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00027-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00027-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00028-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00028-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00029-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00029-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00030-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00030-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00031-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00031-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00032-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00032-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00033-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00033-scan_2013-10-08_10-17-13_b
	00034-scan_2013-10-08_10-17-13_a
	00034-scan_2013-10-08_10-17-13_b

