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REBECA BARQUERA

Los atlcolors, una materialidad
volcanica-cosmica

Vemos tantas reproducciones de fotografias y pinturas del paisaje
volcanico, tantas tomas del Popocatépetl y el Iztaccihuatl que nos
miran mas alla del sur de la Ciudad de México: desde las cajas de
cerillos “Clasicos”, pasando por las composiciones ideales de José
Maria Velasco, hasta las vistas imposibles de los drones cuando la
contaminacion lo permite. Todas estas imagenes nos han acostum-
brado alos volcanes del Valle de México. Este articulo es unainvita-
cion a ver de una forma distintalas pinturas volcanicas de Gerardo
Murillo, conocido a partir de la primera década del siglo XX como Dr.
Atl. Como historiadora del arte, me interesa analizar las obras como

procesos y no solo como resultado de un tratamiento personal del
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artista-creador. En este caso, considero
que el acto creativo puede comprender-
se a partir de su materialidad, su técni-
cay sumodo de produccion volcanica.
Sinos acercamos a La nube (1931),
Las nubes sobre los valles —éste es el nom-
bre con que el Dr. Atl conocia la pieza que
estaregistrada en el Museo Nacional de
Arte (Munal) como Nubes sobre el valle
de México,1933— o La sombra del Popo-
catépetl (1942), que ahora forman parte
de la coleccidon del Munal, ubicado en la
Ciudad de México, es posible que nos lla-
men la atencion sus colores, sus texturas,
la manera en que estan realizadas. Son
obras que no han dejado de reconfigurar-
se desde su creacion hasta su contacto
con el observador, pues también cambian
através de nosotres y probablemente nos
sobrepasen, por lo que hay que pensarlas
como construcciones de memoria, mira-
das y tiempo. Estas ymuchas otras obras
del Dr. Atl estan configuradas en capas,
a partir de erupciones de color que cu-
brenlas anteriores. Un color sobre otro,
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Gerardo Murillo “Dr. Atl”, La sombra del Popocatépetl, 1942. Atlcolor sobre celotex. Acervo del Museo Nacional de Arte, INBAL.

trazos sobre pinceladas que dotan de dis-
tintas texturas a las piezas. Cada cuadro
emula en su materialidad las capas es-
tratigraficas descritas por los estudios
geoldgicos, a través de la superposicion
de estratos pictoricos: base de prepara-
cion, dleo adicionado con alguna cera o
resina y, por ultimo, los protagonistas:
los atlcolors.

En Las voces del silencio (1956), An-
dré Malraux escribio que cada gran pin-
tor tiene su secreto, es decir, sus medios,
materiales y técnicas de expresion a tra-
vés de los cuales usualmente avala su ge-
nio. Otorgar tal importanciaalatécnicay
los procedimientos materiales en la crea-
cion artistica es muy comun dentro de
la historia del arte occidental. La figura
del Dr. Atlno es la excepcion. El se cons-
truyé a si mismo como un alquimista,
creador de técnicas y manipulador de la
materia. Durante toda su vida el pintor
hizo gran propaganda de los atlcolors,
siempre mencionando los componentes
necesarios para su realizacion, pero nun-
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ca fabricandolos frente a ningtin artista
que los hubierapodido reproducir, de for-
ma que termino guardando su secreto, lo
que doté a toda su produccion de cierta
aura especial. Hoy los museos clasifican
generalmente su técnica como “atlco-
lors”, como si ello refiriera a todos los
colores aplicados por el Dr. Atl, aunque
la técnica implica mucho mas que los
colores nombrados de manera autorre-
ferencial.

Los atlcolors son descritos por el
artista como “un procedimiento sdlido,
abase de cerayresinas, en forma de ba-
rras pequenas, de todos colores y en to-
dos los tonos”, es decir, crayones de facil
manipulacion que se pueden identificar
en sus obras a partir de un rastro de li-
neas de luz curvas y pequefias manchas
azules, amarillas, naranjas, rosas, lilas y
verdes. Estos crayones pueden utilizar-
se sobre temple, 6leo, acuarela, etc. Dis-
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cursivamente, Atl situd la pintura de las
cavernas como uno de los origenes de los
atlcolors y por ello contaba que estaban
disefiados para usarse sobre murosy di-
rectamente en la superficie de las rocas.
Quiz4 esto se debiera a que, durante va-
rias temporadas a lo largo de los afnos,
residia en una cabafia en las faldas del
volcan Popocatépetl que construyd con
ayuda de los habitantes de laregion. Ca-
minaba, explorabael terrenoy tratabade
plasmar sus experiencias con distintos
materiales plasticos. A veces, con un lapiz
de grafito, realizaba croquis y anotaciones
tomadas directamente del encuentro con
el paisaje; en otras ocasiones hacia trazos
con carbon sobre papel tratando de des-
tacar los matices y la calidad material de
ambos elementos. Estas estrategias lo
obligaron a desarrollar una poderosa ob-
servacion y a llevar a cabo ejercicios de
memoriay de invencion.

RL___
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Murillo, ademas de pintor, dibujan-
te, montaifiista, revolucionario, anarquis-
tay fascista, fue escritor, editor y perio-
dista. En 1921 publico Las sinfonias del
Popocatépetl, un libro en el que se en-
cuentran sus reflexiones sobre el paisaje
montafioso, las experiencias de habitar-
loysus correspondencias con el universo.
Acerca de esto ultimo, en sus escritos,
Atl muestra un interés por relacionar el
paisaje con el cosmos, por evidenciar la
continuidad entre ambos a partir de sus
formas, su energiay su materialidad. Asi,
nombra al Popocatépet] de muy distin-
tas maneras, por ejemplo: “mausoleo de
la energia terrestre”, haciendo énfasis
en la transformacidn energética en su
interior; “signo geométrico de la energia
sin nombre”, aludiendo a su forma cur-
vilinea; o, mi favorita, “oleaje petrificado
de un antiguo mar cosmico”, mar que se
podria emular pictéricamente median-
te la estratigrafia plastica.

Este interés llegaria a su maxima
expresion unas décadas mas tarde, con
el nacimiento del volcan Paricutin, el 20
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de febrero de 1943. A los pocos dias, Mu-
rillo se traslad6 a aquellas tierras michoa-
canas para mirar, dibujar, pintar y escri-
bir con el objetivo de explicarse a través
de distintos medios lo que veia. Fueron
varias las temporadas en que se expuso
alos gases, proyectiles y demas elemen-
tos, incluso perdio una pierna en aquella
experiencia. El libro Cémo nace y crece
unvolcdn: el Paricutin (1950), diario ilus-
trado y monografia cientifica, es produc-
to de esta investigacion.

Quienes leemos, investigamos y es-
cribimos en el ambito de las humanida-
des muchas veces nos olvidamos de otros
modos de hacer, como el trabajo de cam-
po o seguir formulas, mancharnos con
pigmentos, usar balanzas, guantes, es-
patulas. Sin embargo, tuve la fortuna de
trabajar con las investigadoras del Labo-
ratorio de Diagndstico de Obras de Arte
(1.DOA) del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la UNAM; juntas planeamos
vias de acceso a la materialidad de las
obras producidas por Atl, acompafadas
de una profunda investigacion de escri-
tos, imagenes, anotaciones, fotografiasy
videos, a partir de una observacion cui-
dadosa.

Por medio de lareproduccion expe-
rimental nos fue posible acercarnos a la
complejidad de lafacturadelos crayones.
En el caso del Dr. Atl, la accion de pintar
no inicia con un pincel sobre un lienzo;
ésta comienza desde lapreparacion de los
materiales. De ahi mi interés por seguir
lasrecetas, sus formulas secretas. Aunre-
cipiente puesto a bafio maria se le agre-
gan poco a poco resinas, ceras, aceites y
pigmentos que deben mezclarse hasta
quedar completamente liquidos e incor-
porados. El artista anotaba sus procedi-
mientos en unahojacercana. Lo hizo una
yotravez, en varios momentos de suvida.
Ajustaba las cantidades y proporciones
hasta que las creia correctas. Se trata de
experimentar, a prueba y error, de ir y
venir con los materiales y sus mezclas.

Existen otras metodologias de estu-
dio de superficie disefiadas en el LDOA,
agrupadas bajo el nombre de “imagenolo-
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gia”. Por ejemplo, unalupayunalampara
con luz rasante son ttiles para distinguir
detalles, texturas y huellas dejadas por
herramientas —como muestran las ima-
genes que acompafian este texto—; por su
parte, lareflectografia infrarroja permi-
te ver el dibujo preparatorio, mientras
que las fotografias que capturan la super-
ficie con luz ultravioleta hacen evidentes
aspectos invisibles a simple vista, como
intervenciones de restauracion, y hacen
posible identificar algunos pigmentos por
su fluorescencia. La academia (cuando
funcionabien) se asume como trabajo in-
terdisciplinario en equipo Yy, en este caso,
la historia del arte cuenta con el apoyo
de las ciencias de la conservacion y la
restauracion.

Durante el siglo XIX y sobre todo a
principios del XX, hubo una nueva fasci-
nacion por la técnica pictdrica que se ma-
nifesto en la recuperacion de métodos
olvidados, como la técnica supuestamen-
te perdida de Tiziano y otros pintores
venecianos del siglo Xvi o los secretos de
los primeros pintores de Italiay el norte
de Europa, alos que se desdefid durante
un tiempo por considerarlos “primiti-
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vos”. Algunos tomaron nuevas direccio-
nesy crearon técnicas a partir de los avan-
ces cientificos modernos e industriales.
Aqui es donde se situa la investigacion
de Murillo como un intento de innovar,
modernizar y conjugar las técnicas del
pastel con la encaustica para alcanzar co-
lores mucho mas brillantes y duraderos.

Volviendo a La sombra del Popoca-
tépetl, en esta obra se puede ver como
los trazos interrumpidos de atlcolors flo-
tan libremente sobre las texturas irregu-
lares del 6leo resinoso. No hay muchas
gradaciones de color porque laintencion
de Atl es contrastar los colores. Quiza su
objetivo fue que realizairamos una mez-
cla dptica entre la forma de la sombra y
las lineas pintadas con atlcolors en una
relacion pictdrica-luminosa, yano porla
sucesion de colores sino por su super-
posicion, por la estratigrafia de su su-
perficie.

Una anotacion importante es que
los atlcolors se encuentran en la fronte-
ra entre el dibujo y el color. Esta discu-
sion clasica en el arte se ve resuelta al
llevar a cabo el trazo con color, ya que el
procedimiento permite ejecutar diferen-
tes efectos cromaticos y de division de
laluz. De este modo, lo que me interesa
proponer es que los atlcolors producen
vibraciones de color: las barras dotan de
distintas texturas ala obra, fracturan su
planoy crean un espacio diferente; espa-
cio que, amanera de atmosfera eléctrica,
diria Atl, rodea todos los cuerpos del uni-
verso y permite su unidad y armonia.

En el Ambito cientifico, el fisico Her-
mann von Helmholtz decia que la mate-
ria es producto de vibraciones electro-
magnéticas, por lo que la mejor manera
de representarla seria a través de éstas;
también para el ocultismo y la teosofia la
vibracion fue un principio fundamen-
tal. En esta busqueda espiritual se encon-
traban artistas e intelectuales modernis-
tas como Murillo, debido ala pérdida de
una dimension trascendente y al dete-
rioro de la experiencia de unidad con el
mundo ante el auge del pragmatismo y
el materialismo de la sociedad burguesa.
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Desde las alturas del Popocatépetl,
Atl narra su experiencia en Las sinfonias
del Popocatépetl: “de todas las cosas ema-
no una fuerza nueva cuyo influjo yo no ha-
bia sentido jamas; una palpitacion cuyo
ritmo nacia de cada molécula de la ma-
teriay vibraba sobre mis nervios con re-
novadora energia”. Con esto, Gerardo
Murillo expandio su busqueda artistica
hacia el dominio de lo invisible, de lo que
esta mas alla de la experiencia sensorial
directay, al poder representar las vibra-
ciones energéticas que constituyen alos
cuerpos, las ligo al paisaje, los animales,
las figuras humanas y demas elementos.
Me interesaresaltar lasimplicaciones de
los atlcolors en la pintura de paisaje, ya
que son éstos los que ponen al ser huma-
no en relaciéon con los volcanes, con el
micro y el macrocosmos. De ahi que sea
tan importante que estudiemos la pin-
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Para Atl era necesario comprender
el paisaje como “el ritmo de ondas que
la naturaleza extiende tal vez generosa-
mente, donde saturamos el espiritu de
excelsas sensaciones de belleza y ener-
gia”. Es decir, entendia el estudio y la pin-
tura del paisaje como una posibilidad
para adentrarse en el conocimiento de
las relaciones fisicas y electromagnéticas
existentes entre el hombre y el univer-
so. Pensaba la relacion entre un microy
un macrocosmos que, como analogias o
maneras de descifrarse entre si, estan
presentes en su obra, ya sea a través de
la literatura, la pintura, los pochoirs, las
disertaciones cientificas y las montafias
o los volcanes. il

Todas las fotografias son de Eumelia Hernandez, 2005, © LDOA,
LANCIC, IIE, UNAM. La reproduccién de las iméagenes fue autorizada
por el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (2025).
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tura desde su materialidad, su configu-
racion y su proceso.





