Made in Mexico

Espectaculo de Utopia danza-teatro

Esperanza Escamilla *

A Marco Antonio Silva le gusta provo-
car, romper con los cddigos estableci-
dos, trastocar la danza académica,
transgredir la estética y transformarla.
El es, sin lugar a dudas, el mejoriden-
tero de imédgenes en la danza contem-
pordnea mexicana, aunque él mismo
considera que sus espectdculos no son
danza contempordnea: “No creo que sea
danza contempordnea. Es mds danza-
teatro o teatro-danza; tampoco es teatro
contempordneo porque, no es sélo la
apuesta en la dramaturgia o en el texto,
ni en la literatura dramdtica.”

Made in Mexico es una de sus mds re-
cientes puestas en escena. Surge poco
después del actual cambio politico de
nuestro pais y no le es ajeno. Sucesién
de cuadros a través de los cuales expone
su visién de lo mexicano, la desespera-
cion, el desencanto, la esperanza, la tra-
ma de este montaje cuenta, muy en su
estilo, nuestra historia no oficial, Esca-
parate de la cotidianidad, pantalla que
no transforma la realidad sino que sélo
refleja la manera, a veces absurda e in-
comprensible, de sentirnos “mexicanos”.

:Bajo qué circunstancias surge Made in
Mexico?

La Universidad me invita a hacer un
trabajo con ellos, justo después del 2
de julio, cuando Fox ya habia ganado
las elecciones, Acepto la invitacién yla
primera idea tenfa que ver con el juego
mexicano. Yo no tenfa muy claro cudl,
si la loterfa, o serpientes y escaleras o
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rayuela, En "1, el otigen era el juegoy
sus personajcs. La idea de serpientes y
escaleras: céimo subes y cémo bajas, el
azar, la sueric, los personajes de Arreola
por ejemplo, s armésferas de Rulfo, Pero
buscando, encontré Los enemigos de ma-

~giia, una idea que Julio Castillo me ha-

bfa contado respecto a una puesta qued
queria hacer dc esa obra de teatro.

La obra de Julio iba a estar situada
€h in museo. en el Museo de Antro-
pologfa, en una sala sucedfa la obra que
habla sobre ¢ Rabinal Achi, de los
mayas y toda csta cuestin. Y pensé que
ésta podia ser |2 idea de la biisquedade
la identidad. ;Quiénes somos? ;Qué
dénde vamos? ;Por qué
somos mds tlaxcaltecas que aztecast 0
:a dénde se ficron los mayas que 108
dejaron tan desamparados?

Asi, me planteo en un princi[?m. lo
que en la literarura era un ejercicio que
los franceses llamaban “la gran miet-
da”. Desfogas sobre la hoja en blanco,
sin el menor pudor ni la menor censi-
ra, todas las imdgenes —Balzac era un
ejemplo de esta fiebre de soltar los de-
dos sobre la pluma y no dete.mlerse ante
nada— y luego, viene el ejercicio de se-
leccidn, de edicién. Yo creo que en !
caso me ayudé mucho mi experiencid
en Alemania. Becado por el IﬂStlﬂiw
Goethe y la Unesco, pude O.bSFf"a-lr] Of
procesos de creacién de William FOf
zar en Frankfurt, de Pina Bausch, el
en donde tu puedes llegar con und ['de:-
pero ésta es susceptible de tenet Bifo™
Tal vez no cambies el nicleo de 2 lfii;
pero si puedes darle un punte de vlsi-
distinto y ese giro permite que &
ndmica cambie.
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;Como vas armando la idea?

En Made in Mexico la idea original
empezaba con dos antropdlogos, uno
rumano y una italiana, que iban a ser
dos actores, bailarines, pero actores
bisicamente, que descubren los restos
de Cuauhtémoc. La escena la contem-
plaba con los dos haciendo un hoyo en
la tierra, una especie de tumba; cada
uno hablaba en su propio idioma y no
se entendfan ni un caramba, pero cuan-
do descubren de pronto la momia de
Cuauhtémoc —descubrimiento inspira-
do en las peliculas del Santo—, se to-
pan con el emperador, empiezan a
pelear sobre la autenticidad de
Cuauhtémoc y entonces éste empieza
a hablar en ndhuatl.

Ahora que hablas de este trabajo con
actores, tan comiin y caracteristico en tu
propuestd, dq'jame preguntarte como es
que logras alcanzar ese rigor escénico, esa
precisidn de trabajo corporal cuando
gmemlmmta no te r'fgﬁmms a pmﬁ:iﬂ-
nales de la danza.

Por lo menos es ¢l intento, es el ob-
jetivo y yo creo que tiene que ver con
las metas. Las mecras inmediatas,
mediatas y las de largo plazo. Las de
largo plazo son las dificiles de alcanzar,
porque debe haber mucha coinciden-
cia de espiritu de los que participan,
pero las inmediatas son las del trabajo
diario: todo mundo va a ver hacia el
dngulo derecho de esta direccién y lo
que todo mundo va a ver es un caballo
blanco que viene galopando. Asi, todo
mundo ve un caballo blanco que viene
galopando, entonces esa imagen y esa
direccién deben ser las mismas para
todos. Eso forma la coincidencia, nos
toma tiempo pero como es muy espe-
cificay limirada, se puede alcanzar. Esto
&s lo que me parece que de pronto nos
asombra: que siendo acciones tan sen-
cillas adquieran una dimensién distin-
t@aenel escenario y eso es lo interesante.
No puedo dejar de lado la influencia

¢ Eugenio Barba, o las propuestas de
Peter Brook, en las que todas sus ac-
clones son exactas, especificas, tan di-

sefiadas, tan humanas. No se trata de
que las acciones sean mds sencillas, sino
de que sean precisas y eso es lo que
Barba plantea en su tesis. La danza
Butoh es precisa; pareciera que no, pero
tiene como aspiracién, esa precisién
po€tica que tiene un haikd. Acd no nos
sale el haikd, nos sale m4s una copla
veracruzana pero la inspiracién es ésa.
La cocina de Urgpia aspira a convertir-
se en esa préctica. A veces se logra y a
veces no.

Volviendo a Made in Mexico, le das
un giro a tu idea original, ;qué sucede
cuando tienes que hacer el nuevo plan-
teamiento?

En efecto, la idea original se modifi-
c6 porque los actores huyeron espan-
tados por la exigencia y la demanda
fisica. Asi que tuve que cambiar y re-
currir a la idea de un personaje inicial,
una escritora que me daba pie para
decir que todo lo que estd a nuestro
alrededor es susceptible de quedar con-
signado en una hoja de papel. Todo.
Pero no lo tiene que consignar
Cervantes, ni por fuerza ni por necesi-
dad. Lo puede consignar cualquier ser
humano. En este caso era eso: una caja
de madera con el letrero de exporta-
cién de Made in Mexico y una mujer
que escribe sus impresiones del 15 del
septiembre.

;Como es que llegas al 15 de sepriembre
como partida para tu puesta en escena’

Ibamos a estrenar en noviembre y
estdbamos en septiembre, se acercaba
el 15 y dije, bueno yo quisiera tener
algtin material para poder trabajar con
los chavos. Nos fuimos a cazar imdge-
nes, con el apoyo de Vivian Cruz, en
el video. Encontramos imdgenes en
Garibaldi, encontramos imdgenes en
la calle, muchos anuncios y fuimos el
15 de septiembre a la celebracién del
Grito y luego al desfile del 16. Todo
ello con la intencién de encontrar
material visual que estimulara a los
bailarines. Luego nos dimos cuenta

que el material visual era estimulante
por si mismo. ;Por qué el 15 de sep-
tiembre? Pues porque es la celebracion
de la independencia y la pregunta es
¢independencia o dependencia de qué?

Inicias la obra con el personaje escrito-
ra que reflexiona y trabaja sobre la caja
de madera, nuestro producto de
exportacion, y posteriormente pasas al
video en el que presentas diversas imdge-
nes en donde se desarrolla tu narracién,
¢como vas trabajando esto en tu guion
corporal?

Yo creo que el guién o la direccién
se va sucediendo al ritmo de las imdge-
nes. Yo no llego tan claro desde la mesa.
En Made in Mexico creamos con la pri-
mera imagen de video la impresién de
que esa visién que estamos observan-
do en escena, ese personaje del cual ella
habla es un nifio. Un nifio es el que es
testigo de toda la fiesta del 15 de sep-
tiembre, sus ojos que no entienden,
sélo ven los cuetes, la gente y los ma-
rranos del pozole, y toda esta historia.
Se aprecia la imagen de video y noso-
tros seguimos con las imdgenes que la
escritora evoca, y aparecen un boxea-
dor y unas novias, y unas hawaianas, y
aparecen Salinas y Fox bailando
hawaiano y unos futbolistas. Experi-
menté con todas estas imdgenes en dis-
tinto orden hasta llegar a uno
definitivo, con la condicién de que tu-
vieran el caricter nacional. Aunque lue-
go te enteras de que todo esto que
aparece en escena no es sélo privativo
de México, es muy universal, ya que
de lo que se habla es de los menos afor-
tunados, que siempre son mds que los
afortunados.

Me parece que tu discurso es mds cine-
matogrdfico de lo que estamos acostum-
brados en danza. Siento que nos
enfrentamos mds a una pantalla, puesto
que la relacidn que se entabla con los
intérpretes no se da cara a cara; parecie-
ra que no quieren mirarnos, ellos estdn
en su propio munde y nosotros entramos
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a su intimidad como desde una venta-
na. Esta relacidn intérp rrrr-rspn'mdar es
muy fuerte.

Hay una cuestion que no es hones-
ta. Se busca demostrar cémo se sufre o
cudnto se goza una situacién y lo que
para mi resulta cautivador, intrigante,
seductor, inspirador, es devolverle al
espectador esa capacidad de voyeurista,
de testigo de algo a lo que no ha sido
invitado, de un hecho, de un aconteci-
miento en el cual él no vaa poder inci-
dir. Considero que mis intentos por
acercarme a la gente demanddndole
atencion a lo que va a pasar, dado que
lo que va a suceder no le va a prestar
atencién a €él, es una exigencia mini-
ma. Debe estar alli porque no va a ba-
jar, va a permanecer en la cuarta pared.
Me parece que tiene mucho que ver
también con el reatro de donde vengo,
o de lo que empecé queriendo ser, pri-
mero actor y luego director

Trato de recuperar el naturalismo, la
intencién realista que Stanislavsky fun-
da con la propuesta de la cuarta pared:
“yo estoy solo y en ese estar solo hay
alguien que me ve y como estoy solo
soy susceptible de hacer cualquier lo-
cura’. En el caso de las propuestas nues-
tras, digamos que el énfasis o la
intencién estd mds fundada en desci-
frar lo que estd alli. El signo de la escri-
tura corporal, 0 sea el gesto, estd dentro
de un discurso y ese discurso es el que
hay que entender; si no es claro es un
discurso fallido, pero si es claro y es
contundente y es conmovedor, te
involucras y entonces te importa lo que
pasa ¢ importindote lo que pasa, lo que
sigue es dejarte llevar.

Tal como sucede en Made in México.
Creo que aunque el espectador pueda no
estar de acuerdo con tu vision de la iden-
tidad, no deja de conmoverse y de com-
partir las vivencias de tus p’rrsmmjes.

{Como llegaste finalmente a la puesta en
escena’l

Digamos que empez6 por el lado del
juego, fue tomando cierto fundamen-
to en las ideas de Agustin Yéfiez, de
Rulfo, de Sabines, del propio Arreola,
para luego decantarse en presentar lo
que somos en la actualidad. Yo no di-
ria en la realidad, pero lo que hay en la
actualidad, presente en nuestro alrede-
dor: las aspiraciones. Considero que ésa
es la intencién de la puesta en escena.
Lo curioso es que todo el entorno real
nos va llevando a esta conclusién. La
pregunta que queda ahi es ;estamos en
un punto en que podemos convertir-
nos en material de exportacién? O por
lo menos exportar esta imagen nues-
tra, no de desamparo sino de aspira-
cién. Finalmente esto es lo que somos,
esta patria nuestra es asf, es dindmica,

es simpdtica, es esdrdjula, es migica
- ]
es México.

Veo a Made in Mexico come elfinde
un ciclo en tu irabajo. ..

Es curioso que td lo sientas asf ya que
una vez termiada esta obra y después
de haber trab: 2do con Luis de Tavira
y de estar dos meses enfermo, retomé
una idea que habia empezado para el
concurso Interamericano de Danza del

INBA y la uam. (Cuando regresé ya més
o menos recuperado, les dije a los mu-
chachos que tracarfamos de concluirla
idea que tenfaos, la obrase llama Teo-
rema de Anaximandro. El teorema de

Anaximandro tiene como base el prin-
cipio de unicidad y esto da pie a que
Heidegger funde el principio de iden-
tidad que quicre decir: sf, td eres e,
pero no eres |2 que tuvo cinco afios, ¥
la que tuvo cinco afios también efes .
Entonces le dije 1 los muchachos quie-
ro hacer una obra donde lo que poda-
mos ver sea cii otra parte, vamosa
hablar de lo otro, de lo que no estamos
viendo. Esta ol:ra fue un ejercicio muy
especifico en ¢! sentido dela forma. Yo
no querfa ver las caras, estaban hacia
arriba o estaban hacia abajo, pero 10
se vefa que tenian cara. Luego, cuaI}dﬂ
uno ve danza sicmpre ve brazos y i
nas, somos seres humanos con brazos
y piernas. Pero no quiero ver ni brazos
ni piernas: tenemos que ver 0tfa cos.
Toda la dindmica de movimiento €4
partir de la ruptura de la estética de lo
corporal humano. Los ¢jemplos VIS
se acercan o se alejan, jqué lleva la vid
marina a acercarse a laarena0d la abeja
a acercarse a la flor? Verfamos entoncs
estas aproximaciones entre los cuerpos
pero no por un disefio. Lo pres_entamﬂf
y la critica especializada nos dioel Pf‘-
mio, a la gente le gusto pero todo mun
do decia “esto no es lo que suele hacef
este cabrén”. Imaginate Kundera ha:'f
ciendo un haiki, algo rarfsimo: Mesen
muy raro pero lo disfruté mucho.




