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cen, pre-verbales, los términos del més es-
tricto de los cédigos. Independientemente
del género o el estilo, la pantalla contem-
porénea estadounidense acude a una mis-
ma fuente convenida. No es tanto el ma-
nifestarse del natural movimiento de la
lengua, como la desesperada —y nada
““natural’’ —exigencia de verosimilitud:
o ‘’se habla igual’’ o se pierde todo re-
conocimiento (award), todo derecho de
ciudad.

Si se habla igual ya no importa tanto

de qué se hable. A pesar de la aparente
perogrullada, ‘’hablar igual’’ no implica
“*decir lo mismo’’, sino ubicar el lugar co-
mun fuera del cual no sélo no hay conve-
nio sino ni siquiera comunicacién. So pena
de “’hablar en el vacio’’, las obras disiden-
tes se ven obligadas a surgir de esa ex-
clusiva plataforma: pese a su calidad sub-
versiva, matizan y enriquecen a su hébil
contraparte. El decédlogo se construye al
destruirse: basta observar los productos
institucionales, los més exitosos en taqui-
lla. Para hacer ‘‘coherente’’ un discurso
sobre contactos con inteligencias extra-
terrestres, Steven Spielberg adereza En-
cuentros cercanos del tercer tipo (1977)
con secuencias de la més rancia versién
de la “’nitida cotidianeidad hogarefia’’, esa
visién-pasaporte de la familia con su len-
guaje especifico, apariencias, fetiches y
tics minuciosamente re-tratados. El pro-
tagonista infantil de ET: El Extraterrestre
(1981) —supuesta ‘‘fantasia de ciencia-
ficcién’’ — hablara igual que el nifio del
thriller realista Gloria (1980) —dirigido por
el siempre inconforme y virulento John
Cassavettes—, sin contar la misma reso-
nancia en el mayoritario cine ‘‘infantil’’ de
consumo. ;Mecénica por medio de la cual
Spielberg insufla credibilidad a su produc-
to, o simple deseo de nominar para ser no-
minado?

Idéntica entonacién e interjecciones
poseerd en Norteamérica el documental
regionalista, el cine de varguardia o la co-
media banal. Se trata de las categorias no-
minadas: sélo serd reconocido el ruido que
se siente; de esa manera, cualquier pen-
samiento que no sea burdo ser4 repudia-
do como ruido que impide sentir. (Satu-
rarse de televisién norteamericana y oirla
sin distracciones es darse cuenta de que
la unidad de fondo es lenguaje nominado.)

Porque hablar igual es también una for-
ma de callar /o mismo. Lo realista de una
pelicula hindu o japonesa no resulta vero-
simil en Occidente debido a ese apabullan-
te modo hollywoodense de callar: por eso
—Y quizé sélo por eso— nos sentimos tan
lejos de otras formas de ser hombre. ¢

Danz a

GRACIELA
HENRIQUEZ,
LA INQUIETUD
DE LA DANZA

Por Esther Martinez Luna

Graciela Henrlquez destaca en el am-
biente dancistico por su amor, dedicacién
e inquietud para explorar nuevas rutas y
proyectar por medio de este arte los mul-
tiples sentimientos que habitan el univer-
so humano.

Venezolana de nacimiento pero nacio-
nalizada mexicana, Graciela Henriquez lle-
ga a nuestro pals en agosto de 1962 a pa-
sar unas ‘‘breves vacaciones’’ que hasta
la fecha contindan. Al arribar a México ella
ya posefa un background importante, ya
que empezé a bailar ballet cldsico a los 12
afios y a los 17 “’ya era solista de los bai-
les de las 6peras, que era el Unico ballet
que funcionaba en esa época’’. Entre los
18y los 19 afios, aproximadamente, em-
pezé a interpretar primeros papeles en
obras como El lago de los cisnes y Las sil-
fides, junto con dos bailarines, Irma Con-
treras y Vicente Negrada, primo suyo,
quienes fueron los pioneros de la danza

clasica profesional en Venezuela, siendo
el segundo actualmente uno de los més
grandes coreégrafos de contemporédneo
en Estados Unidos. Poco tiempo después,
ambos bailarines y Graciela Henriquez re-
cibieron una beca y fueron a estudiar por
tres afios a Parfs, donde tuvieron experien-
cias profesionales como bailarines en
compaiifas conocidas y participaron en
festivales viajando a distintos palses.
En 1959 Graciela Henriquez va a Nue-
va York a continuar sus estudios dancis-
ticos a lo largo de un afio. Durante todo
ese tiempo, nunca deja de tener contacto
con su natal Venezuela; comienza a sen-
tir deseos de crear sus propias coreogra-
flas y hace varios intentos: ‘‘pero como
bailarina de cldsico sentl que necesitaba
algo més, fue entonces que pensé en la
posibilidad de hacer danza moderna. Casi
todos los bailarines de clésico creen que
haciendo modemo se les van a abrir mu-
chas més posibilidades, porque el ballet es
muy rigido y tiene un vocabulario del cual

casi nunca te Puedes salir. Fue entonces
que, en las vacaciones que me vine a Mé-

xico, decidi que iba a empezar a hacer mo-
derno.’’

Estaba usted en México y queria hacer

danza modema, ;quién ‘e quité las za-
patillas’‘?

Bueno, fui directamente con Xavier Fran-
cis, porque tenia referencias de que era
muy buen maestro, muy estricto, y como
yo tenia disciplina clasica querfa un maes-
tro como él. Al mismo tiempo me fui em-
papando del ambiente dancistico en Mé-
xico, fui con Ana Mérida, con la glera
Rosa Reyna, con Guillermina Bravo, con
todas las grandes estrellas de la danza mo-
derna de acé. Xavier Francis me gusté mu-
cho, y me quedé con él cuatro afos: fue
con quien realmente empecé a bailar mo-
derno. Después tuve temporadas en su
grupo, junto con Bodyl Genkel, Antonio
Rode, Louis Falco, Fredy Romero, Luis
Fandifio, Mireya Barbosa, Carlos Brandi,
Ana Salemai y Ruth Noriega. Fue un gru-
po muy lindo, con bailarines extraordina-
rios, pero desgraciadamente vino la des-
bandada, cada uno se fue por su lado,
pues las condiciones no eran muy favora-
bles y un maestro como Xavier Francis
querfa unas condiciones que realmente no
se podian dar a nivel de trabajo indepen-
diente.

Durante un tiempo la maestra Henrf-
quez se retira de la danza y empieza a des-
rrollar otras actividades, como la actua-
cién y el cine, pero en 1967, en que se
funda Ballet Independiente, bajo la direc-
cién de Gladiola Orozco y Ral Flores Ca-
nelo, este ultimo invita a Graciela Henr{-
quez a formar parte de su compaiila. ‘‘Raul
me dijo que alll habla libertad, porque lo
que no me interesaba era estar diez horas
al dfa en un grupo, sintiendo que la vida
se pasaba y no se hacfa nada. Con Raul
habfa una gran libertad, que me interesé$
y por tanto entré.”’

Hasta ese momento usted era s6lo baila-
rina, bueno, una magnifica bailarina, pero
ahn no se habla revelado su talento como
corebgrafa de danza contemporénea,
‘mm”mmmm
grafias?

Cémo las hice, no me preguntes: yo no sé.
La necesidad fue la que, en parte, decidié
que yo hiciera coreografias como las hice.
Fui a Venezuela en unas vacaciones a bai-
lar, porque mi primo, Vicente Negrada,
que sf era un gran coredgrafo en Estados

50




-]

r

r 1t i c O

Unidos, iba a montar una obra y pensé que
yo podia ser la estrella. Pero él no llegé,
por sus compromisos, y la gente estaba
esperando; entonces me dijeron: *’Gracie-
la, haz algo’’ y entonces yo “‘hice algo”’.
Ese algo no salié tan mal. Como quien
dice, la necesidad me obligé. Cuando des-
pués de estar tres meses en Venezuela re-
gresé a México le dije a Raul: “’Pues ya
hice ‘algo’ alld en Venezuela, que gusté;
si td quieres lo pongo. . .”” Lo puse y fue
un éxito impresionante, gusté muchfsimo,
la critica me traté muy bien. Se llamaba
El equilibrio perdido. Cuando uno hace la
primera coreografia y le va bien, resulta
un estimulo y es fécil ya, de ahl, seguir ex-
perimentando.

La primera incursién de Graciela Hen-
riquez en la danza-teatro, cuando nadie lo
habla intentado en Latinoamérica, fue con
Mujeres (1969), obra inspirada en los mo-
vimientos sociales y feministas de los
aflos sesenta. Esta coreograffa se puso
con Ballet Independiente y se llevé a Euro-
pa en 1975, donde fue aclamada por la cri-
tica; por ejemplo, la revista Kritic de Ale-
mania, dijo que sorprendentemente la van-
guardia habla llegado de México y no de
Nueva York, de donde se esperaba. Otra
prestigiada coreografia de Henrlquez que
también recurre al tema de la mujer es Las
tardes de Salomé, cuyo leit motiv es el ma-
trimonio y sus aspectos generales; esta
obra tiene varias escenas, donde se mues-
tra c6mo se compra una novia o la noche
de bodas, con el ritual de la mujer que se

tiene que inmolar en sacrificio; todo esto
presentado con textos que la coreégrafa
escribié y fundié con musica y teatro. Con
la obra Oraciones, Graciela Henriquez par-
ticip6 en el Primer Foro de Musica Nueva,
resultando un éxito impresionante; en ella,
basada en rezos populares, voz, musica
y movimiento se fusionan, alcanzando una
sintesis plena y novedosa.

¢Qué fue Tropicana, con qué experimen-
t6, qué aport6?

Fue un grupo que bail6 ritmos afroantilla-
nos y musica del Caribe. Fue, de cierta for-
ma, un grupo que creé una ruptura, por-
que antes de Tropicana nadie habfa baila-
do los ritmos tropicales de la forma en que
nosotros los introdujimos. Nosotros no
baildbamos nada més por bailar el danzén,
el porro o-la cumbia, sino que habfa todo
un marco tedérico y una situacién dramé-
tica que escenificdbamos, con toda una
anécdota. El maestro Ismael Ferndndez y
yo dirijimos Tropicana; ahora él se encuen-
tra en Monterrey. Ambos recuperamos
una serie de personajes: gente del merca-
do, la vendedora de fruta, el policfa, la sir-
vienta. En fin, con Tropicana intentamos
hacer cosas nuevas para el publico, por-
que ya estdbamos hartos de lo que llama-
mos “’la sala sola”’, porque las salas esta-
ban solas y uno bailaba para tres gatos que
no se emocionaban ni se impresionaban,
hiciera uno lo que hiciera. Pienso que en
ese entonces la danza contemporénea ha-

bfa creado una sensacién de aburrimien-
to y la gente no querfa saber nada. Noso-
tros con Tropicana rompimos esa barre-
ra, ya que el publico sentfa que estaba en
el escenario y nosotros que estdbamos en
el publico. Creo que en algo contribuimos
al cambio, ya que se cambié aquella idea
tan aburrida de la danza moderna, tan ri-
gida. Supuestamente, la danza moderna
habfa surgido como un movimiento que
buscaba libertad, los pies desnudos eran
ya una busqueda de libertad, pero se cay6é
en una prisién peor que la del clésico, en
una prisién impresionante.

Tengo entendido que usted estd montan-
do una obra que se planea presentar en la
sala Miguel Covarrubias del Centro Cultu-
ral Universitario.

Se habia hablado de la posibilidad con
José Luis Cruz y es una pena que no se
haya hecho alin. La bolivariada es mi pe-
queria contribuci6n a esa idea de hacer del
bolivarismo una ideologfa aleccionante;
esta obra discute la posibilidad de la inte-
gracién latinoamericana. Claro que es una
obra tipo comedia musical, cdmica; hace-
mos choteo y relajo. Pero atin no me han

- confirmado nada en la UNAM. Me imagi-

no que ya no se va a presentar este afo
porque es una obra que toma tiempo, se
necesitan cuando menos seis meses de
montaje, es una obra que exije, que es di-
ficil. Ahora bien, es un trabajo casi surrea-
lista, porque mezclar a Carlos Marx con
José Vasconcelos, Carlos Pellicer, Boli-
var. . . y todo en 1988, es como un sue-
fio, casi, para poderlo situar ahora.

Las coreografias de Graciela Henriquez
forman parte de los repertorios de gran-
des compaiifas de danza contemporénea
en toda Latinoamérica, lo cual es un or-
gullo para una abogada de la hermandad
de nuestro continente hispano. Experi-
mentada, pero inquieta y esponténea, sin
mucha parafernalia, Graciela Henriquez ha
sido vital para la renovacién de las formas
y la apertura de caminos inexplorados en
la danza contempordnea de nuestros

palses.

¢Cémo ve usted las perspectivas de la
danza en México?

Es milagroso ver como existen tantos gru-
pos con tanto entusiasmo e interés, y todo
en una situacién tan dificil. Ademés gru-
pos comprometidos con la danza y con el
cambio social. Es muy estimulante todo
esto y pienso que el publico se esté ca-
lentando. ¢




