UALQUIERA que haya entra-
do en la poesia de Agusti Bar-
tral convendra conmigo en
que el primer objetiv_o ace;tad()

para definir]a.es el de 11'111'namsta. Xalse
que la pretens'l('m de df.’flllll‘,/ aunque s6lo
sea con adjetivos, una poesia implica la
casi seguridad del fracaso, de una insu-
ficiencia, por lo menos. Incluso 'puec.ic
parecer sacrilego acercarse al misterio
poético queriendo fijarlo y rled.uurlp a
formula. Quizas ocurre, en }11t1ma ins-
tancia, que la poesia es, precisamente el
residuo que escapd a la definicion logra-
da y que, al mismo_tiempo, la hizo po-
sible. No importa. Muchas veces senti-
mos —Ilo siento yo ahora—, el impulso
de llevar al 4mbito frio de nuestras me-
ditaciones una obra de creacion, ajena
y palpitante. El simple hecho de existir
justifica este impulso: justifica esa ga-
na de elucidar, de absorber y concebir
la riqueza del poema y las virtualidades
de su fuerza expresiva. No mnos urge
tanto, entonces, averiguar qué cs esa poe-
sta, como entender qué dice, qué nos dice.
Se trata de adentrarnos en lo que suele
llamarse el mensaje del poeta. Para mi
—una de las convicciones que me Son
mas caras— el mensaje del poeta es el
poeta mismo. En ¢l caso de Bartra, esto
salta a la vista desde el primer verso.
Nos hallamos, no ante una poesia de li-
terato, hilada con pretextos esteticistas,
pura —de un modo o de otro—; sino
ante una poesia de hombre, de hombre
entero y verdadero, que nunca es puro’;
ante una poesia lanzada a mision, re-
querida por augurios y experiencii.

Si la he calificado de hwmanista, no
olvido que asi se aflade al riesgo de la
definicién otro riesgo evidente: ¢l de
usar un término que pide, por su cuen-
ta, nuevas precisiones. Sin embargo, lo
creo insustituible. Pocas palabras como
humanismo han sido tan esgrimidas, za-
randeadas y redescubiertas, en los me-
dios intelectuales de nuestro tiempo. Itllo,
y la equivocidad de su significado, re-
velan que es una de esas palabras pro-
tagonistas del vocabulario de la época;
senal o campo de una disputa entrafa-
ble, obsesién, meta, rabia.? I.ejos de
todo vinculo de erudito con las Huma-
nidades —a eso le llamamos ya TIMilolo-
gla—, abandonada toda ternura roman-
tica por una Humanidad abstracta —a
cuya supervivencia reservamos el nom-
bre de humanitarismo—, los lumanis-
mos de hoy, en vasta y contradicto-
ria  variedad, tienen como solo  ras-
go comun la reposicién del hombre. Nun-
ca se vid ésto mas en precario, mas ame-
nazado por si mismo y por sus propios
engendros y utopias, que en estos mo-
mentos. La circunstancia que vivimos es
generosamente revolucionaria, quiero de-
cir, problematica, problematizante: en su
confusion se debaten, con todas las ar-
mas, el lugar y la figura del hombre.
Metafisica y politica, accion y confianza,
todo se ordena, o se desordena, en torno
a su destino personal y en torno a su
destino ejemplar. Es el hombre, el hom-
bre concreto —yo, td, nuestros enemi-

HUMANISTA

Por J. FUSTER

gos y nuestros amigos—, el hombre sin
mas, frente al cual toman partido las
ideologias y las gentes, quien se erige
por fin en unica linea divisoria.

Este hombre concreto —lo saben todos
los humanistas actuales— es un hombre
que ha padecido, un hombre que padece,
situado entre el odio y el miedo, aqui, con
nosotros y en mnosotros. Bartra se pone
de su parte; mejor aun: se siente, él mis-
mo, ese hombre. Acepta su lacerada con-
dicion, como hacen los demas humanis-
mos angustiados, compartiendo con ellos
el arranque tragico. El camino que cada
humanismo intenta, el trecho que va de
la miseria a la dignidad, estda en Agusti
Bartra ambiciosamente claro: cabria
nombrarlo “la salvacion de la poesia”.
i Con qué complacencia, con qué orgu-
llo cordial miraria Joan Maragall a este
ultimo brote de su estirpe! Hay entre los
dos poetas catalanes unas cuantas hondas
coincidencias, que se resumen, al cabo,
en la sustancial: ambos son hombres de
fe, de fe en la vida como sola realidad
segura. Su ascendencia es distinta, y su
consecuencia también ; pero la trayectoria,
el aire, el empefio, son paralelas. Y ;qué
es la fe, sino la miga y el cauce de una
esperanza’ Mas que “creer en lo que
no se ve”, la fe consiste en esperar lo que
todavia no se ve. La esperanza constitu-
ye para Bartra aquella tierra madre don-
de crece la poesia, como en otros poetas
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lo es la desaparicién, la esperanza al
revés. También Maragall asumid, en sus
afios, el ministerio de la esperanza: la
Catalufia renacida, el pueblo catalan de
fines del x1x y principios del xx, fué un-
pueblo de “trabajadores esperanzados”™
gracias a €|, gracias a los poetas.® Si la
de Maragall ——cristiano a su manera, y
algo tocado de Progresismo ademas—
era una esperanza de, la de Bartra, en
cambio, es una esperanza en. Ahi radica
su inicial disparidad.

Y mno puede haber esperanza sin una
resolucién ética en el fondo. Una poesia
desesperada —o de la desesperacion—
resultaria, en efecto, una poesia inmo-
ral. * La de Agusti Bartra crea, sirviéndo-
los, sus propios valores morales: valores
sencialmente vitales. Pocos poetas como
¢l tiene la poesia catalana contempora-
nea en que sean tan explicitos y tan in-
tensos los designios de trascender. Sin
embargo, a diferencia de lo que aconte-
ce ser corriente entre escritores de igual
caracter y empresa, esta militancia, este
repudio de la gratuitidad, esta vocacion
hacia afuera, hacia los demds, no supone
merma y dejadez de lo literario. Mas bien
empuja a Bartra a recuperar la forma, a
cambiar lo que en ella hay de ludico por
una plenitud de diccién. De aqui su vo-
luntad retorica, coherente con la madurez
y la complejidad de sus contenidos. La
predileccion por los ritmos nobles, por
la rima sabia, se aparta, pues, de cual-
quier veleidad de retour literario, lite-
raturistico. La poesia de Bartra es un pu-
ro cantico, es decir, un grito organizado.
Canta, no solo porque imperativamente
siente el impulso de cantar, sino de una
manera primordial porque conoce el po-
der incantatorio de la musica verbal, y
quiere, a través de él, cumplir la funciéon
inmediatamente eficaz de toda poesia: co-
municar. La forma la imagen, la pa-
Jabra, no se quedan, empero, en el plano
de lo instrumental, reducidas a medio, a
vehiculo. Maragall decia que el verso
es um estado térmico del lenguaje;?®
un estado térmico del idioma, es en lo
intimo, la poesia. I'orma, imagen pa-
labra, son eso : temperatura, cadencia
mas que cadencia. Sélo asi se comunica
el poeta. Es lo que busca Bartra: cons-
truir el espacio incierto, el extremo cali-
do en que un hombre —él— se encuentra
con los demas hombres, los identifica y
se los identifica.

11

André Rousseaux, comentando a Mal-
raux, ha hecho una aguda distincion entre
littérature du salut y littérature du bon-
heur. © La nomenclatura es bastante ex-
presiva. Aunque discrepo en parte de los
conceptos de Rousseaux, no creo que se
les pueda negar, en sus lineas generales,
clarividencia y oportunidad. Esos dos li-
najes de escritores, reconocible a simple
vista en el panorama actual de nuestras
literaturas, puede rastraerse con nitidez
en el curso de los siglos. La distancia
entre ambos grupos existe ya, rotunda,
en el punto de partida de sus concepcio-
nes del mundo. Para los del primero, lo
que hay en juego es la suerte del hombre,
alzada frente a la eternidad, frente a Jos
demas hombres, frente a si mismo. El
problema teleologico se halla tacito o ex-
preso tras cada uno de sus escritos. La
salvacion que propongan —si la propo-
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nen, porque lo fundamental no es el haber
encontrado una solucion, sino el haberse
propuesto el problema—, la salvacién, di-
go, responde, naturalmente, al sentido
profundo del pensamiento de cada autor,
y sera sobrenatural o no. Los ejemplos,
antagonicos para mayor claridad, acuden
facilmente a mi memoria: Nerval, Rim-
baud, Lautréamont, Maragall, Rilke,
Claudel, Eliot, Sartre, Kafka ... La lite-
ratura du bonheur, por su lado, atiende
al trozo mas proximo del hombre, a su
tiempo —significando su duracién intrin-
seca—, y limita sus problemas y sus pro-
posiciones al modo de aprovecharlo. La
felicidad es el arte de lo que vulgarmente
entendemos por aprovechar el tiempo. Un
epicureismo, mas o menos vergonzante,
anima a toda esta literatura. Como todas
las clasificaciones literarias, la de André
Rousseaux excluye el rigor en su aplica-
.ci6én, y tropezamos con los casos ambi-
guos o matizados que, sin desmentirla, la
exceden. El mismo critico cita a André
Gide, vacilante y devorado a la vez por
las ideas de salvacion y de felicidad.

De lo que no cabe duda es de que a
Bartra hay que colocarlo en las filas de
la salvacion. La salvacién, he dicho ya
al principio, por la poesia. No la salva-
cién en la poesia, que eso resultaria un
escapismo mas, una de esas frecuentes
morfinas literarias. Porque es en la vida
y en el espiritu, entendidos casi a la ma-
nera de Maragall, donde el prodigio ha
de realizarse.

Dorm! La moyt no lexisteix. Tota
caiguda canta ] )
—dorm!— Panima que puja... "
El poeta siente la vida, la toca, en el
dolor del hermano, en el campo desple-
gado con trigos o banderas, en la vela,
en la joven que pasa con la falda alegre,
en el pajaro, en la estrella. Las imagenes
v los escenarios de Bartra —especialmen-
te en Marsias i Adila, el poema que re-
presenta hasta hoy,.con mayor exactitud,
su proposito literario— proceden de una
larga comunion con el mundo : la natura-
leza es su léxico. Ella, transcrita en su
esplendor, confiere al verbo del poeta la
gran plasticidad clasica, mediterranea,
de una sencillez elemental preciosa. La
naturaleza es su léxico; el espiritu su sin-
taxis. Con insistencia, estos versos can-
tan la fecundidad: la de la tierra, la de
la mujer, la de la sangre vertida. Y fe-
cundidad supone futuro, un mas alld te-
rreno: la vida incesante, la vida perdura-
ble de que no hablan las teologias. El
poeta tiene la evidencia del misterio de
la continuidad, y se cifie a ella:

Séc la profunda llera d’'on s'al¢a la
nissaga 8

hace decir a Adila. Ese futuro bartriano,
por tanto, sobrepasa la simple fata]ifiad
biolégica: la vemos exaltada con vindica-
ciones y deseos. Es el porvenir donde se
ha de verificar aquel “advenimiento de
las antorchas” por que se pregunta en el
Poema del Hombre:® en sus dominios
se ha de hacer la luz, la luz que el poeta
prepara, que ayuda a nacer a través de la
desolacion, del amor, del panico, del he-
roismo, de todo.

Porque la continuidad de la vida es una
continuidad de hombres, esto es, del es-
piritu. La muerte no representa en ella
un papel decisivo, “metafisico”. Como
ha observado, sagaz, Jordi Vallés, el poe-
ma en que Bartra canta su propia muerte

—Ningii no ha pensat en la meva mort—
es mas bien un canto a la vida, 1° a la im-
posibilidad pletérica, genesiaca y dulce
de la vida. (Y, sin embargo, nadie, mucho
menos el poeta, es un mero “episodio”,
un paisaje fugaz a la vera del rio vital.)
No es la muerte, en consecuencia, sino
el dolor —o la muerte también, en tanto
que forma de dolor—, el punto de prue-
ba, en el cual la vida se redime o se des-
pena. Ante este dilema parece claro por
qué la literatura due bonheur deviene in-
cluctablemente pesimista, pese a cualquier
apariencia. El dolor es todopoderoso, se le
remedia, pero reaparece, polimorfo, sor-
prendente, insaciable. (Puede aplicarsele
lo que Lutero decia del pecado: es como
la barba, que se afeita y vuelve a crecer.)
Solo el espiritu lo supera, lo reabsorbe,
en si y canjea. La insatisfaccion secreta,

¢l gusto de ceniza y acibar de toda carne

sin espiritu, transita esa literatura de la
felicidad: la de Rabelais, de Voltaire, de
I'rance, de Huxley. La du salut puede ser
igualmente amarga, pues oscila entre la
esperanza y la desesperacion; pero siem-
pre hay en ella, por lo menos, un ansia
de verdades completas, de llegar a Ia
puerta definitiva, y en esa aspiracién se
carga de alcances y de lucidez. La poesia
de Agusti Bartra lo refleja asi. Gira
sobre el eje de una intuicién redentoris-
ta. Cuenta con el hombre miserable, con

~su dolor y, por encima de todo, con su

resurreccion: con la resurreccion del
hombre en los otros hombres, en los
hombres que obtendran, por fin, el sumo
cumplimiento cuando

La paraula sera cant,

el pas, dansa.

I els homes aniran, lentament,
vers el somni de les verges. 11

Vaticinar es una de las profesiones del
poeta, la mas gloriosa, Pero sélo vaticina
quien no ha perdido contacto con la pla-
centa religiosa del mundo. (Ademas de
que la esperanza es, por su misma esen-
cia, religiosa.) La religiosidad de Bar-
tra es el panteismo de los poetas medite-
rraneos, de las ancianas literaturas, de
los misticismos. 1> La naturaleza, en
nuestro poeta, se articula en un antro-
pomorfismo vibrante, en una fabulacion
permanente, transmutadora. Y tanto por
una exigencia interior como por afan de
eficacia, su poesia habia de saltar del
simbolo al mito. Simbolo y mito acogen
v enseflan las constantes afirmativas del
poeta. Yo contengo una multitud, escri-
bi6 Walt Whitman. 13 Bartra siente la ur-
gencia de contenerla, de poseer una: qui-
zas la multitud de manana. Contenerla
es encarnarse en ella. Sus mitos son sus
vaticinios. Y los vaticinios se cumplen,
mas que por la prevision que quien los
dicta, por el contagio y por la potencia
inductora de las palabras sagradas. Si la
multitud de hoy se niega a recibir lo que
el poeta le da, no sabemos qué hard con
ello la multitud del futuro. Nos consta,
no obstante, que la voz que clama en el
desierto pertenece ya al ciclo de la Buena
Nueva. Bartra escribe sus versos sobre el
porvenir inescrutable con la creencia de
que tiene que ser escuchado, de que ha
de ser escuchado por muchos. Y nunca
una palabra de poeta, una palabra como
la suya, cayd en suelo estéril.

II1

Bartra halla en la épica la via justa
para la explanacién de sus mitos. Resulta
casi obligatorio confrontarlo con los pre-
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cedentes literarios de la literatura cata-
lana moderna, aunque sélo sea de manera
sucinta. De Verdaguer, por ejemplo se,
halla lejos: en cuanto a mentalidad y ta-
lento, y en cuanto a disposicion lite-
raria. La épica de Verdaguer, elaborada
sobre nombres y peripecias desprovistos
de sangre lozana, se mantiene fiel a la
estética romantica, grandilocuente, espec-
tacular y sin ilacién directa con la reali-
dad. En cambio, vuelvo a ver a Bartra
cerca de Maragall, del Maragall que nos
di6 El Comte Arnanw y Don-Joan de
Serrallonga. ** Los mitos de Maragall son
todavia leyenda, pero en ellos lo arqueo-
l6gico aparece ya vencido, tragado, por la
re-creacion lirica que hace el poeta, in-
corporandoselos a sus intenciones. Fstas
intenciones me parecen evidentes: basta
que nds fijemos en el nietzscheanismo
que alberga el tipo del conde Arnau, pa-
ra  comprenderlas; basta, igualmente,
para eso, recordar la virtud salvadora
que Maragall confiere a la cancion le-
gendaria —la que canta, descantandola
definitivamente, wna noia amb la veu
viva—, virtud que es la fuerza liberatriz
de la vida, la redencién suprema. Ahi
arraiga también el mito bartriano: en el
trance donde la vida toma conciencia de
si misma, donde espiritu y vida son una
sola cosa. Maragall, sin embargo, no in-
yecta a sus Visions, al menos a las mi-
ticas, un destino de excitacion y arrebato
sobre el pueblo que ha de leerlas, en
tanto que pueblo, en tanto que multitud
viva. Es curiosa esta renuncia de Mara-
gall, cuando la obra integra del gran poe-
ta pretendio ser, y fué, una inmensa pre-
sion sobre el alma de Catalufia. Esto
explica, en ultima instancia, porque los
mitos maragallianos son mas metafisi-
cos que sociales.

Agusti Bartra procura en los suyos
una sintesis distinta: una sintesis de la
tension metafisica y la aventura colec-
tiva. Se homologan, asi, con las creacio-
nes de gran parte de la novelistica euro-
pea contemporanea. Pienso en los héroes
de Kafka, de Malraux, de Greene, de
Camus. Excepto en el caso de Kafka, y
en algtin otro, en los que la novela limita
con la alegoria, estos personajes acen-
ttan su individualidad, sus caracteristi-
cas temporales, al condenar cualquiera de
esas preocupaciones totales que nos asal-
tan cada dia, y condensarla de manera
extrema, agoénica, insoslayable. Natural-
mente, el héroe de la novela es extraido
de una despiadada indagacion de la actua-
lidad. El del poeta, por el contrario, nace
de la vivencia y la videncia del futurn.
Representativos, lo son ambos en un gra-
do semejante: en el grado en que, como
personajes y como mitos, realizan lo par-
ticular universal, segun suele decirse.
Prescindo, al anotar todo esto, de los
efectos que a la larga puedan tener, o
no, dicha novelistica y la poesia de Bar-
tra. Sélo me importa, de momento, el
hecho literario en si.

Los mitos de Bartra se nutren de la
realidad turbia y tremenda que estamos
viviendo y no en balde el poeta la ha
vivido en los azares mas penosos. Pero
tocan, por la otra punta, la ribera invisi-
ble que su esperanza quiere hallar. Mitos
disparados a suscitar un Mito, a hacer-
nos participar de ese Mito que es, real-
mente, una esperanza poética.

Reviuran en la gloria de la patria insepulta .. .17

dice de Marsias y de Adila. La patria, la
Catalufia que el poeta ama desde la le-
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jania, es una de las caras del Mito mul-
tiple, de la Gran Esperanza. Una de las
caras. Porque la patria, en estos versos,
se clarifica —se cualifica: no es la Cata-
luna sensible, la de la enyoranca instin-
tiva, ' sino otra, ideal, refundida por el
anhelo y la lengua del poeta: el Mito
seductor para los que, como yo, comul-
gamos con Bartra en un mismo idioma.
Y todas las patrias estan repetidas en la
Catalufia bartriana, como todos los hom-
bres en Marsias —v en Adila, y en
Ruth ... No serfa improcedente pregun-
tarnos ahora hasta qué punto el exilio
determina esta poesia, toda ella.

Em saps perdut per les illes, mossegant la
delicada arrel del teu siom .. .17

Y preguntarnos hasta qué punto cual-
quier poesia se crea desde un exilio. Si
el mito es posible —y esto vale tanto
para el mito culto, literario, como para el
mito espontaneo v tribal, que estudian
etnologos y socidlogos—, se debe a la
existencia de un déficit humano, de una
ausencia, de un vacio que demanda ser
colmado. Il mito poético no suple: con-
mina, despierta, induce, arrastra.

Jo només visc per I'entrada lluminosa dels teus
ocells en els graners del mon,

per la resurreccio exacta de la teva vew entre
les escumes. 18

Cito solo la patria, pero el lector puc-
de reconocer con facilidad las demas ca-
ras del mito, los otros mitos que enervan
la poesia de Agusti Bartra. Su desarrollo
es épico mas por la calidad heroica ¢ in-
signe, que por ajustada denominacion li-
teraria. Hace afos que la tnica ¢épica
producida por nuestras literaturas —una
épica sin ciertas ventajas de la antigua
v con nuevas virtudes— es la novela. Un
esfuerzo de reinstauracion.del género, co-
mo el que se impone Bartra, se ve obs-
taculizado por los sutiles incentivos de

una tradicion inevitable. Esta tradicién,
en la poesia continental de Iluropa, es
lirica. Y Bartra es, organicamente, un
lirico. Su épica carcce de la fluencia na-
rrativa clasica. Tiende, sin duda, a un
remansarse moroso en hechos y momen-
tos densos de vigor lirico. Marsias 1 Adila
es una sucesion de estampas estaticas que,
manteniendo su viva unidad, vale cada
una por si como poema autéonomo y sig-
nificante. De donde su poesia adquiere
una vigencia particular, por encima del
poder que ¢l se busca con el coraje épico.
Si fracasase en tal porfia, siempre que-
dard, en nuestro recuerdo y en nuestras
antologias, el lirico crudo y desnudo que
hay en Bartra.

J. Fuster.
NOTAS

1 Bibliografia de Agusti Bartra.

2 Los sarcasmos que J. P. Sartre pone en
hoca de uno de sus personajes (La Nausée, Ed.
Gallimard, pag. 149) suponen, mas que la ne-
gacion del humanismo, lo que en las acepcio-
nes acostumbradas de éste rechaza el filosofo
francés. Por lo demas, yo uso aqui el vocablo
humanismo dandole una anchura excepcional.
En su coto no sélo cabe, sino que realmente
incluyo las distintas modalidades existencia-
listas, desde Kierkegaard a Sartre v Camus
(vid. de este tltimo L’homme revolté). Em-
manuel Mounier (Introduction aux éxistencia-
lismes, Ed. Denoél, 1947, proélogo) ha carac-
terizado todas ellas “como una reaccion de la
filosofia del hombre contra el exceso de la
filosofia de las ideas v de la filosofia de las
cosas”.

3 Vid. Epistolario entre Miguel de Unamuno
v Joan Maragall (Barcelona, Ed. Edimar,
1951) “No cree usted en los barbaros que le
rodean —escribe Maragall a Unamuno (pag.
72)—, ni en sus hermanos, ni en nosotros;
v a todos dice las verdades, pero solo las amar-
gas, que son las f{inicas que siente. Pues yo
en nada le niego la razén y, sin embargo, no
me entristezco, porque espero. He aqui todo
el secreto. Este es también el secreto de la
fuerza actual de Catalufia: es un pueblo que
espera. Tiene todos los defectos y todos los
excesos que usted dice v muchos mas; pero
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cspera, v ésta es toda su fuerza... Esta fuer-
za, !3 esperanza —podemos decirlo sin falsa
humildad y sin falso orgullo— se la hemos
dado --o despertado, mejor— nosotros los poe-
tas, cada cual en su medida.”

4 “Todo lo que tiende a devrimir la fe en
la definitiva bondad de la vida es inmoral”,
escribe, _radicalmente, Maragall (Obres Com-
Nelc‘r.‘l:d.. Selecta, Barcelona, 1947; pag. 916).

5 LElogi de la poesia, en Obres Completes,
pa(f),r. 174

ittérature du Vingtiéme Siécle (Paris,
Efl. Albin Michel; vid. el cnsayo titulado La
rt_'z'o[utwn d’André Malraux, en el vol. 111, pag.
65 v ss.). ‘

7 Marsias 1 Adila, pag. 63.

8 Marsias © Adila, pag. 152.

9 L’arbre de foc, pag. 158.

10 Jordi Vallés: Suite poética. La poesia
d’Agusti Bartra (México, 1046) El poema se
reproduce en la pagina 80 de este libro.

11 L’arbre de foc, pag. 67.

12 Vid. la nota de “Arnau de Ribesaltes” :
Un esbés d’A. Bartra, publicada en Occident,
m.'lm.._ 1 (Génova, mayo, 1949). “Bartra es
también un mistico, pero no un mistico de
Cristo, sino de Pan; es, el suyo, un misticismo
aureo, radiante, solar.”

13 No recuerdo la procedencia exacta de
esta frase, pero, desde luego, puede nertenecer,
tan tipica es, a cualquier poema de Whitman.
Y ya que salié el nombre del gran poeta norte-
americano, aludiré a la conexién aue, con su
poesia, tiene la de Bartra. Deliberadamente, en
el texto, he evitado cualauier’ referencia a in-
fluencias y semejanzas literarias, porque las
estimo cominerias para eruditos. Lo que si me
interesa destacar, aunque sea solo de paso, es
que la poesia de Bartra varece creada en 1
didlogo constante con Whitman v Maracall.
El titulo de uno de sus orimeros libros, Cant
Corporal (Barcelona, 1938), es, va —yv también
el contenido— una réplica a ambos poetas.

14 Vid. su libro Fisions, en Obres Comple-
tes.

15 Marsias 1 Adila, pag. 206.

16 Vid. Oda a Catalunya des dels tropics,
L’arbre de foc, pag. 56:

Entre aquell febrer i aquest novembre,
T'enyoranca no.
No Tenyoranca d'ulls immobils i lentes
NAgrimes,
sing la dificil duresa del temps, ja sense
esnera,
que fa navegables els records ...
17 T1d., pag. 57.
18 1Id., pag. 58.

gica la certeza del ego existen-

Leororpo Zea. La Filosofia en
México (Dos tomos). Biblio-
teca Minima. México, 1955.
261 pp.

Se retinen aqui una serie
de articulos publicados por el
autor, bajo el mismo titulo
general, en 1947 ; pero como
estos articulos hacian referen-
cia s6lo a la filosofia contem-
poranea de México hasta esc
ano, sin tocar las actividades
anteriores ni, por supuesto,
las posteriores, han sido com-
plementados con un ensayo
que contiene un Esqucma pa-
ra una historia del pensamien-
to en México, donde Leopol-
do Zea ofrece un viaje mas
completo por el campo de la
filosofia mexicana desde la
Colonia. La obra contiene
asimismo una parte de la con-
ferencia sobre La Filosofia
contemporanea en  México,
leida por el autor en la pasada
Feria del Libro.

El ensayo v el fragmentn
de¢ la conferencia, nos dice
Leopoldo Zea en el prefacio,
completan asi el panorama de
la filosofia en México en tér-
minos asequibles a un publico
que no estd obligado a un
conocimiento académico de Ia
Filosofia.

En efecto, para el lector que
no se haya propuesto la em-
presa de penetrar el enjambre
terminologico e ideologico de
las corrientes filosoficas que
irrumpen dentro de la carrera
cultural de nvestro medio, se-
ra bastante util el manejo de
este libro que, si no represen-
ta un registro riguroso del
trabajo desarrollado en Méxi-
co por todos los estudiosos de
la filosofia, si es una buena
cronica de las inquietudes
mas importantes de las ulti-
mas épocas y de sus mas des-
tacados antecedentes v repre-
sentantes.

Al final. en el capitulo ti-
tulado Los ultimos aios, Zea
hace una breve resena de los
trabajes v los estudios hechos
por las generaciones jovenes
de escritores v filosofos como
son: Emilio Uranga, Luis Vi-
lloro,  Toaquin  MacGrégor,
Ricardn Guerra, Jorge Porti-
lla v otros.

IEn el capitulo dedicado a la
fenomenologia se hace una su-
cinta indicaciéon de las carac-
teristicas generales de la teo-
ria de Husserl y se anotan los
trabajos de los investigadores
que han contribuido en Mé-
Xico al conocimiento de esta
teoria  ( Antonio Caso, Joa-

quin Xirau, Recaséns Siches,
José Gaos, etc.).

Al hacer el comentario de
las Meditaciones Cartesianas,
breviario de la filosofia de
Husserl, nos dice Leopoldo
Zea, hablando del problema
del solipsismo en este filoso-
fo: “Husserl no teme que-
darse solo, porque de hecho
sabe que tal soledad es impo-
sible. No teme a los suenos, a
las fantasias. Esos suefios v
fantasias, al final de cuentas,
son datos que se ofrecen a la
conciencia”, y mas adelante:
“FEl hombre moderno temia a
los suefios, queria que su vida
fuese clara y distinta; en cam-
bio el hombre actual no pare-
ce temer a los suenos, porque
al fin v al cabo los suefios son
también una realidad. Lo que
al hombre actual importa es
vivir, sin preocuparse de que
esta vida sea un suefio o una
realidad. Parece como si dije-
ra: ;Si la vida es un suefio,
vivamos el suefio!”

Ante esto, cabria pregun-
tarse: 19, ;hasta qué punto
Husserl, con su famosa esfera
de pertenencias, logra en su

quinta meditacién salvarse del-

solipsismo? ;en qué medida
escapa por el cedazo de la se-
gunda reduccién fenomenolo-

cial para dejar so6lo, como di-
ria Sartre, la del ego empiri-
co? y, 29, ;qué tan riesgoso
es aplicar entonces la epojé
(método, abstraccion), si en
esa forma es posible marcar
toda la cara de la realidad con
el signo interrogativo? ;no es-
taremos tratando de huir de la
abrumadora, aplastante cor-
poreidad que nos circunda pa-
ra, en vez de wivir el sueiio
como vida, sofiar la vida como
sueno?
E. L.

Obras Completas de Sor Juana
Inés de la Cruz, III, Autos
y Loas. Edicién, prologo y
notas de Alfonso Méndez
Plancarte. Biblioteca America-
na, 27. Serie de Literatura
Colonial. Fondo de Cultura
Econémica. México, 1955.
746 pp.

Después de los dos tomos de
Lirica, Personal y Coral, aho-
ra aparece un tercero de Dra-
matica, Autos y Loas. La ma-
yor parte de estas piezas han
sido ignoradas durante mucho
tiempo por el publico, aun por
los mismos eruditos y conoce-
dores de la obra de Sor Juana.
Sus autos son tres: El divino
narciso; El martir del sacra-



