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El movimiento artistico

El Renacimiento mexicano, el movimiento artistico mds
importante del siglo xx en México, se explicé desde sus
inicios en funcién de la lucha armada de 1910. El con-
cepto mismo del renacer cultural, politico y social deriva-
do de la Revolucién formé parte de los imaginarios que
acompafiaron el proceso de gestacion y consolidacién del
naciente orden institucional, debido en mucho alainter-
accién de los campos del arte y de la politica.

Construirel nuevo orden exigia de la participacién
de los diversos grupos que detentaban el poder. La élite
ilustrada, como parte de éstos y como productora del
discurso conceptual y visual que acompafié la transfor-
macién politica, combatié —desde su propio campo, el
dela culturay el arte— para conservar su lugar entre las
clases dominantes.

En este articulo me ocuparé del papel que jugé el
arte en el proceso de creacién de los imaginarios que
sustentarmnla construccién de la estructura politico-
institucional derivada de la Revolucién Mexicana entre
1910 y los ultimos afios de la década de los veinte.
Analizaré el caso particular de la educacion artistica por
ser emblemdtica de la funcién que desempefi6 el campo
dela culturaen la institucionalizacién del estado nacio-
nal revolucionario.

Consideraré los tres aspectos mds importantes de la
intervencién en ese proceso de los artistas, los intelec-
tuales y los académicos:

1. La formulacién y adquisicién de los principios
estilisticos y conceptuales con los que justificaron la
necesidad de su participacién en la construccion de las
estructuras institucionales que permitieron desarrollar
su labor atistico-educativa.

educativo revolucionario

Alicia Azuela

2. Las transformaciones institucionales que llevaron
a cabo como funcionarios de gobierno y las alianzas
politicas que establecieron de manera simultinea
durante la lucha armada para poder intervenir, a nivel
gubernamental, en la creacién del aparato estatal pos-
revolucionario.

3. Por dltimo, los programas oficiales de educacion
artistica popular desarrollados durante los regimenes
de Obregén y Calles, y su significado dentro del con-
junto de las estructuras simbdlicas en las que se cimenté
el nuevo andamiaje estatal.

En el México revolucionario la proyeccién del arte
y la cultura en el 4mbito de la transformacién social le
abri6 a la dlite ilustrada el lugar para desempenar, desde

Gabriel Fernandez Ledesma, E/ ebanista, 1925
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Natal Pérez, Atepozco

El imaginario creado por los artistas contribuy6

a figurarse el nuevo orden institucional,
a evaluarlo, a forjar las mentalidades ciudadanas
alrededor de un proyecto comun de nacion.

las instituciones gubernamentales, el liderazgo en el
terreno de la cultura hegeménica —principalmente
dentro de las dreas de la educacidn, la creacién y la
difusién cultural.

Los artistas, los intelectuales y los académicos, como
productors del discurso conceptual y visual que acom-
paiié las transformaciones politicas revolucionarias, com-
batierm—desde su propio campo, el de la cultura y el
arte— para ocupar un lugar entre las clases dominantes.
Tuvieron para ello que construir el discurso que justi-
ficé el sentido de su funcién y establecer las alianzas que
permitierm luego ejecerla.

Para acreditar el valor de su misién, la minoria ilus-
trada se autoinvistié con la jerarquia de gufa espiri-
tual o lider popular. Se comprometié a educar y ali-
mentar la supuesta sensibilidad artistica nata del
mexicano y a transmitirle los conocimientos del arte
y la cultura occidental que posefan como élite. Crey6
también que era su deber crear el nuevo arte mestizo,
fomentar las tradiciones artisticas aut4ctonas y su le-
gado prehispdnico, ademds de difundir en los muros
y la gréfica el nuevo catecismo revolucionario. Con-
vencida, pretendié reconstruir el alma nacional y

“crearle la doctrina” a la Revolucién.! De acuerdo

! José Vasconcelos, “Los motivos del escudo”, discurso ponuncia-
do ante la Confederacién Nacional de Estudiantes (sf.) en José Vasconce -
los y la Universidadp. 216. Véase también José Vasconcelos, El desastre,
México, Fondo de Cultura Econémica, vol. 11, 1982, p. 43.

78 | REVISTA DE LA UNIVERSIDAD DE MEXICO

con los lineamientos constitutivos de todo discurso
nacionalista los artistas e intelectuales apoyaron su
argumentacion sobre pardmetros histéricos, raciales
y culturales. Por ello, en tanto cualidad racial distin-
tiva del “mexicano”, el arte debié dar cuenta de “nuestro
pasado glorioso” y fue garante de “nuestras poten-
cialidades” para construir una gran nacién, unénime
y singular.

La anexién del arte al discurso revolucionario prov i-
no de dos ve rientes ideoldgicas predominantes dentro
de la corriente nacionalista mestizdfilaimperante: una de
corte latinoamericanista, cuyo principal representante
fue José Vasconcelos, y otra indigenista, encabezada por
Manuel Gamio. Ambos idedlogos a tono con su época
vieronen la educacién la herramienta que permitirfa
sacar a las mayorfas de su atraso ancestral. Pusieron
especial empeo en la formadén artistica popular, por
ver en la capacidad artistica una cualidad distintiva del
mexicano y enaltecedorade su raza. Ellos compartieron
la fe en que juntas, educacién y cualidades artisticas, con-
tribuirfan a hacer de México una gran nacién y logra-
ron que estos principios alimentaran los programas
educativos del obregonato y el callismo.

Los artistas pldsticos adoptaron este ideario y lo
enriquecieron con las novedades estilisticas traidas de
Europa por sus pares, que regresaron del extranjero al
triunfo del sonorense. Adolfo Best Maugard, Carlos
Meérida y Roberto Montenegro fueron los primeros
que arribaron a México, les siguieron Diego Rivera y
David Alfaro Squeiros. Todos ellos dieron contem-
poraneidad e internacionalismo al lenguaje y pen-
samiento artisticos por los que se expresaria el afén de
reconstruccién nacional. Este grupo de pintores se
sumoé a la corriente neofigurativa de entreguerras
(dentro del decorativismo primitivista y el pos-
cubista de corte cldsico y cezaniano) en su afin de
conseguir legibilidad formal y de reconciliar a la mo-
dernidad con las grandes tradiciones del pasado. Con
estas herramientas, ya en México, pudieron inter-
pretar en términos modernos la tradicién artistica
indigena popular y prehispdnica y crear el imaginario
capaz de encarnar la deseada unificaciéon de la hete-
rogénea y diacrénica realidad patria alrededor del
p royecto de nacién propuesto por los grupos recién
llegados al poder. Este ideario fue una manifestacién
mis del:



empefio por consolidar en las estructuras simbdlicas de la
poblacién en general el dominio y la legitimidad del esta-

do posrewlucionario.?

El llamado Renacimiento artistico mexicano, que
tuvo sus mejores momentos durante la década de 1920,
fue precisamente el resultado de este esfuerzo. La enor-
me calidad estética de sus distintas manifestaciones per-
mitié la consolidacién en los espacios de poder a sus
creadores: los artistas; a sus idedlogos y promotores: los
intelectuales y académicos, y a sus patrocinad ors: los
lideres de las facciones politicas triunfantes. Si bien el
Renacimiento artistico se debié en mucho a esta rela-
cién arte-Estado y con ella y por dla llegé la dlite inte-
lectual al poder, la interrupcién de algunas de sus mani-
festaciones y el aislamiento de varios de sus aeadores,
como ve remos mds adelante, fueron parte del costo de
la asociacion del arte con el Estado.

DESDE LAS ESFERAS DE LA ENSENANZA DEL ARTE
EN LA REVOLUCION

Alolargodelaluchaarmada, entre 1910y 1921, la par-
ticipacién de los artistas en la construccién del nuevo
orden revolucionario abarcé varias esferas que impli-
caron el establecimiento de las alianzas con los futuro s
g rupos de poder que, ya triunfantes, les abrirfan el espa-
cio para intervenir de manera institucional en la cons-
truccién del Estado Nacional. La participacién enla con-
tienda generd los instrumentos legales que aseguraron
la inclusién del arte y la cultura en la forja del México
revolucionario, asf como la creacién del discurso y los
programas que avalaron la importancia y caracteris-
ticas del papel de la pléyade de artistas, intelectuales y
académicos en la preservacién, ensefianza y creacién
cultural y artistica.

El proceso de integracién del estado nacional re vo-
lucionario necesité a su vez del apoyo de las estucturas
simbdlicas y de los sistemas de representacién derivados
de los campos artisticos y culturales para forjar, alrede-
dor de su proyecto de nacién, la mentalidad ciudadana.

LA ACADEMIA EN EL CAMPO DE BATALLA

La Escuela Nacional de Bellas Artes habia tenido muy
buenas relaciones con el régimen porfirista, sobre todo
con Justo Sierra, ministro de Instruccién Publica. Para
principios de 1911, unos meses antes de que Porfirio
Diaz dejara la presidencia, los alumnos de San Carlos

2 Guillermo Palacios, La pluma y el arada México, El Colegio de
México, 1999, p.113.
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Manuel Gavito, La floresta

pidierm una serie de cambios en los planes de estu-
dio, la destitucién del director Antonio Rivas Merca-
do, la modernizacién de los sistemas de ensenanza y
la separacién de la Academia en dos escuelas: una de-
dicada a arquitectura y otra a la pintura, la esculturay
el grabado.?

Ya con Victoriano Huermen la presidencia, después
delasesinato de Mad eroel 22 de febre rode 1913, se ini-
ciaron las transformaciones institucionales en las 4reas
directiva, organizativas y curriculares que exigfa el
alumnado.

Se nombrd al pintor Alfredo Ramos Martinez di-
rector de la Academia de las Bellas Artes (recién habfa
tomado ese nombre la Escuela Nacional de Bellas Ar-
tes) e impulsé un nuevo plan de estudios en el cual se
reunieron diversos esfuerzos previos por renovar la
ensefianza artistica académica, regida atn por el pro-
grama instaurado por Rivas Mercado en 1903. Ade-
mis, se abrié la primera Escuela al Aire Libre en Santa
Anita Ixtapalapa dedicada sobre todo a la pintura de
paisaje. Su creacién, como el propio Ramos Martinez
reiterd en sus discursos y escritos oficiales, respondié al
empefio nacionalista por descubrir la fisonomia del
suelo mexicano.

El recrudecimiento de la lucha re volucionaria a raiz
del derrocamiento de Huerta provocd la destitucién del
directory el cierre de la Escuela al Aire Libre, la cual no

3 Ante la falta de soluciones, el 28 de julio la Unién de Alumnos,
Escultores y Pintores declard sin éxito la huelga general, la cual resulté
muy peculiar ya que la Academia nunca suspendié sus actividades y
expulsé a varios de los rebeldes. Entre los huelguistas estaban varios
futurosartistas puiblicos como Raziel Cabildo, Ignacio Astinsolo, Rafael
Vera Cérdoba, David Alfaro Squeiros, José Clemente Orozco, Francisco
Rangel y José de Jests de la Barra. £/ Demdcrata Memorias, 9, nim. 5,
México, 1° de julio de 1911, p.1.
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Vasconcelos pretendid solucionar los grandes

problemas nacionales mediante |la educacion,

la cultura y el arte, y a partir de esa perspectiva sento

las bases del sistema pedagdgico gubernamental
en las escuelas de educacion basica, mediay
superior, y matizo los contenidos y jerarquias de los

programas de formacion, difusidon y patrocinio artistico.
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volvi6 a abrir hasta 1920 y se dedicé, ya en1924, a la
educacién artistica popular.

El doctor At fue quien quedd al frente de la Es-
cuela de Artes Plésticas a la vez que era jefe de propa-
ganda constitucionalista y desempefié ambas funcio-
nes de manera simulténea. De acuerdo con la nueva
politica educativa de la sipBa, se pretendié darle a la
educacidn artistica un cardcter funcional y utilitario
que, principalmente, se tradujo en la participacion de
los estudiantes de artes plésticas en el programa pro-

pagandistico pro carrancista.’

4 Pilar Ga rcfa de Germeios, “Exposicién de los artistas mexicanos
de 19107, en 1910: El arte en un afio decisivo, la exposicion de antistas
mexicanos catélogo de la exposicién, MUNAL, México, 1991, pp. 33-60.

5 AAASC, expediente 13,1915.

Adolfo Best Maugard, Autorretrato, 1922
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Murillo, por solicitud de Alvaro Ob regén quien, junto
con Pablo Gonzélez, era entonces comandante de los ejér-
citos del norte y del noreste, persuadié a los artistas para
que apoyaran a la faccién constitucionalista alidndose
ademds en este esfuerzo con los miembros de la Casa del
Obrero Mundial (com), principal agrupacién laboral
del pais de la cual, en 1914, Al eraun lider importante.®

En respuesta, el 3 de marzo de 19157, Adl seguido de
un grupo de maestros y alumnos de la Escuela Nacional
de Bellas Artes se traslad6 a Orizaba para apoyar al go-
bierno constitucionalista encabezado por Carranza.
Publicaron entonces el peridédico La Vanguardia con el
fin de formar opinién sobre los acontecimientos revolu-
cionarios entre los combatientes. Debido a que parte de
la tropa era analfabeta ocuparon un lugar especial las
ilustraciones que elaboraron artistas de la calidad de José
Clemente Oro zco. Esta publicacién fue un importante
antecedente de la subsecuente labor artistica de cardcter
politico y cultural con la que los artistas e intelectuales
buscaron incidir en el contexto social desde el campo de
la cultura, de ligar su obra alas clases populares y partici-
par en la forja de las mentalidades ciudadanas.®

6 Véase Pilar Garcfa de Germefios, “Alfredo Ramos Martinez y el
nuevo plan de estudios de la Academia Nacional de Bellas Artes en
1914”, en MUNAL, 1994, pp. 35-49.

7 El1 18 de enero Atl le envi6 un telegrama a Carranza diciéndole:
“Tengo confianza en poder unir a nuestra causa a los trabajadores, a los
estudiantes y a la clase media”. Véase Chatles E. Cumberland, “Dr. Ad
and Venustiano Carranza”. Documento: “Cartas del Dr. Adl al presidente
Carranza, 31 de marzo de 19177, en The Americas, nim. 195, p. 288.

8 De acuerdo con el pintor y grabador Francisco Diaz de Leén,
entre los alumnos de la Escuela al Aire Libre que se incorporaron a ese
grupo estuvieron José Escobedo, Mateo Bolafios, José de JesisIbarra,
David Alfaro Siqueiros Raziel Cabildo y José¢ Clemente Orozco. Todos
ellos colaboraron en el periédico La Vanguanliabajo la direccién de Acl.
La Vanguardia aparecié del 21 de abril de 1915 al 11 de junio de ese afio.
Este diario era parte de una serie de periédicos que publicaron los cons-
titucionalistas en varias ciudades de la Republica a través de la Confede-
racién Revolucionaria y con la participacién de los mundialistas. Véase
Steven Lief Aldeson Gruber, Historia social de los obre ros industriales de
Tampico, 1906-1919, tesis para obtener el grado de doctor en Historia,
El Colegio de México, Centro de Estudios Histéricos, 1982.



Diego Rivera, Historia de México: de la conquista al futuro, retrato de Plutarco Elias
Calles (detalle), 1935

Al triunfo de Carranza, Ad y sus cmeligionarios
regresarm a la Ciudad de México y continuaron con sus
actividades de propaganda cultural al lado de Ob regén,
sobretodo en la etapa previa a la promulgacién de la
Constitucién del 17. También apoy aronla iniciativa de
hacer del acceso a la educacién, ala culturay al arte un
derecho constitucional que finalmente garantizara el
articulo terce rocon la participacién estatal en el patro-
cinio e imparticién de la educaciény la cultura.

Este grupo de ilustrados sigui6 fiel al general Alva ro
Ob regén después de que éste rompiera con Carranza y
apoyarasu candidaturaala presidenciaen 1921. Como
consecuencia, se sellaron las alianzas entre Obregén y
los a rtistas e intelectuales convencionistas quienes final-
mente pudieron participar en el campo de la cultura
desde el Estado mismo. En el cuatrienio de 1921 a 1924,
ya con el manco de Celaya como presidente, se inicié la
nueva etapa de reconstruccién nacional (encabezada
por el grupo sonorense) que a lo largo de la década de
los veinte dirigié el proceso de definicién ideoldgica y
consolidacién del orden institucional nacido de la Re-
volucién y en el que los artistas desde su propio campo
tomarm parte activa.”

Un punto fundamental de la agenda del gobierno
del presidente Alva ro Ob regén fue la politica educativa
y fue José Vasconcelos quien encabezd este esfuerzo. En
tan sdlo cuatro afios —uno como rector de la Universi
dad de México (1920-1921) y tres mds a la cabeza del
Ministerio de Educacién Pablica (1921-1924)— logré
poner en marcha el plan de educacién popular y di-
fusién artistica mds ambicioso que tuvo México en el
siglo xx.

9 En 1922 Vasconcelos solicité a las C4maras $589,000 para la Dire c-
cién de Cultura Estética. En 1923 los gastos presupuestarios de la Se-
cretarfa de Educacién Publica alcanzaban poco més de treinta y cuatro
millones de pesos. De esasuma los dispendios del Departamento de Bellas
A rtesy de Bibliotecas re p rsentaban $3,492,000, o sea, casi exactamente
una décima parte del presupuesto total. “La discusién del presupuesto
para el afio de 19237, Boletin de la sep, 1, 3 de enero de 1923, p. 85.
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Ricardo Giménez, La sastreria

Vasconcelos pretendié solucionar los grandes pro-
blemas nacionales mediante la educacién, la culturayel
a rte, y a partir de esa perspectiva sentd las bases del sis-
tema pedagdgico gubernamental en las escuelas de edu-
cacién bésica, mediay superior, y matizd los contenidos
y jerarquias de los programas de formacién, difusién y
patrodnio artisticos.

Fueronlos propios artistas quienes participaronen
los distintos departamentos del Ministerio de Educa
cién Puablica como maestros, disefiadores graficos, pro-
motores culturales y cead o re.

Dentro de este amplio programa cultural la educa-
cién artistica popular y la pintura mural fueron las
manifestaciones culturales mds importantes del México
revolucionario y las que representaban un ejemplo tipico
de la relacién que se dio entonces entre el arte y el Estado
a nivel operativo e ideoldgico.

Los propios artistas fortalecieron el paralelo Rena-
cimiento artistico / Revolucién Mexicana al definir, en
gran medida, el sentido de su funcién y el de su obra a
p ardr de esa relacién paradigmadtica con el Btado, a la
par de asociarlas a un hecho histérico tan determinante
como la Revolucidn. Por otro lado, el imaginario cre a-
do por losartistas contribuyd a figurarse el nuevo orden
institucional, a evaluarlo, a forjar las mentalidades ciu-
dadanas alrededor de un proyecto comun de nacién. La
diada Revolucién / Renacimiento artistico ayudé tam-
bién al gobierno a contrarrestar en el extranjero el este-
reotipo del México bérbaro que dejé lalucha armadade
1910. Para proyectar extramuros la imagen de un go-
bierno civilizador se implement$ un amplioprograma

de diplomacia cultural.
LA EDUCACION ARTISTICA
Como sucedié con las otras 4reas de la ensefianza, los

planes de educacién artistica impulsados por el Depar-
tamento de Bellas Artes pretendierm contribuir a la
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unificacién nacional y ser herramienta de superacién

éticay estética ciudadana.

En la rama de las artes pldsticas las dos manifesta-
ciones més importantes de la formacién artistica popu-
lar en los afios veinte fueron el método de dibujo Best
Maugard—utilizado en las escuelas primarias y obreras
durante el obregonismo— y las Escuelas al Aire Libre
convertidas a partir del callismo en centros de educa-
cién artistica popular.

El método de dibujo Best Maugard se aplicé por pri-
mera vez en 1918 en la Escuela Industrial Comegidora
de Querétaroy estuvo vigente entre 1921y 1924.1°

Este método fue un procedimiento ecléctico inspi-
rado por el afdn unificador del nacionalismo. A nivel
metodolégico se valié de la estatigrafia boasiana para
encontrar los componentes basicos de los disefios de la
cerdmica prehispdnica. Ademds de tener una intima
relacién con el sistema lingiiistico de interaccién clasifi-

catoria que estaba entonces de moda.!! De igual forma

10 Karen Cordero “Para devolver su inocencia a la Nacién”, en
Abraham Angely su tiempo, Toluca, México, Museo de Bellas Artes, 1985.

11 Los etndlogos, seguidores del sistema lingiifstico clasificatorio
que era la corriente predominante, dentro de su concepcidén de lo pri-
mitivoequipararon la estructura lingiiistica con la estructura social propia
de los pueblos no letrados y extendieron este parangdn al campo del
folklor considerdndolo por ello primario, irracional y colectivista. Por
otrolado, a nivel artistico, el esencialismo primitivista se reflejé en la
intencién de crear lenguajes pldsticos sustentados en formas bésicas y
simples, capaces de operar como equivalentes simbélicos de la fuerza
creativapropia de los pueblos primitivos.
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compari6 con la vanguardia europea su definicién de
primitivismo y su lucha por el esencialismo pléstico, lin-
giifstico e iconoldgico. A partir de estas bases, su creador,
Adolfo Best, pretendi6 haber encontrado en el arte pre-
hispdnico y el popular indigena y mestizo los siete grafis-
mos bdsicos que representaban la esencia espiritual, cul-
tural y racial de la mexicanidad.!? Por ello, su ensefianza
permitirfa inculcary desarrollar en el nifio mexicano “de
manera sistemdtica y codificada, el ‘auténtico’ espiritu
nacional del que derivarfa la unidad patria”.

Gracias al apoyo de José Vasconcelos, este sistema
se ensefid en las escuelas primarias, normales e indus-
triales de toda la Republica. Segtn los informes ofi-
ciales se capacitaron a numerosos artistas jévenes para
que lo impartieran a los maestros de escuela, quienes
lo transmitieron a los setencientos mil alumnos de los
planteles oficiales.!?

Con el cambio de gobierno y en respuesta a la
critica de que esta gramdtica pldstica coartaba la crea-
tividad infantil, el método Best Maugard acabd por
abandonarse totalmente. Aunque desconocemos sus
efectos a largo plazo, en su momento contribuyé des-
de el campo del arte a fincar el discurso nacionalista
revolucionario.

CALLES Y LA POLITICA EDUCATIVA CULTURAL

En el cuatrienio de 1924 a 1928, con Rutarco Elias
Calles en la presidencia, el subsecretario de Educacién
Moisés Sdenz era el idedlogo y el operador del plan
educativo gubernamental. Aspiraba a conformar un
“México integro no sélo por su unidad material y poli-
tica, sino también por la homogeneizacién racial, por la
comunidad espiritual y por la calidad ética”.'% Entre las
metas integracionistas estaba el hacer de las tradiciones
y las cualidades artisticas del mexicano un instrumento
de comunién espiritual y una herramienta para alcanzar
laarmonia de la nacién. A la luz de ese nuevo y peculiar
pragmatismo, los artistas de las Escuelas al Aire Libre y
Ramos Martinez encontraron un lugar predominante
en el terreno de la educacién artistica popular al uti-
lizarse como medio para “desperary canalizar las voca-
ciones artisticas natas hacia la expresién del verdadero
espiritu de la nacién”.

En respuesta al afin educativo democratizador de
Séenz, las escuelas abrieron sus puertas al publico en

12 Adolfo Best Maugard, Tratado de dibujo. Tradicién, resurgimiento
y evolucién de las artes mexicanas, prélogo de José Juan Tablada, epilogo
de Pedro HenriquezUrefia, México, Departamento Editorial de la sep,
1923,p. 3.

13 Boletin de la sep, 1, 3, p. 378.

14 Moisés Sdenz, México integro, Lima, Imprenta Tor res Aguirre,
1939, p. 13.
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...10s artistas de las Escuelas al Aire Libre

y Ramos Martinez encontraron un lugar predominante
en el terreno de la educacidén artistica popular

al utilizarse ésta como medio para “despertar

y canalizar las vocaciones artisticas natas hacia

la expresion del verdadero espiritu de la nacion”.

general enfatizando su predileccién por el sector
popular indigena originario de 4reas semiurbanas,
aunque se pretendié llegar también a los pequefios
poblados de las serranias. Mediante el apoyo del rector
de la Universidad, Alfonso Pruneda, quien era un
antiguo impulsor de la Universidad Popular y estaba
totalmente de acuerdo con democratizar la educacién
artistica, en 1925 la Escuela de Coyoacdn se mudé a
Churbusco y se abrieron otras mds en Xochimilco,
Tlalpan, Los Reyes y Guadalupe Hidalgo. En 1926 se
inauguré la de la Viga y en 1928 las de San Angel e
Ixtacalco, ademds de extenderse a Monterrey, Mo re-
lia, Cholula y otras poblaciones.

Sin abandonar el afin educativo central de acultu-
racion integral, surgié un auténtico interés por el mun-
do indigena que finalmente permiti6 el triunfo de la
corriente mestizéfila de corte indigenista encabezada
por Gamio. Con una mezcla de primitivismo y utilita-
rismo, los métodos de ensefianza estuvieron libres de
todo cartabén academicista, dando pie a que el alumno
se expresara creativa y libremente pero bajo la tutela del
maestro. El espiritu primitivista propio de las vanguar-
dias europeas animé también la propuesta educativa
plenarista. Ellos compartieron la fe en la bondad inna-
ta del indio —hombre salvaje— no maleado porla
civilizacién y el culto por la emotividad pura, libre de
reglas academicistas. Otro punto de unién fue su con-
cepciéndel arte como eco y espejo de su tiempo y como
reflejo del espiritu y del genio del pueblo, supuesto po-
seedor de una fuerza vivificadora capaz de alimentar y
expresar la creatividad comunitaria y dar sustento espi-

ritual a la unidad patria.'®

15 El sistema de ensefianza espontanefsta, al igual que el método Best
Maugard, estaba ligado con otros sistemas educativos interesados en el pri-
mitivismo y fue comuin quessiguieran su desarrollo personajes importantes
dentro del arte, la etnologfa y la psiquiatrfa. Tal fue el caso de Pier Janet,
gran admirador de las EAL y uno de los psiquiatras mds connotados de la
modernidad, interesado en la relacién entre la creacidn artistica de los
nifios y los esquizofrénicos con la mentalidad primitiva. Janet asistié en
México a la primera exposicién de las escuelas conve rtidas en centros de
educacién populary su entusiasmo fue definitivo en la decisién del gobier-
no de dar a conocer las obras de los nifios en el extranjero.

El concepto vanguardista de lo primitivo, asociado
ala genialidad artistica indigena y por consecuencia a la
grandea mexicana, permitié al mismo tiempo recono-
cer en el alumnado al heredero de la sapiencaartistica
popular y dar sentido a la labor de los maestros revolu-
cionarios, responsables de reavivarla aletargada sensibi-
lidad del mexicano por el colonialismo cultural. Para
llevar las Escuelas al Aire Libre a las zonas industriales
citadinas, Fernando Leal y Gabriel FerndndezLedesma
fundaron también los Centros Populares de Fnsefianza
A rdstica Urbana; el primero estuvo en San Pablo en el
Callején del Hormigén y el segundo en Nonoalco.
Ellos pretendian estimular la sensibilidad artistica del
proletariado mexicano ayuddndolo a descubrir las cua-
lidades plésticas de las fabricas, de las méquinas y del
paisaje urbano.!® Por iniciativa del escultor Guillermo

16 Laura Gonzalez Matute, Escuelas al Aire Librey Gentros Populares
de Ensefianza tesis de licenciatura en Historia, México, Facultad de
Filosofia y Letras, UNaM, 2000.

j‘l’-ﬂ 0y LA REVOLUCION,
LA DESTRUCTORA..

José Clemente Orozco, portada del periédico La Vanguardia, 10 de mayo de 1915
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qguerian construir una nacién moderna e industrial

gue poco tenia que ver con el imaginario
del México rural, indigena y artista de los afos veinte.

Ruiz se instal6 también en 1927 la Escuela de Escultura
y Talla Directa en el ex convento de la Me rced. De ma-
nera totalmente hetero d oxa, al igual que muchos otros
artistas e intelectuales de la época, sumaron el concepto
positivista de raza al marxista de clase; al mexicano co-
mun ya no sélo se le identificé con el campesino sino
que esta categorfa se extendid a la poblacién mestiza,
urbana y semiurbana de bajos recursos, incluyéndola
dentrode los proletariados del mundo.

Ramos Martinez y su profesorado contaron con
todo el apoyo gubernamental para exponer las obras de
los alumnos de las Escuelas al Aire Libre y de los Cen-
tros de Ensefianza Popular en el extranjero. Asi, tuvie-
ron gran difusién nacional e internacional. Los grupos
de poder eran conscientes de las posibilidades que
tenfan los trabajos infantiles de transmitir la imagen de
ese pueblo artista, inocente y primitivo que avanzaba
hacia la modernidad de la mano de la élite ilustrada y
gracias al apoyo del gobierno mexicano revolucionario.

En 1930, como resultado del movimiento a favor de
la autonomfa de la Universidad, la Escuela Nacional de
Artes Plasticas (ENAP) se dedicé dnicamente a formar
p rofesionales, y las Escuelas al Aire Libre, igual que los
otras centros de Ensefianza Artistica Popular, se inte-
graron al Departamento de Bellas Artes de la sep. Du-
rante el maximato, las EAL sufriermserias limitaciones
econdmicas a consecuencia de la bancarrota estatal y de
la indiferencia de las autoridades por este tipo de edu-
cacién artistica. Al final del maximato la primera que se
clausuré fue la de Tlalpan y posteriormente todas em-
pezaron a desaparecer a lo largo del ardenismo.

En la década de los treinta los gobiernos revolucio-
narios querfan construir una nacién moderna e indus-
trial que poco tenfa que ver con el imaginario del México
rural indigena y artista de los afios veinte. Con Narciso
Bassols a la cabeza, los nuevos programas educativos se
encaminarm a forjar conciencias proletariasy a capaci-
tar trabajadores. Para completar este proceso también
se requirié de una estructura simbdlica en cuya cons-
truccién de nuevo participaronlos artistas, los intelec-
tuales y los académicos. Sin embargo, cabe preguntarse
cudl de las dos imagenes se introyectd y se proyectd den-
troy fuera del pais: la del México rural e indigena o la

de la nacién moderna.
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Alo largo de la década de los veinte el arte en general
y la educacién artistica en particular participaronend
p roceso de construccién de los imaginarios que permi-
tieronconstruir las estructuras simbdlicas que cimenta-
ron el edificio institucional posrewlucionario. El éxito
y repercusion de este esfuerzo se debi6 en mucho a su
inserddn en las esferas institucionales, pero fue tam-
bién fuente de constantes enfrentamientos entre politi-
cos e intelectuales quienes, al no ceder, muchas veces
p rovocaron la supresién de aquellos proyectos que por
distintos motivos dejaron de convenir a los intereses
politicos y, por ceder con frecuencia, condenaron su
obra ala oficializacién. Y

Diego Rivera, Los sabios, 1923-1924



