JAMES

THURBER

Entrevista de Alistair COOKE

ENTADO ante una mesa de bridge,
James Thurber se entrega a su tra-
bajo diario en su casa de campo en

Cornwall, Connecticut, garrapateando pa-
labras que no puede ver. Le pregunto co-
mo escribe un escritor ciego.

Thurber: Escribo a lapiz desde 1941,
cuando empecé a no ver lo suficiente para
escribir a maquina. No sé como se las
arreglaban los grandes escritores ciegos
como Milton y James Joyce; pero no es
tan duro como podria pensarse. .a mayo-
ria de los escritores tratan de que su tra-
bajo parezca dificil. Desde luego, es mo-
lesto no poder ver lo que se escribe. Yo
escribo veinte palabras por cuartilla y
unas cien por lapiz. Uso papel de copia
amarillo. En 500 cuartillas caben sélo
10,000 palabras (las novelas corrientes
tienen alrededor de 125,000). Cuando
termino, tnicamente tres mujeres en el
mundo —las dos secretarias que he teni-
do y mi esposa— son capaces de descifrar
el manuscrito. Para esto se necesitan unos
tres meses, como si se tratara de alguna
lengua extranjera, digamos el latin. Aun-
que éste no significa mayor cosa para la
mente de una secretaria, si afecta sus
nervios.

Cooke: ;Cudndo comenzd usted a es-
cribir y cuando a dibujar?

Thurber: Iimpecé a hacer ambas cosas
mds o menos a los siete afios. Me agrada
pensar que como escritor he mejorado
algo; pero los dibujos son casi los imismos
que en 1901.

Cooke: ;Siempre desed ser escritor?
¢ Cuales eran sus ambiciones ?

Thurber: Bueno, creo que queria ser
poeta. Por desgracia existe cierta prueba
de eso con la que mi hermano todavia
suele molestarme. Se trata de un poema
titulado “El jardin de mi tia Margery Al-
bright en el N© 185 Sur de la calle 52,
Columbus, Ohio”. Criticos de poesia, pro-
fesores y otras personas se dieron cuenta
de que no habia nacido poeta. Después,
cuando tenia once afios, escribi un relato
del Oeste que titulé “El explorador intré-
pido” y mi padre quiso que me dedicara
a la politica.

Cooke: Su padre era politico en Ohio
JNo es asi?

Thurber : Efectivamente. En 1894, afio
en que yo naci, postulé para varios cargos
oficiales, pero nunca salié electo. Sin em-
bg\rg(}, cuando William McKinley se con-
virtio en gobernador del Estado, mi padre
trabajé muy cerca de él. De modo que
siendo un chiquillo conoci gobernadores,
senadores locales e incluso diputados y se-
nadores federales. Nuestra casa estaba
siempre llena de politicos. Un dia le dije
a mi padre: “Papd, me gustarfa que co-
nocieras jugadores de beisbol, maquinis-
tas, o, por lo menos, uno que otro indio,
aunque no fuera jefe.” Pero no; tenian
que ser siempre politicos. A proposito, mi
padre me dio una vez una definicién. Te-
n.ia yo ocho afios. Una tarde le pregunté,
sinceramente confundido: “Papi, ;cual
es la diferencia entre un estadista y un
politico?” Después de pensarlo un poco
e di‘e: “Ti estadista 23 un politico en

tal posicién que puede meternos a todos
en dificultades, y, si tenemos suerte, sa-
carnos de ellas.” Creo que esto sigue sien-
do valido.

Cooke: ;A qué se debid que usted no
se dedicara a la politica? ;Qué saco su
padre de ella?

Thurber: ;Que qué sac6? Ahora vera.
Termind por ser secretario estatal del par-
tido Bull Moose, en 1912. Cuando éste
fracas6, a mi padre le tocaron seis cintas
para maquina de escribir, veintidds doce-
nas de lapices y creo que varias cajas de
papel de copia amarillo. Estos fueron sus
tnicos souvenirs de la campana de 1912.

Cooke: Una vez que descart la politi-
ca ¢cuando tom¢ usted la decisién —si es
que la tomé— de convertirse en escritor
humoristico?

Thurber: No creo haberlo decidido por
mi cuenta. Supongo que mi madre lo hizo
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por mi. Mi madre era una comediante na-
ta. Sus ocurrencias se hicieron famosas
en Columbus durante los ochenta y nue-
ve afios que vivio. Son demasiado compli-
cadas como para contarselas ahora; pero
muchos de los relatos que he escrito fue-
ron inspirados por ella o se refieren a ella.

Cooke: ;Recuerda los titulos de al-
gunos?

Thurber: Un cuento inspirado en ella
se llama “Lavanda con una diferencia”.
Mi madre pensaba, segtin me lo dijo cuan-
do tenia ochenta y cinco afios, que la la-
vanda y el color negro eran cosas para
viejas. Le gustaban los colores alegres y
llevaba su ancianidad como una rosa, tal
como habia llevado su juventud.

Cooke: ¢ Influy6 ella en sus dibujos?

Thurber: No exactamente. Nunca cre-
y6 que yo fuera artista y hasta le disgus-
taba hablar de ello.

Cooke: Usted ha contado que escribir
le toma mucho tiempo y que rehace sus
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trabajos una y otra vez. Por otro lado,
recuerdo que en alguna parte ha dicho que
los dibujos le salen al primer intento.

Thurber: Asi es. Por ejemplo, uno de
mis cuentos “La vida secreta de Walter
Mitty”, que no tiene arriba de 4,000 pala-
bras, me tuvo ocho semanas irabajando
dia y noche. Lo volvi a escribir de cabo
a rabo unas quince veces. En cambio, una
noche, estando mi mujer y yo en un hotel
de Nueva York, ella se meti6 a la cama
mientras yo permaneci apartado, en si-
lencio. Al cabo de unas dos horas me pre-
gunt6: “; Qué haces?” “Acabo de termi-
nar un libro”, le contesté. Para ella esto
podia significar una de dos cosas: que
habia terminado de leer un libro o de di-.
bujarlo. Habia terminado de dibujarlo.
Después lo titulé La #ltima flor. Eran
cincuenta dibujos hechos en dos horas, a
lapiz. Claro que mas tarde puse tinta so-
bre lo hecho a lapiz, pero el libro habia
sido realmente terminado en dos horas,
mas 0 menos.

Cooke: Tengo aqui un libro de dibujos
que su madre debe de haber conocido. De
hecho, se trata de su primer libro de di-
bujos. Hay en él uno del que cualquier
persona de ocho afios estaria orgullosa.
Parece, si puedo decirlo asi, un dibujo de
Thurber. Imagino que usted seria el dibu-
jante de la familia.

Thurber : Oh, no. Ciertamente, mis her-
manos —tengo dos— guardaron ese libri-
to; pero se suponia que el dibujante de
la familia era mi hermano mayor y nin-
guno de mis parientes se fijaba para nada
en lo que llamaban mis garabatos. Mi her-
mano William copiaba laboriosamente con
lapiz y tinta los dibujos a lapiz y tinta de
Charles Dana Gibson. Creo que mi madre
y mi padre pensaron al principio que se
trataba de dibujos originales de mi her-
mano. Como haya sido, siempre me de-
cian: “No molestes a William con tus
garabatos; déjalo trabajar en paz: el di-
bujante va a ser él.”

Cooke: Sin embargo, ya en la universi-
dad, hace usted dibujos bastante cuidado-
sos. IEmpieza a sombrear y puntear .y
parece que lo hace bastante bien.

Thurber: Si, es cierto. Comencé som-
breando y todo lo demas. No fue sino
hasta después, cuando me vi obligado a
llenar aprisa un magazine debido a que
todos los demas dibujantes se habian ido
a la guerra, cuando me converti en el di-
bujante que soy. Como tenia que hacerlos
rapidamente no tenia tiempo para darles
sombra. Algunos afios mas tarde, cuando
ya habia vendido varios al New Yorker,
uno de mis colegas alli, Andy White, me
sorprendi4 sombreando uno cuidadosa-
mente. Me dijo: “No hagas eso. Aun
cuando llegaras a ser bueno serias me-
diocre.”

Cooke: Asi que volvio usted a sus fa-
mosos garabatos.

Thurber: Si. Es lo tnico que puedo
hacer tan mal que resulta bien.

Cooke: Recuerdo la impresion que pro-
dujo ver impresos lo que usted llama sus
garabatos. Sin animo de ofenderlo ; cémo
hizo para que se los publicaran?

Thurber: No hay ofensa. Pues bien, es
una larga historia. Procuraré contarsela
lo mas brevemente posible. Volvamos a
Columbus, Ohio, en el principio de los
veintes. Para entonces habia dejado de es-
tudiar y trabajaba como reportero. Entre
mis amigos se contaba un dinamico corre-
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dor de bienes raices de esa época, con dos
o tres teléfonos en su escritorio. Cada vez
que iba a verlo lo encontraba ocupado
contestando las llamadas y tomando no-

tas. “Perdoname, Jim"”, me decia. Y lue-
go. “Si, Harry, si; tomo nota.” Y tomaba
nota. “Otra cosa, Harry, respecto al asun-

to de Johnson... espérame un momen-
to”. Sonaba el otro teléfono. “;Bueno,
Johnson ? Estaba hablando con Harry por
el otro teléfono, no cuelgues.” “Si. ; Co-
mo? ;2232 Midberry Avenue? Muy bien,
Harry; nos vemos alli.” “Hasta luego,
Johnson.” Entonces tomaba el otro telé-
fono. “; Si? Lo siento, querida. No, no se
me olvida. Okey.” (Esta vez no tomaba
nota porque se trataba de su esposa). Asi
que no habia manera de conversar nada
con ¢l. Clerta vez me dijo: “Espérame
un momento.” Salig de la oficina durante
unos tres minutos. En ese tiempo dibujé
un perro en cada una de las hojas de sus
memorandums. Al regresar se excuso:
“Lo siento, Jim.” Se sent6 y los teléfo-
nos y €l volvieron a su rutina: “; Qué hay,
Bill? Si, si. Lo siento. ; Como? ;Ochenta
y tres, cinco? Un momentito, Bill.” Y co-
menzo a arrancar perros. “No cuelgues,
;quieres ?” Habia un perro en cada pagi-
na. Por fin se le ocurrié escribir la cifra
encima del perro. Ese es el origen de mi
perro.

Cooke: ; Quién fue el primero que tuvo
cl suficiente valor para proponer la pu-
blicacion de los garabatos? ¢ Envio usted
alguno?

Thurber: No me mire feo: no fui yo.
['ue E. B. White —Andy White—, pro-
bablemente la persona mas importantes de
cuantas han pasado por el New Yorker.
I£1 y yo compartimos una oficina de 1927
a 1929. Yo acostumbraba hacer mufiecos
con lapiz mientras pensaba en otra cosa.

Cooke: ; Qué dibujaba?

Thurber: Perros y focas. Y gente, o
algo parecido. Alguien le preguntd una
vez a Marc Connelly c¢dmo hacia para
distinguir en mis dibujos cuando se tra-
taba de una mujer y cuando de un hom-
bre. Respondio: “Las mujeres tienen en
la cabeza algo parecido a cabello”. Un
dia Andy recogi6é uno de mis dibujos que
representaba una foca mirando a lo le-
jos desde un pehasco. El pie decia:
“Mmm, exploradores.”

Cooke: ;Quienes eran los explorado-
res?
Thurber: Unicamente dos puntos. In-

cluso asi, aquello no era muy gracioso:
pero White pensé que si, o que por lo
menos era diferente, y lo envi6 a la jun-
ta artistica del New Yorker, que se ha-
cia los martes por la tarde. Muy pron-
to el dibujo estuvo de regreso. Sobre ¢l,
un dibujante profesional —es decir, al-
cuien que no solo cobra sino que sabe

dibujar— habia dibujado la cabeza de
una foca y escrito a un lado: “Los bigo-
tes de la foca van asi.” Inmediatamen-

te, White lo volvib a enviar, con este men-
saje: “Los bigotes de las focas de Thur-
ber van asi.” No obstante, fue rechaza-
do una vez mas, lo mismo que otros quin-
ce dibujos. Parecia que nunca veria un
dibujo mio en el New Yorker.

Cooke: ;Qué opinaba el editor de sus
dibujos? .
Thurber: Estaba un poco perplejo.

Hasta el fin de su vida creyo que el
éxito que tenian en Inglaterra se debia
a una excentricidad de los ingleses. “En
todo caso, le decia yo, es una chifladu-

.ra que ha durado ya bastante.”

7 él: “No
sea impaciente; deles tiempo.”

Cooke: A pesar de que usted ha des-
concertado a muchos, sus dibujos se pu-
blican en gran cantidad. ; Cémo logré por
fin colocarlos?

Thurber: Creo que he estado tratan-
do de evitar esa pregunta para proteger
a los inocentes editores. Fijese: En 1929
Andy White y yo escribimos un libro ti-
tulado sEs necesario el sexo? White in-
sistio en que fuera ilustrado por mi. Asi
que hice unos cuarenta o cincuenta dibu-
jos en una noche. A la mafana siguien-
te fuimos a ver a los editores. Cuando
nos recibieron extendimos los dibujos en
el suelo. Tres desconcertados y asusta-
dos editores los vieron. Uno de ellos, el
mas importante, dijo: “Supongo que es-
tos son proyectos para que se guie el di-
bujante que va a hacer las ilustracio-
nes.” A lo que Andy contesté: “Estos
son los dibujos que debe llevar el libro.”
Y el libro aparecié en noviembre, aunque
sin mucho ruido. Creo que la primera
edicion fue de 3500 ejemplares. Por al-
guna razon empezd a venderse. El edi-
tor no habia querido arriesgarse con mas
de 3500. ;Quién se iba a atrever a mds
con un libro que contenia mis primeros
dibujos? Oh, no.

Cooke: La verdad es que cuando se
aparece en letras de molde, muchos que no
creian en uno deciden de pronto que uno
tiene talento. ; Cambi6 de parecer el editor
de la revista?

Thurber: Pues bien, si. La gente empe-
z$ a hablar de los dlbllJOb No sé exacta-
mente por qué, pero el caso es que Ross
también oy¢ hablar de ellos. Una mafiana

se present6 en mi oficina y me dijo:
“s Qué paso con aquel dibujo de una foca
que habia hecho para nosotros?”” “; Cémo
que qué paso?, le respoudi, “que ustedes
me lo devolvieron y lo tiré.”” “Bueno, pues
quiero que lo haga otra vez para publicar-
lo.” Como si fuera tan fécil hacer algo
otra vez. Me puse a hacerlo de nuevo,
ahora con tinta y sobre papel blanco.

Cooke: ¢ La foca en el pefasco?

Thurber: Si. La puse en el pefiasco;
pero éste parecia mas bien la cabecera de
una cama. Como aparentemente la foca
estaba en la cabecera, dibujé a un hombre
y su mujer en la cama. La mujer, que es
una grufiona, le esta diciendo al marido:
“i Esta bien, salte con la tuya: oyes grufiir
una foca!”

Cooke: Se trata de uno de sus dibujos
mas famosos; pero hasta hoy me entero

de que lo hizo por casualidad.
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Thurber: Muchas de mis caricaturas
han nacido asi. En la oficina existe una
conocida como “La dama del librero”. Yo
trataba de dibujar una mujer a gatas en
el descanso de una escalera ; pero como no
soy buen dibujante no me salid bien la
perspectiva de los escalones y dibujé sim-
plemente dos lineas verticales cruzadas
por varias horizontales. De pronto, me
sorprendio ver a la mujer encima de lo
que evidentemente era un gran librero.
Entonces afiadi otras tres personas, dos
hombres y una mujer. Uno de los hom-
bres le dice al otro: “Isa que estd arriba
es mi primera mujer; aqui le presento 1
la actual Mrs. Harris.” Pues bien, cuando
llevé el dibujo hubo verdadera consterna-
ciéon en la revista. El director me llamd
por teléfono y me dijo: “No entendemos
aqui si la mujer que se halla encima del
librero estd muerta o disecada.” l.e con-
testé: “Lo llamo dentro de un rato.” Col-
gué y me puse a cavilar. Unos minutos
después lo llamé y le dije: “Acabo de te-
lefonear a mi médico y dice que una mu-
jer muerta no puede sostenerse en cuatro
patas. Entonces llamé a mi taxidermista y
dice que no estd permitido disecar muje-
res. De manera que debe de estar viva.”
“Bien, me contestd, pero ;qué hace enci-
ma del librero en la casa de la segunda
esposa de su mando " “Ahora si me aga-
rro. No lo sé.”” De todos modos, el dibujo
fue publicado.

Cooke: Cuando recuerdo la conmocion
que causaron sus primeros dibujos, se me
ocurre que muchos padres se deben de
haber animado a enviar los de sus hijos.

Thurber: En efecto. No solo muchos
padres, sino cantidad de gente rara. Al-
gunos pensaban que los hacia debajo del
agua; otros, que a la luz de la luna; las
mamas, que yo era un nifiito o que los di-
bujos los hacia mi nieta. De modo que
comenzaron a enviar al New Yorker los
dibujos de sus nifios. En la revista me
pidieron que escribiera a esas sefioras. Les
escribi a todas en los mismos términos:
“Sin duda su hijo puede dibujar tan bien
como yo; la unica dificultad estd en que
no ha vivido lo que yo.”

Cooke: Eso me recuerda lo que dijo
un antiguo romano: “Nadie puede ser
buen comico mientras no conozca a fondo
la tristeza de las cosas.” En su opinion
;el humor es algo en si mismo o una ma-
nera de deshacerse de las preocupaciones?

Thurber: En la vida es muy dificil se-
parar el humor de otras cosas. I£] humor
es la otra cara de la tragedia. El humoris-
mo es algo muy serio. Considero que el

|
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humor es uno de los grandes recursos
nacionales que debemos conservar a toda
costa. Algo que me preocupa es la deca-
dencia en que se encuentra la satira poli-
tica. IEn el apogeo de su fama, Henry
Mencken, Will Rogers, Finley Peter Dun-
ne, William Allen White y Ed Howe no
temieron hacer chistes a costa de persona-
jes publicos. Siento que en la actualidad
lo tememos un poco. Un profesor mio dijo
en cierta ocasion que si determinada cosa
no resiste la risa, esa cosa no es buena.
En nuestro pais no debemos perder la ca-
pacidad de reir, aunque realmente no hay
peligro de que eso suceda pues somos ba-
sicamente un pueblo con sentido del hu-
mor.

Cooke: ; En qué forma aplica su humor
a la satira politica? Entiendo que ha es-
tado escribiendo algunas fabulas. ; Qué es
lo que lo atrae particularmente de ese gé-
nero’

Thurber: Por supuesto, las fabulas son
la forma de expresion literaria mas anti-
gua que se conoce. Veamos un caso: Eso-
po. Nadie sabe con exactitud cuando vi-
vio. Webster lo sitta alrededor de 580 a.
C., es decir, hace mas de veinticinco si-
glos. Después de 2,500 afios todavia se
usan corrientemente dos frases suyas. No
pasa dia sin que se oiga una de las dos:
“la parte del leor” y ““las uvas estan ver-
des.” No hay escritor, pienso, que no se
sienta atraido por esta forma: las fabulas
son cortas, concisas y capaces de encerrar
mucho sobre la vida humana: los peque-
fios defectos, las flaquezas y las vanidades
de un hombre y su mujer, o los hechos
mas importantes de la politica, cualquier
cosa.

Cooke: Hace tiempo que usted no pue-
de ver ;cuando empezo eso?

Thurber: Mi ceguera ha seguido un
proceso gradual desde hace unos quince
anos hasta ahora, que es casi completa.
No puedo, por ejemplo, ver un cigarrillo,
pero si encenderlo, pues alcanzo a ver la
llama del fésforo. Es lo que los médicos
llaman acomodacion.

Cooke: Desde que tuvo que dejar el
dibujo y concentrarse en la literatura ; no
considera que la ceguera sea una desven-
taja para su contacto con la vida y para
su imaginacion de escritor ?

Thurber: No, no es asi. La imaginacién
no enceguece. Entiendo perfectamente que
perder la vista sea una tragedia para un
maquinista 0 para un prestidigitador ; pero
un escritor siempre puede escribir. La ce-
guera tiene muchas compensaciones. Por
ejemplo, hace un tiempo fui con un amigo
a comer a un restaurante. Durante la co-
mida noté de pronto que guardaba un ex-
trafio silencio. Como no podia ver lo que
}:3 pasaba, le pregunté: “;Qué sucede?”

Es la vez no sé cuantas en mi vida —me
respondio— que leo de arriba abajo lo que
dice en la botella de salsa inglesa: alrede-
dor de doscientas palabras.” Le dije “:Lo
ves? Lo malo con ustedes los que ven es
que ver les significa una desventaja.” Y es
muy cierto. Un escritor ciego no se dis-
trae tanto como el que puede ver. Yo pue-
dq sentarme en cualquier habitacién y no
miro por la ventana, ni me distrae el vue-
lo de los pajaros, ni la brisa en los 4rbo-
les, ni las mujeres bellas que pasan. Claro
que todavia puedo oir a una mujer bella.

(Traduccion de Eduardo Torres)
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LA POLITICA INTERNACIONA L
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(Viene de la pdg. 2)
noblemente concebido y honrosamente
ejecutado.” En 1955, en San Ifrancisco,
el licenciado Padilla Nervo insistia:
“Mientras el ritmo de las negociaciones
es cada vez mas lento, el progreso cien-
tifico es mas veloz y mayores y mas des-
tructivos los descubrimientos e invencio-
nes en el arte de la guerra. Ya en 1945
era visible que existia un desequilibrio
entre lo que llamariamos nuestros habitos
mentales en materia de politica internacio-
nal y las nuevas condiciones creadas por
la ciencia. Esta falta de armonia es ahora
més profunda y son mds graves los peli-
gros que encierra...” En 1957, en la
Asamblea General de las Naciones Uni-
das, afirmé6: “En lo que atafie al desarme,
es indudable que no han sido del todo
vanos los esfuerzos desarrollados durante
los ultimos cinco afios . . . ha habido pro-
gresos, aunque seguramente no en el gra-
do en que todos lo deseariamos. Urge,
pues, que esos esfuerzos se contintien sin
interrupcion.” ® Este afio, ante la misma
Asamblea, dijo: “México esta persuadido
de que el problema de la paz depende
fundamentalmente de los progresos que
puedan hacerse hacia el desarme. De
acuerdo con esta inalterable conviccion
no hemos escatimado esfuerzo alguno en
las distintas Asambleas de las Naciones
Unidas para contribuir a acortar las dis-
tancias entre las posiciones de las grandes
potencias, especialmente las 1lamadas po-
tencias nucleares.” ?

Es indudable que la accion de un pais
como el nuestro necesita ejercerse, en este
problema, dentro de la esfera de la in-
fluencia moral, urgiendo una y otra vez
a las grandes potencias para que recapa-
citen y concentren sus voluntades en la
celebracion de acuerdos de desarme. Tal
ha sido el sentido de las intervenciones
de la representacion de México en las Na-
ciones Unidas. Pero, nuestra politica, ade-
mas, ha encaminado sus esfuerzos a bus-
car procedimientos que hagan mas viable
la celebracion de dichos acuerdos. En el
actual periodo de sesiones de la Asamblea
General, el Secretario de Relaciones Ex-
teriores hizo tres sugestiones concretas,

“que el principio de no intervencion

dos de las cuales habian sido esbozadas
ya en su discurso del afio pasado.

La primera se refiere a la reanudacion
de las negociaciones sobre el desarme. I.s-
tas se encuentran interrumpidas desde
1957 en vista de que el mecanismo especi-
fico previsto para el efecto no ha podido
funcionar, ya que existe desacuerdo entre
las grandes potencias sobre la composicion
de la Comision del Desarme. Para poner
fin a esta situacion, México ha instado a
la Comision Politica de la Asamblea Ge-
neral a que recomiende a los representan-
tes de los Estados Unidos, Francia, el
Reino Unido y la Unién Soviética que se
retiinan informalmente, con la asistencia
del presidente de la Comision Politica,
para examinar los procedimientos por me-
dio de los cuales podrian reanudarse, den-
tro del marco de las Naciones Unidas, las
negociaciones sobre el desarme.

La segunda consiste en proponer que
se estudie la conveniencia de que las Na-
ciones Unidas designen a un estadista de
relevante prestigio internacional, a reco-
mendacién unanime de las cuatro grandes
potencias, para que actie con cl caracter
de comisionado o mediador para el des-
arme. Las funciones del comisionado con-
sistirian en auxiliar a las grandes poten-
cias en sus negociaciones y, con tal fin,
mantenerse en consulta con ellas, some-
terles privadamente, para su considera-
cién, las propuestas que estime conve-
nientes y, en general, promover la con-
certacion de acuerdos entre ellas.

La tercera tiene por objeto examinar la
conveniencia de que la Asamblea General
exhorte a las grandes potencias a redo-
blar sus esfuerzos para lograr cuanto an-
tes resultados positivos en las negociacio-
nes relativas al desarme, dirigiéndoles al
efecto un “llamamiento” semejante al que,
por iniciativa de México, aprobé unani-
memente en 1948 para el establecimiento
de una paz durable.

La cuestion del desarme esta estrecha-
mente relacionada con la utilizacion de la
energia nuclear. El Gobierno de Méxi-
co —cuyo interés en esta materia queda
evidenciado por su participacién en los
trabajos del Comité Cientifico de las Na-
ciones Unidas para el Estudio de los
Efectos de las Radiaciones Atémicas, su
ingreso al Organismo Internacional de

no sufra mengua olguna”



