EL TALLER DEL ARTISTA:

UN LABORATORIO

Por Jurgen C/ayf

% Apenas queda clausurada la primera exposicién de arte Documenta de 1956  *
‘. en Kassel, cuando se instala en Alemania el primer ordenador electrénico, .*
*. que ocupa una sala entera. El presidente del consejo directivo de un gran .«

*. consorcio de maquinaria electrénica estimé las futuras perspectivas

‘. de venta en unas veinte unidades. ;Y los artistas? ;También ellos ,*

+, se equivocaron de forma tan rotunda? ;Estimaron también en .
*. aquel entonces tan erréneamente el porvenir y las posibilidades
*. futuras de la computadora? El hecho es que Ben Laposky .°

‘. comenzé ya en 1950 a producir en los E. U. dibujos .’
y grabados con auxilio de calculadoras y apara-
*, tos electrénicos, precursores de la posterior pro- *

*. duccién grifica mediante ordenadores, que .’

". dominé —lamentablemente durante o
*, un tiempo demasiado largo— la .'.

*. discusién sobre los ordenadores .°

.

electrénicos y el arte. Hecho, -
| *, sin duda, comprensible
‘. entonces, pero ¢y hoy? .°

¥ Nuestras ideas so- .
*, bre el arte por ."
* mediodelos *

." ordenadores ne- °.

.'. cesitan ser revisadas .--

.” totalmente. Dicho en °,

." términos concretos: la dis- °,

0};,‘

-
e

T

-
- s

,* cusién en torno al producto "

|
. gréfico del ordenador, que duraya °,
'. . més de dos décadas, y que antes se °,
) .-. concentré sobre el resultado del dibujo .
,. ." impreso, mientras que hoy lo hace sobre los ."

L ." signos graficos de la pantalla electrénica, ha de- °.
formado nuestras miradas para otros campos del uso .

{ . y aplicacién de las computadoras en el taller del artista. '°.
." Hoy nos suena casi a caricatura un texto de 1970 del autor °,

] .-' inglés Alan Mark France: ‘“Mi relacién con el ordenador en "«
""’ .* la produccién de dibujos que proporcionan diversién es la propia

’ ." de una persona perezosa. Yo me limito a programar el ordenador °,
J ." con algunas figuras, que elijo sin excesivos esfuerzos. Y el programay '
{’ ] < la méquina se encargan de la faera pesada, hasta que aparece el dibujo ter- E
H
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! Traduccién de Rafael de la Vega




minado.”” La computadora como “‘burro de carga’ electrénico es algo que dejé
*_de funcionar cuando a comienzos de los afios setenta se plante6, en el seno del
*, arte, la cuestién de la importancia del entorno. El ordenador perdié impor- °

" tancia para el artista en cuanto medio de elaboracién y expresién graficas. .*
.'. Por el contrario, se ampliaron los campos en los que se introdujo una +
*, tecnologia actual en el arte también ampliado. Los medios de co-
‘. municacién tales como la televisién, el video, el rayo laser, .°
la holografia y el ordenador han ejercido influencia sobre -«
*, las artes plésticas y, a la inversa, los artistas plésticos
*. han influido asimismo sobre el desarrollo y sobre .’
'-. el empleo creativo de dichos medios. Caracte- .-.
*, ristico de la situacién de los afios ochenta es _*
‘. una verdadera explosién de los medios ,*
.-. técnicos de comunicacién y una escala
*, cada vez mas rica de productos de '-.
°. arte creados mediante ellos,
'.' aunque dicha escala no sea .’
.

*, tomada atin en conside- *
.
*, racibnen todo suva- ,°

‘. lor. En el terre- .*
* no del arte :

L
. se ofrecen cinco °,

.” grupos tematicos en °.
." los que la miquina ha
.-. logrado el acceso al taller, °,
." dando por sentado que hoy dia °.
.’ se entiende por taller el laborato- -
.-. rio, algo ampliado, del artista. Ahi es-

.* ta, por una parte, la obra de arte ambien- °,
." tal, en la que estd incorporado el mando .
_-' electrénico de procesos muy complejos. Tras de .'.
. lainicial utilizacién en dmbitos cerrados se pasé muy °,
.’ pronto al entorno urbano, trazando gréficas luminicas .

." incorpéreas a través de grandes distancias. El empleo de -,

. ordenadores electrénicos vino a ampliar las posibilidades. Mu-
." chas demostraciones con rayos laser, obras de artistas como Horst °,
" H. Baumann, Dani Karavan o Paul Earls, incorporan hoy los mi-
.-. croprocesadores; esto es, unidades centrales de un ordenador concentradas °,
en un unico ckip, para descodificar programas antes elaborados. La tecnologia °,
." de los ordenadores ha descubierto y conquistado aquf dimensiones configuradoras "«

‘. totalmente nuevas: dibujos abstractos o figurativos de carcter inmaterial son -«

'-' incluidos ahora, lo mismo que textos integros, en las proyecciones con rayos ,*
*, laser. Un segundo campo temético resulta de lo que se designa —también ,°
‘. en el terreno de las artes plasticas— como fenémenos o eventos de .-°
'-. telecomunicacién. Se trata de puentes electrénicos, tendidos por *
*. lo general con material visual y que pueden originar didlogos .*
'. entre artistas en diversos centros, ciudades e incluso con- .-'
'.- tinentes. El ordenador es empleado aqui, en parte, de *
*, form. directa, para expresar una idea gréfica y para ,°
‘. facilitar la coordinacién. ‘‘Si pudiera persuadirse .
.-. a los hombres de que el arte es una ciencia '-.

*, exacta que nos dice de antemano cémo ,°

. podemos dominar y controlar las re- .’
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.
'. percusiones psiquicas y sociales de «
.
+ la técnica verdadera, ino se °

', volverfan todos artistas? ,
l .

. ¢O no comenzarian a- .’
®ls "+ caso a trasladar nue- .-.
.‘. vas formas artfs- ,*
*. ticas a los .
.°' mapas de orien- .-.
.* tacién de la socie- *
* dad? Me gustaria saber .

. > - . .
« lo que pasaria si se viese de -
L] L]

* repente el arte como lo que es °,

." en realidad; esto es, una informa- °.

. A .
« cién precisa sobre cémo hay que -
. .

.* transformar la propia psique para poder °,
e parar el golpe de nuestras aptitudes amplia- '.
-. das.”” Quien desearia saber tal cosa es un cana- -
1 ,' diense que dirigi6 en Toronto el Center for Culture and »
." Technology: Marshall McLuhan. Algunos de los nuevos ‘,
." medios técnicos —a ellos pertenece el disco video— no ser4n °.
"' nunca investigados por la brillante inteligencia de McLuhan. .-.
.* El disco video, que ocupa el tercer 4mbito tematico del arte y los *
1 . ordenadores, es en realidad un rezago en el mundo de los medios téc- °.

5t .* nicos de comunicacién. Pero a cambio posee la sutileza y refinamiento .-.
. de algunos brotes tardios. Mdas atn: ha trastornado por completo la jerarquia °,
. de los medios técnicos. ;Es el disco video, que retine en si elementos del libro, °.
'-. del film, del video y de los medios audiovisuales y que adem4s —y aquf alcanza +
*, toda su importancia el ordenador— puede ser utilizado en forma interactiva; .°.
‘. es el disco, repito, un medio célido o frio, lo mismo que —en la defini- ,°
'-. cién de McLuhan— la radio o el cine son medios cilidos, mientras .
*. que el teléfono o la televisién son medios frios? El disco video puede .°'

‘. ser utilizado como puro instrumento de registro y almacena- _*

miento, por ejemplo para peliculas o para 6peras; pero pue- .’
»_ de exigir también, como por ejemplo en el campo de

' . la ensefianza y para las artes plésticas, en calidad *

de medio interactivo —esto es, conectado a un .'
+ ordenador— una participacién, seleccién e m- .
‘ *, tervencién muy personal. En todo caso, los *
‘ '. artistas se han servido ya de las pos1b111-
1 -. dades interactivas del video y algunos .
\ *, las han presentado ya en exposi- +
', ciones internacionales. Como
'. cuarto campo tematico en- .
- tran ahora en Juego -
'. las esculturas ciber- .'
‘. néticas. Se trata ,*
", de esculturas «
.°. que responden a "
* preguntas, que exi- '°.
." gen la participacién ac- *
tiva del contemplador y ha- °
cen de éste un participante. '°.
." Ello puede ocurrir, por ejemplo, *
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| . mediante reacciones —dirigidas por °,
+ un ordenador— frente a sonidos, luces, °.
L sombras, frente al hecho de cruzar o andar -
.’ por una habitacién o mediante la inclusién de
." fuerzas naturales, como el viento, la luz o el mag- *

.-. netismo. En sentido estricto, las esculturas cibernéticas '«
,* trabajan con métodos y procesos de caracter electrénico.
." Un ejemplo actual de dmbito cibernético es el que ofrece el °,
." austriaco Bernhard Leitner desde 1982 con su sala sonora, mon-
.-. tada para la universidad técnica de Berlin. La tecnologia de los orde-
.* nadores que emplea Leitner hace posible utilizar el sonido como material °,

." escultérico. Todo el &mbito sonoro se convierte en instrumento, con el que -
.-. se montan dmbitos sonoros individuales. Es posible incorporar simult4dneamente
_ hasta cuatro pistas sonoras a un programa espacial, paralelas o espacialmente
*, separadas. De este modo se alabea por ejemplo un acorde escalonado de cuatro

*, fragmentos sonoros: cuatro sonidos inician simult4neamente el alabeado, .’

*. tres de ellos avanzan sélo hasta el punto previamente fijado de la bé-
.-. veda, y un tdnico sonido cierra el alabeo. Puede muy bien defen- *
*, derse la opinién de que el arte grafico mediante ordenadores .’
*. —el quinto campo temético— deberfa ser incluido en los «
.-. planes de estudio de las escuelas de arquitectura o de
*, disefio industrial como una especie de curso basico .’
*. actual sobre la Bauhaus. Incorporar la grifica "
", de los ordenadores al terreno del llamado arte _*
\ .'. libre es cosa ya més ardua. De hecho, la ,*
*, gréfica cientifica hecha mediante or- .’
‘. denadores va en cierto modo por
.-. delante de las artes plasticas

*, por cuanto que halogrado .’

‘. producir ‘‘iméagenes’’ .-'
". hasta ahora invisi- _*
.'_ bles, como por .’
*. ejemplo del
.’ aura térmica
_-. que rodea al cuerpo °,
,* humano, del estado °.
." biolégico y geogréfico de la '.'
«" superficie de la Tierra y otras °,
.'. muchas, basadas en estados pura- °,
." mente energéticos. Sin embargo, las .
." artes plésticas estan vinculadas hoy como "+
,'. antes a la energia psiquica del productor, y °,
,* ésta no necesita imprescindiblemente el rodeo a .
.’ través de la manifestacién instrumental, porque se .-.
.°‘ expresa de manera indirecta e inmediata en el trazo del °,
.* pincel o en la caligrafia grafica. En el 4mbito del arte surge °.
." hoy en medida creciente, junto al producto acabado, el proceso,
.'. la informacién, lo inmaterial. En los 4mbitos asi configurados, °,
.* la creacién artistica analégica se uniré con la creacién digital, esto °,
. es, conla frag'mentaci(jn en elementos 0 nimeros no continuos y extre- '-.

.- madamente pequefios. ¢ *
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