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“luego wuelve a la soledad”

racteres que aunque recuerdan los de sus
anteriores peliculas, tienen variaciones
muy importantes. Siguen siendo, si, se-
cundarios personajes de una danza alre-
dedor de Charlot, pero son humanos. Ya
no hay malos y buenos. Black Larsen
afecta poco la aventura de Charlot y ade-
mas desaparece en seguida; en realidad
no hacia ninguna falta. Mack Swain, que
recuerda a Eric Campbell, el gigante avie-
so de La calle de la paz,' es ahora una
especie de oso bonachén que solo por la
imposicion del hambre perseguirda con
una escopeta a su pequefio camarada.
Jack, el monstruoso amigo de Georgia,
es un bromista que carga un tanto la ma-
10 y nada méas. Y Georgia es una ver-
dadera novedad en el retablo de figuras
femeninas de Chaplin; difiere totalmente
de aquellas protagonistas languidamente
rubias e ingénuas que interpretaba Edna
Purviance: es dura y voluntariosa, se
mueve con desenvoltura entre hombres
rudos e incluso es capaz de burlarse del
enamorado hombrecillo, aunque al final
se vea ganada por su ternura. Esta Co-
media del Arte es también una comedia
humana.

¢ Y el personaje central, Charlot? Un
personaje que en cada momento esta ha-
blando a todos y a uno solo. Una mez-
cla de San Francisco de Asis y Lazaro
de Tormes, una conjunciéon de lo sagrado
y lo profano, de lo dionisiaco y lo apo-
lineo. Juglar y trigico. Hamlet y Fals-
taff. Pierrot y Arlequin. En resumen,
el personaje mds vivo que ha creado el
cine, el tnico mito universal nacido en
la pantalla. Es, también, una sensibilidad
vibrante que recoge la historia —Ila infra-
historia y la suprahistcria—, que no pue-
de pasar por ningtn lugar sin que su
alma sea rozada: reine todo aquello que
le rodea, lo vasto y lo minusculo, lo bello
y lo feo, y lo transforma, lo espiritualiza.
Es un poeta, hace que las cosas trascien-
dan su materia, que se pongan en pie
y bailen, que se vuelvan metafora. Nunca
expone una teoria socialista, pero su len-
guaje es lenguaje de comunién. En una
sociedad perfecta no hallaria felicidad ni
acomodo. Remueve el mundo de los de-
mas, introduce en él la verdad, la poesia,
pero no lo comparte. Comparte hasta
donde puede el calor humano, el calor
de alguien con un rostro y un nombre
individuales, pero luego vuelve a la so-
ledad a cargarse de cosas que entregara
en su proximo contacto.

:Qué mas podemos decir de La qui-
mera del oro? Ante ella s6lo cabria se-
flalar la pantalla y decir: eso, y esto, y

aquello. No hay pretexto para hablar en
plan de critico cinematografico. Chaplin
ha compuesto su pelicula con una asom-
brosa simplicidad de elementos. No ha
torturado la camara: la ha puesto en los
lugares adecuados y ha dicho: observa.
A veces la acerca a un rostro o un pe-
quefio detalle, pero es siempre el gesto
—el hombre— y no la cidmara lo que
cestaca. Chaplin niega la técnica y afir-
ma el cine. Es decir: el cine como ex-
presion de una inteligencia y una sensi-
bilidad, como expresion del genio, como
creacion pura. El llamado séptimo arte
no ha logrado atin —con technicolor, so-
nido estereofdnico, efectos tridimensio-
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nales— ir mas all4 en el corazén hu-
mano que este vagabundo de andar tar-
tajoso. El mundo, decia Marcel Proust,
no se cre6 una sola vez, sino que se
repite cada vez que existe un artista ge-
nial. Chaplin fue el primer creador en
una época en que el cine era documento,
noticiario, apariencia. Fue el primer
poeta y el primer filosofo del cine. “Nun-
ca proclamaremos bastante —escribe Re-
né Clair— el amor, el reconocimiento y
la humildad que su obra nos inspira.”

1 En Al margen de un libro sobre Chaplin,
articulo publicado en esta misma Revista (n. 7,
\:ol. X), hago un breve comentario de las pe-
liculas anteriores a la que nos ocupa.
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LOS FRUTOS CAIDOS

os FRUTOS cafpos de Luisa Josefina

Hernandez es el resultado del en-

cuentro de la autora con la clase
media mexicana en su condicion mas
representativa: la Orbita familiar en el
momento de crisis, cuando la serie de
convenciones que la estrecha obliga a
sus miembros a buscar una forma de li-
beracion. En el caso de Los Frutos Caidos
es solo uno de ellos el que inicia la bus-
queda: Celia se decide actuar de acuerdo
con sus intereses personales y se revela
contra el pasado y los prejuicios, tnicos
lazos tangibles que la atan a su familia;
pero encuentra que no esta sola: su vi-
sion de la vida la une y la hace coincidir
con ellos. Sus actos influiran directa-
mente sobre la forma de vida que su fa-
milia habia aceptado. Celia descubrira
que en su busqueda ha arrastrado consigo
a los demas hasta el conocimiento de
su realidad interior, realidad que los
identifica con ella y que la hara recono-
cer su incapacidad para vivir bajo otro
orden moral. lLa busqueda le revelara
que la felicidad es inaccesible; pero en-
contrard una tranquilidad en el cumpli-
miento del deber.

i

Los Frutos Caidos— “resultado ineludible de un sistema de vida”

L2l problema de Los Frutos Caidos es
el de la insatisfaccion absoluta e irre-
mediable que los personajes no son ca-
paces de superar aunque adquieran con-
ciencia de ella: la aceptan como el re-
sultado ineludible de un sistema de vida
que es el tnico a su alcance. Celia no es
heroica y por tanto no puede ir mas
alld de si misma: estd incapacitada para
superarse y su unica solucién posible es
la de los demads: la aceptacién consciente
de su estado. La obra desarrolla la lucha
de estos personajes contra sus propias
limitaciones hasta llegar a la derrota fi-
nal, solucién que no es positiva, pero
si légica, y sobre todo, auténtica.

Luisa Josefina Herndndez no se li-
mita a exponer: juzga a sus personajes,
pero sin falsificarlos, otorgandoles una
independencia que los llevara a decidir
conscientemente su destino.

Sin embargo, no le bastarian a ILuisa
Josefina Hernandez su capacidad de ob-
servacion o su profundidad de pensa-
miento para hacer de Los Frutos Caidos
la obra importante que es, si ademas
no hubiera alcanzado la identificacién
perfecta y el conocimiento absoluto de la
técnica realista que manifiesta con toda
claridad. La eficacia de la forma en que
ha encerrado sus ideas las convierte en
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material artistico susceptible de propor-
cionar un goce estético. Su dialogo, como
lo exige el estilo realista, no corresponde
al de una mera conversacion familiar,
ha extraido las palabras de su limitado
Ambito fisico para que trasciendan los
limites de su simple condicion informa-
tiva y se internen en un te.rreno.Poético
que es el de la verdadera dimension tea-
tral.

Ia escenificacion de esta obra ha co-
rroborado los propositos de la autora con
fidelidad absoluta, gracias a la direccion
cuidadosa e inteligente de Seki Sano. La
linea subjetiva del texto expone la obra
a una equivocacién en cuanto al tono que
ella requiere, principalmente porque las
decisiones de los personajes son motiva-
das por una evolucion interna mas suge-
rida que directamente expresada. Marcar
con claridad esa evoluciéon ha sido el meé-
rito fundamental de la interpretacion de
Seki Sano, y el factor decisivo para que
Los Frutos Caidos haya sido llevada a
escena con la maxima dignidad que sus
cualidades requieren.

La eleccion cuidadosa de un reparto
eficaz y apropiado contribuyé notable-
mente al éxito de la escenificacion. Maria
Douglas se identifica con Celia, enri-
queciéndola y afirmandola como perso-
nalidad teatral. A su lado, Lola Tinoco
hace manifiesta su calidad de intérprete,
huyendo de los trucos faciles y conven-
cionales que Paloma hubiera permitido
aprovechar. Carmen de Mora, sensible
y exacta, conmueve y convence amplia-
mente en Magdalena. Amado Zumaya
encarna con soltura y veracidad a Fer-
nando. Y por ultimo, Adriana Roel, a
pesar de su inexperiencia se muestra duc-
til a las ordenes de un director experi-
mentado y logra convencer en su Dora.

La escenografia de Antonio Lopez
Mancera mantiene la sobriedad caracte-
ristica de todo el espectaculo.

LA LOCURA DE LOS ANGELES

Luis G. Basurto es, posiblemente, el
autor mexicano de mayor éxito comer-
cial en estos momentos. Ha logrado re-
unir un publico que sigue su trayectoria
de autor con interés y fidelidad; un pu-
blico que acude a ver sus obras con la
seguridad de que recibira las emociones
que desea. Para corresponder a esta fi-
delidad, Basurto posee una indiscutible
malicia que es producto de su larga ex-
periencia como hombre de teatro. El ha
ido descubriendo cuales son los elemen-
tos que apresan la atencion del publico
con mayor eficacia y ahora que los do-
mina absolutamente, se ha decidido a uti-
lizarlos con prodigalidad. El camino es
seguro y facil, pero es necesario pregun-
tarse hasta qué extremo puede seguirse,
sin que por ello pierda seriedad el drama-
turgo. :

En La Locura de los Angeles, la
ultima de sus obras, Basurto se ha de-
jado llevar por su apasionada conside-
racion de los espectadores. En ella ha
reunido el mayor nimero posible de ele-
mentos morbosos, presentandolos en la
forma que el publico los imagina conven-
cionalmente: la avaricia, la maldad, el
crimen, la prostitucion, la envidia, etc.,
convenientemente amalgamados en una
abierta lucha contra otras tantas virtudes
para plantear un obvio conflicto entre
“el mal” y “el bien”.

Para desarrollar este conflicto, Ba-
surto ha escogido como forma teatral

méas apropiada el melodrama. No puede
censurarsele por haber recurrido a este
género, que si bien ha caido en desuso
(precisamente por su falta de valores au-
ténticos y trascendentales), no es de nin-
guna manera indigno: todos los géneros
son licitos y cada autor tiene derecho a
utilizar el que considere mas accesible a
sus posibilidades. Pero el uso y el abuso
de todos los elementos mencionados ha
hecho que La Locura de los Angeles
adolezca de una notable inconsistencia
teatral. La obra pretende transmitir un
mensaje de optimismo: que la prostitu-
cion se regenere y desaparezca; que los
delincuentes se arrepientan y se entreguen
a la justicia; que perezcan la avaricia y
la maldad; que triunfe el amor. Pero
;son licitos los medios de que se vale
el autor para llegar a estas soluciones?
Los personajes con que plantea el con-
flicto son los mas facilmente reconocibles
en la vida mexicana: la abuelita, el nie-
to, la criada, la vecina, el ladron, la pres-
tamista, el policia, la prostituta. Ninguno
de ellos alcanza la dimension necesaria
para formar un caracter teatral: son ti-
pos personajes de un solo perfil sin otra
evolucion que la que al autor conviene
por simple requisito teatral. Y es que
Basurto parece preferir la insercion de
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un baile de la primera actriz en el pri-
mer acto; un discurso demagogico sobre
la policia, una palabra vulgar y un “mu-
tis” de despedida para el personaje cen-
tral en el segundo, culminando en el ter-
cero toda la accién con un Ave Maria,
que profundizar en la psicologia de sus
caracteres. Algunos de los recursos que
usa Basurto pertenecen indudablemente
al género teatral que ha escogido; pero
hace falta algo mas que malicia y habi-
lidad.en los trucos, para que el conflicto
planteado se convierta en una verdad tea-
tral producida por la evolucién logica del
tema y de los personajes. Nada de lo
que ocurre en La Locura de los Ange-
les puede producirnos la sensacion de
una imagen de la realidad. Los persona-
jes son simples marionetas movidas al
gusto del autor, por eso las soluciones
dan la impresion de ser también al gusto
del autor, pero con muy remotas posibi-
lidades de tomar contacto con la realidad.
Para lograr esto Basurto necesita ho-
nestidad en la. exposicion y autenticidad
en las motivaciones entre otras cosas mas.

La Locura de los Angeles fue esce-
nificada, con absoluta fidelidad al texto,
por Fernando Wagner con un grupo de
excelentes actores encabezados por dofia
Prudencia Grifel y Consuelo Guerrero de
Luna.

L. 1 B

A. M. BarrRENEcCHEA y E. S. SPERATTI
PiNERrO, La literatura fantdstica en Ar-
gentina. Imprenta Universitaria. México,
1957. xiv 4 100 pp.

La intencién de esta literatura no-es
simplemente introducirnos en un mundo
irreal, sino presentarnos problemas me-
tafisicos, problemas del tiempo y el es-
pacio, del ser y el no ser, de la vida y
el suefio. Macedonio Fernandez esta mas
cerca de la filosofia “en broma” que de
la auténtica creacion: elabora su humo-
rismo sofistico construyendo logicamente
a partir del absurdo, elevando el equivo-
co, el retruécano y el chiste a la categoria
conceptual. También Borges estd cerca-
no a la filosofia, pero su don poético,
su lenguaje rico y cenido, su humor, le
convierten en un artista de la narracion.
Antes que Borges y Fernandez se hallan
IEduardo Wilde, precursor, con algunas
gregquerias engarzadas en sus relatos ro-
manticos; Lugones, modernista, retorico,
preocupado por las “fuerzas extranas”
que rodean al hombre; Quiroga, que ver-
ti6 en sus relatos realistas algunos vis-
lumbres de lo irreal alcanzados por
sus inquietudes espiritistas, cientificistas
y ... paternales; después de Borges, Ju-
lio Cortazar, entre otros, ha escrito cuen-
tos fantasticos en los que destaca el tema
del peligro humano de volver a lo pri-
mitivo o a lo animal. Las autoras han
hecho un estudio cuidadoso, metodico,
que revela, a pesar de su aparente frial-
dad, mucho amor. A. M. Barrenechea
analiza a Macedonio Ferndndez y Jorge
Luis Borges; E. S. Speratti Pifiero a
Leopoldo Tugones, Horacio Quiroga y
Julio Cortdzar. A esta literatura la dis-
tingue su intencién intelectual: estd he-
cha para la inteligencia, no para la emo-
ciéon. Ahora bien: ;la literatura no se
propone tocar a la vez estos dos térmi-
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nos? Borges lo logra a veces; los demas,
excluyendo a Quiroga, sélo son cons-
tructores de laberintos o de tratados de
geometria verbal que poco tienen que ver
con el libre vuelo de 1a imaginacion.

J. de Ia C.

Epmunp WiLsoN, Los: Rollos del Mar
Muerto. Breviarios (124), Fondo de Cul-
tura Econdmica. México, 1956. 125 pp.

Sobre un asunto que a simple vista
parece que interesaria solo a los eruditos,
Edmund Wilson escribié un reportaje
que produjo revuelo entre los lectores
de periddicos de los Estados Unidos. En
1955 lo publico en “The New Yorker”.
Luego, alentado por la entusiasta acogi-
da dispensada a su trabajo, lo arreglo en
forma de libro, del que ya se han ago-
tado varias ediciones. Ahora, gracias a
la presente version, los lectores de habla
espafola pueden juzgar de la razon del
gran éxito alcanzado por Los Rollos del
Mar Muerto en los Estados Unidos.




