e  mawls o1nzepiuae an

C_r/'tico

 Danza

LAS BODAS ‘

DANZA RUSA
EN MEXICO

Por Norma Avila

En el Tercer Festival de Primavera del
Centro Histérico de la Ciudad de México
llevado a cabo en marzo, se pudo obser-
var una de aquellas coreografias que a
principios de siglo rompieron con los
estandares de la danza clasica, resque-
brajaron los modelos establecidos y
causaron conmocién por el lenguaje
dancistico y musical utilizados. La Com-
pania Nacional de Danza (CND) del Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes que dirige
Guillermo Arriaga present6 por primera
vez en México Las bodas (Svadebka), co-
reografia de Bronislava Nijinska y musica
de Igor Stravinsky, en la noche de gala
efectuada en el Palacio de Bellas Artes.

Irina Nijinska, hija de Bronislava Nijin-
ska y sobrina de Vaslav Nijinsky —aquel
legendario bailarin ruso—, fue invitada a
México a montar Las bodas. Irina vino a
ensefiar algunos de los secretos del arte
de la danza que su madre le heredara, a
mostrar la audacia que existia en su fa-
milia por encontrar nuevas formas de
movimiento que respondieran mas a la
naturaleza del hombre, y a dejar puesta

Las Bodas

una obra que ha enriquecido el reperto-
rio de la compaiiia citada del INBA.

Las bodas fue estrenada por el renom-
brado Ballet Ruso que dirigia Serge Dia-
ghilev en el Teatro de la Gaité-Lyrique de
Paris, el 13 de junio de 1923. “’Era una
coreografia moderna, avanzada para la
época; fue como un golpe para el pu-
blico... En esta obra los bailarines dan-
zan con los pies paralelos (postura ce-
rrada) y no en posiciones abiertas, como
era la norma. No hay solistas estrellas. El
coro o cuerpo de baile lleva la parte prin-
cipal; es como ver una orquesta filarmé-
nica en escena, en donde todos los ins-
trumentos tienen importancia durante el
concierto’’, explica Irina Nijinska, quien
participé en el conjunto dancistico que
dirigia Bronislava, y fue su asistente
hasta 1972, afio en que la autora de Las
bodas falleci6.

Este ballet en cuatro partes subtitu-
lado por el propio Stravinsky como Esce-
nas coreogrdficas rusas con canto y mu-
sica extrae su esencia de los ritos que
los antiguos campesinos rusos realiza-

ban antes y durante la celebracién de un
matrimonio. Aun cuando en esta com-
posicién danzaria se manejan leyes es-
cénicas urbanas, el universo campesino
queda plasmado en el foro; las raices
populares se trasmiten al auditorio.

Esta obra escrita por Igor Stravinsky
en base a textos populares rusos recopi-
lados por Afanasiev y Mireyevsky, en su
primera parte expone a las mujeres en la
tradicién de peinar la trenza a la novia
por ultima vez antes de que se la corten,
como era la costumbre al contraer matri-
monio. La novia recibe las bendiciones
de sus padres. En la segunda parte, los
amigos dan congratulaciones al novio y
sus padres lo bendicen. La tercera es-
cena muestra a la novia dirigiéndose a la
ceremonia. Su madre sufre en momen-
tos. En la Gltima parte, se celebra la
fiesta de bodas, hay baile y bebida; todo
es felicidad.

A lo largo de la representacién coreo-
gréfica de este rito, en varias ocasiones
los amigos de los recién desposados
forman con sus cuerpos la estructura de




una pirdmide, *‘tridngulos corporales con
las cabezas juntas. Esa figura simboli-
zaba deseos de felicidad y prosperidad
para la nueva pareja, la unidad con
Dios"’, indica Irina Nijinska. Pareciera que
el extremo superior del triéngulo humano
quisiera alcanzar el brillo del sol para
traer la energfa de la dicha y la suerte a
los recién casados. Irina asegura que los
integrantes de la Compaiifa Nacional de
Danza asimilaron y entendieron el sim-
bolismo profundo de esas figuras, por-
que en México, desde tiempos prehis-
pénicos, los antiguos pobladores asocia-
ron la arquitectura de las piramides con
conceptos como sabidurfa y misticismo.
Al hablar del acoplamiento bailarines-
partitura, movimiento-muisica, afirma:
*‘Los bailarines son como notas musica-
les, son como instrumentos de la or-
questa necesarios para emitir plena-
mente el discurso sonoro-coreogréfico.
Como esta obra la escribié Stravinsky
—después de tres arreglos instrumenta-
les anteriores— para ser ejecutada por
cuatro pianos, percusiones, cuatro vo-
ces solistas y coro, los bailarines son
como las cuerdas de la orquesta: los
hombres podrian ser los cellos y las mu-
jeres, suaves y mesuradas, los violines.
La interrelacién musica-composicion
danzaria es total”’.
Las bodas fue ejecutada musicalmente
por la Orquesta de Percusiones de la
UNAM que dirige Julio Vigueras, con-
junto que ha demostrado poseer verda-
dera calidad técnica y emotiva, durante
sus temporadas y participaciones en los
foros de musica nueva, entre otras pre-
sentaciones. La parte coral fue desarro-
llada por el Coro Convivium Musicum a
cargo de Erika Kubacsek, grupo inde-
pendiente cuya versatilidad interpreta-
tiva los ha conducido a que sean invita-
dos a participar con obras tanto de corte
virreinal como contemporaneo. Marga-
rita Pruneda (soprano), Estrella Ramirez
(mezzosoprano), Ignacio Clapés (tenor) y
Rufino Montero (baritono), a través de la
emision de sus voces, a veces alegres y
crédulas de un futuro bienestar, y a ve-
ces nostélgicas y angustiadas, represen-
taron a los desposados, a los padres de
ambos, asi como a algunos amigos invi-
tados a la celebracién campesina.

‘‘La primera vez que mi madre, Bronis-
lava, escuch6 la musica de Las bodas
—que habia sido creada en el periodo de
1914 a 1919-, vio en su mente la coreo-
grafia completa. Inmediatamente ima-
giné los pasos, los desplazamientos, las
actitudes...”, dice Irina, que al lado de

Escanarig

su madre aprendi6 cémo se realiza una
produccién balletistica, la magia de las
luces escénicas, la creatividad coreogra-
fica, escenogréfica y de vestuario.

Con la coreografia en la mente, Bro-
nislava “’plante6 a Diaghilev su deseo de
montar la obra mencionada. Serge es-
tuvo conforme con la idea pero opinaba
que el vestuario debia ser muy colorido
porque los campesinos vestian asi. Mi
madre se opuso. Ella queria que el ves-
tuario fuera de un solo color para las mu-
jeres y de otro color para los hombres.
Después de un tiempo Serge Diaghilev
acepto la propuesta de Bronislava'’. Aun
cuando sélo dos colores dominaron el
escenario —el vino en el lado femenino y
el café en el masculino—, el folklor de la’
fiesta campesina qued6 vertido en el
foro del Palacio de Bellas Artes. Los de-
corados y el vestuario diseflados origi-
nalmente por Natalia Goncharova, fue-
ron retomados por la CND.

Igor Stravinsky ya antes habfa creado
musica dancistica para el Ballet Ruso,
compaiifa que permanecia en contacto
con diversos artistas europeos. £/ pdjaro
de fuego (1910), Petrushka (1911) y La
consagracion de la primavera (1913) son
algunos ejemplos. Cuando se monté Las
bodas, Stravinsky ya conocfa la forma
del trabajo del grupo dirigido por Serge
Diaghilev.

Irina Nijinska subraya que para poder
poner en escena la obra en cuestion,
“‘no dependo Unicamente de mi memo-
ria; tengo anotaciones y la filmacién que
se le hizo al Ballet Royal en Londres
cuando ejecutaba esta coreografia’.
Porque Irina no quiere que esa obra se
pierda como sucedi6 con La consagra-
cién de la primavera creada por su tio
Vaslav Nijinsky, hermano de Bronislava.

La consagracion de la primavera, com-
posicién del movimiento que mostraba
la fortaleza primitiva y enérgica del hom-
bre, que era como una explosién de la
fuerza orgénica contra el conformismo
del auditorio, danza futurista que destro-
zaba el concepto de la danza clésica de
esa época, es lamentable que haya que-
dado Gnicamente en la memoria univer-
sal de la historia de la danza, pero no en
la memoria y en los escritos de algun
corebgrafo o bailarin que la pudiera re-
poner.

La Compaiifa Nacional de Danza ya
tiene en sus manos Las bodas, ya esta
en su catalogo una obra que no esté en
la lista de lo trillado y si en la que enu-
mera creaciones que trascienden por su
lenguaje o contenido.¢
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Libros

UNA RARA EDICION'
DE 1603 EN MEXICO::

LA TRADUCCION
DE GERONIMO j
DE HUERTA AL LIBR
NOVENO DE PLINIO™

Por Alejandro de Antufiano

“Cria el Mar Indico galépagos de tanta g
que cubre con la concha cada una casa que
puede habitar, y entre las islas del Mar Rojo nave
con ellas en lugar de barcas’

Cayo Plinio en la edicion de Gerdnimo de

Gerénimo de Huerta, médico y filése
y familiar del santo oficio de la
cién recibié en abril de 1598 privil
de Felipe Il por diez afios para imprim
vender en exclusiva su traduccién
cinco libros de Cayo Plinio r
“trabajo muy digno de ser favoreci
porque a mas de ser la traduce
buena, fiel y verdadera -se decla-
ilustra el autor della con anotaciones
tal manera, qué declarando lo obscurt
supliendo lo defectuoso, haze muy m
ilustre la obra". Muerto Felipe I, con
cuentemente dedic6 Huerta su trabaj
Felipe Ill, pero ahadiendo también
Francisco de Rojas y Sandoval, Duc
de Lerma, Marqués de Denia, a quien
lipe M dejara la dificil carga de goberm:

De los cinco libros de Cayo F o QL
tradujo y anoté Huerta en forma exten
documentada y erudita imprimi6 -1.;
primeros, el séptimo y el octavo por
afios de 1599; el libro noveno, del|
ahora me ocupo, ‘‘de los pescados
mar, de lagos, estanques, y rios”, @
recié6 publicado en Madrid en el te
prano afio de 1603 en la Casa de Pe
Madrigal. 3

Los dos libros restantes los ded

>

* Este interesante y casi desconocido ejemp
teneci6 a la libreria del Colegio de Tepotzo
hoy a la Biblioteca Clavijero de la U.LA.

certeza es esta la 1a. edicion de la traduccin

realiz6 Huerta de Plinio, pues para 1624, Luis
chez, impresor de Felipe IV dio a luz del mi
Huerta el 1er. volumen de la traduccién que res
de la “Historia natural de Cayo Plinio Segundo™ |
incluia loglibros | al Il del ilustre latino. o




