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L. solo anuncio de la re-
presentacion de Edipo
Rey despertd en nos-
otros un singularisimo
interés, explicable para todo
amante del teatro y, sobre to-
do, de los clasicos. Por otra
parte, la circunstancia de que
el Edipo de Sofocles no se hu-
biese representado nunca aqui
(;nunca, realmente?) y en
Sudamérica solo por actores
extranjeros, asi como el hecho
de que desde la visita de Mar-
garita Xirgu no se veia tea-
tro griego en México, aumen-
taban la expectacion. Aplaudi-
mos, pues, por anticipado la
decisiéon del benemérito Tea-
tro Universitario, que al mon-
tar la obra se pondria a la al-
tura de su mision,” juzgando
igualmente loable que I'rancis-
co Petrone —artista argentino
de acendrada experiencia y
cultivado gusto— la dirigiese
y protagonizara.

Al saber que se representa-
ria en el feo Teatro del Seguro
Social, torcimos un poco ¢l
gesto. La grandeza de la tra-
gedia, ¢l espacio escénico que
exige el coro — clevado por So-
focles a quince coristas— va-
recen- reclamar una amplitud
de foro v recursos tales e
el local mencionado dista mu-
cho de tener, ya que no es si-
no un auditorio para actos ofi-
ciales y conferencias. No obs-
tante, asistimos con la espe-
ranza de que Petrone v Miguel
Prieto sabrian hacer de la ne-
cesidad, virtud.

A fuer de honrados, debe-
mos confesar nuestra decep-
cién, aun considerando este
Edipo RKey como un experi-
mento teatral, sin precedentes
inmediatos en el medio mexi-
cano y sin posibles consiguien-
tes, mas o menos proximos.

: Qué por primera vez desde
hace veinte afios se acomete
la tragedia clasica y que Pe-
trone no se habia atrevido an-
tes con los griegos? ;Qué no
disponemos de elementos 1do-
neos para Sofocles v que el
cscaso publico teatral prefiere
los mihuras v gigolds? :Ous
los subsidios economicos del
Teatro Universitario resultan
msuficientes? Todos estos las-
tres —y algunos mas que ol-
vidamos de buena gana— acre-
centaban en vez de disminuir
la responsabilidad de los espo-
sos Solorzano-Caso, heroicos
responsables del Teatro Uni-
versitario v, sobre todo, la de
Petrone.

La tragedia griega, heredera
directa del ditirambo dionisia-
co, de las orgias liricas del
épodo, la estrofa v antistrofa,
descubre un mundo espiritual
remoto y ajeno, ann en el caso
del humanisimo Turipides. T.a
omnipotencia del  destino v,
frente a ella. Ta desnudez del
hombre, ¢l juego de virtudes
hoy casi incomnrendidas, el
fragor indomefiable de la vi-
da se muestran al fravés de
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los tragicos griegos con un
peculiar acento miticorreligio-
so. Es la Atenas de Pericles la
que insufla el contenido viven-
cial del Edipo Rey de Sofo-
cles. A fin de captarlo se pre-
cisa situar historicamente la

accion, lo cual supone alejar
de nosotros su impresionante
magnitud emotiva, o sea, ue
la tarea de representarlo exige

... de la necesidad, virtud . . .

Evidentemente, el coro grie-
go, en tanto que personaje tea-
tral, revela un mundo extraro.
Petrone debié haber conside-
rado su funcién y realizarla
uniendo musica, danza y lite-
ratura, o bien, ignorarla por
completo —y no a medias, co-
mo lo hizo— recreando el coro
en ofro personaje. Pero ésto
conducia a la concepeion de
otro Ldipo, v aquello a la pos-
tura escénica  del verdadero
Edipo, con las consiguientes
modificaciones interpretativas.

Un ejemplo mas: “I51 arte
del actor (en la tragedia helé-
nica) debié consistir mas bien
en el cultivo de una manera
tipica, religiosa, de represen-
tar los personajes, legada por
la tradicion, que no en un es-
tudio propio, perfecte de un
caracter individual. Por de
pronto, una dificultad impor-
tante impedia ¢l menor inten-
to de arte individualista: la
mascara (ue ocultaba por com-
pleto los gestos del actor.”

Representar a Sofocles sin
tomar en cuenta la concepcion
griega del arte interpretativo

... Jucrza emocional inagotable . . .

un bafio de pureza humanisti-
ca, una ablucion en aguas ar-
queoldgicas, jvamos, una sim-
ple lectura de cualquier me-
diano manual de historia del
teatro! Al abrir uno, leemos:

“Il canto del coro drama-
tico iba siempre unido a la
danza. No es facil dilucidar
hoy el caracter de cstas dan-
zas; tampoco sabemos st se
bailaban absolutamente todas
las canciones del coro, si una
parte de los coros danzaba y
la otra cantaba, o si solo ¢l co-
rifeo cantaba v el resto inter-
pretaba el contenido de los
versos con movimientos nobles
v riimicos.”

—en todo concordante con su
estilo de vida y, claro, con el
contenido de las tragedias— cs
traicionarlo. Y surge el pro-
blema: si la “arqucologia™ y
la historia se hacen indispen-
sables para la actualizacion de
Sofocles, ello significa que
pertenece al pasado, mas atn,
que estd pasado de moda? Un
critico y autor teatral asi lo ha
sostenido; que Dios lo coja
confesado, pues hay en Sofo-
cles, como en todo genio, una
fuerza emocional, inagotable ¢
imperecedera. Esta, percepti-
ble de inmediato en la lectura,
disminuye, sin embargo, a la
hora de Ta verdad escénica, de-
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bido a los multiples y diversos
factores que integran el teatro
y faltan en la simple lectura, la
cual sabe remontarse por en-
cima de la historia, prescindir
de contingencias anecdoticas y
abstraerse consigo misma, ¢€s
decir, con el puro vuelo poético
del prodigioso tragico. En el
momento de la ficcion escénica
esto resulta ‘fnsuficiente. I€
cspectador reclama la anima-
cion de los conflictos tragicos
gracias al arte de los actores y
el director.

IXs entonces cuando se debe
concebir un espectaculo capaz
de atraer irresistiblemente, por
lo menos a un publico ente-
rado, ya que de seguro resul-
taria utopico pretender ahora
un Sofocles comercial o popu-
lar.

: Puede penetrarnos el Edi-
po rey u otras tragedias an-
tiguas con todo su poderio ori-
ginal sin confiarse tan sélo a
la escueta verbalizacion? Pien-
S0 que si, siempre que se sepa
restituir el pristino e integro
valor, lo cual demanda un tra-
bajo casi de restauracion ar-
queologica.

Se dira que la “arqueologia”
y el arte son cosas bien dis-
tintas. Mas aludir a un Edipo
Rey “arqueoldgico” —como
forma completa de rescate—
significa concitar en el foro
escénico la turbulencia de sen-
timientos especificamente tra-
gicos, la conmiseracion y ¢l
temor que al exacerbarse pro-
vocaran en ¢l espectador la ca-
tarsis de tales afecciones y del
alma en general.

Un Edipo Rey “arqueold-
gico”” se planearia para un lo-
cal abierto o, por lo menos,
para un foro como el de Bellas
Artes. Uniria el canto, la dan-
za y la plastica con la litera-
tura, sin incurrir por ello en
efectos de dpera romantica. El
coro no sec apropiaria de la es-
cena, recordando que su sitio
estaba en la “orquesta”. T<l
vestuario de los actores se ins-
piraria en el conocimiento qu2
tenemos de la indumentaria
tragica. Edipo iria de oscuro,
al fin personaje desgraciado;
los intérpretes principales y no
solo el coro portarian mésca-
ras, coturnos y quién sabe si
hasta las bocinas personales
cuyo uso se justificaba por la
distancia a que se hacian oir
los actores. El conjunto im-
presionaria como un acto litar-
gico cuya fuerza arcaica colo-
cara al espectador frente a una
entidad sobrecogedora y terri-
ble. La tragedia griega es una
catastrofe capaz de revivirse
(;remorirse?) en cualquier
¢poca. Mas revivirla teatral-
mente es visualizarla con ojos
muy distintos a los habituales,
los que utiliza cualquier buen
director —y Petrone lo es—
para comprender una obra de
Graham Green o de Colette.
Solo haciéndola “extrafia” po-
dremos apropiarnosla,



