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norman mc laren

Por Carlos de Hoyos / Carlos Méndez

Recientemente estuvo €n México Nor-
man Mc Laren, invitado por el COmlté
Olimpico. Habi¢ndose exhibido la c?lsl
totalidad de su obra en (’:1, Museo Ei
Antropologia, y Ppor ])’lfUSIOIl _Cultura
en la Universidad, no sélo cubnmo§ una
de las muchas lagunas cinen;atograﬁcas
que padecemos, sino que tuvimos la} po-
sibilidad de penetrar al 1:n1.11:1d0 magico
de la imaginacién y sensibilidad de un
autor como Mc Laren. b

Movido por una necesrldad expresiva
que la pintura no satl’sfama, se acerca al
cine y encuentra en €l su forma de ex-
presion. Al principio, l.a falta de recursos
lo obliga a borrar la imagen a una pe-
licula vieja y a dibujar directamente
sobre ella, lo que lo convierte, desde el
principio, en un revolucionario de la téc-
nica tradicional del dibujo animado. En
csa época, atraido por la pintura abs-
tracta, experimenta con ella llevindola
al cine. Més tarde trabajé para una fir-
ma comercial realizando documentales,
lo que le dio el conocimiento técnico
necesario para seguir adelante. Después
se translada a Nueva York donde la mis-
ma falta de dinero lo lleva a experimen-
tar ahora con el sonido, grabandolo di-
rectamente sobre la pista sonora de la
pelicula. Tiempo después pasé a Canada
(donde radica actualmente), en donde
por fin dispone de medios, pero siguien-
do fiel a su técnica y estilo originales.
“Nunca hay guién, sino total improvi-
saci6n. Muchas veces parto de una idea
original que se transforma a medida
que avanzo; otras, parto de la nada, po-
dria decirse; la obra se forma por si
misma durante el proceso de la filma-
cién.” Esto lo relaciona directamente
con Picasso —a quien entusiasma su
cine— que dice: “Yo no busco, encuen-
tro”; premisa de la cual participa Mc
Laren.

Cincg§ta preocupado por la experi-
mentacién técnica méis que por la bis-
queda estética, consigue en su obra la
v_a’hdez artistica, mediante la imagina-
cién y l_a sgnsibilidad. Alejado de toda
referencia l.1teraria: su cine est4d muy cer-
ca de la pintura y la musica, que mu-
c.has veces le sirven como punto de par-
tida. Con él culmina, al menos por aho-
ra, la tradicién, en su mejor sentido, del
dlblqu animado que iniciara Emile Ciohl
({“’5 Joyeux microbes) y continuada por
Fischinger y Lenlyle.

De la (;'isién retrospectiva de su obra,
ue va de s .
gasta 1967(: }g:? d(eLZ,’:;’L on the Wing)

: ux) encontramos
lo que podriamos llamar las constantes

que constituyen el cine de Mc Laren. La
diversidad aparente de su obra pudiera
hacernos creer en una serie de diverti-
mentos formales o de brillantes capri-
chos, que, si bien es cierto, éstos estin
siempre en funcién del experimiento, de
la basqueda y el encuentro estético. De
aqui que lo pictérico esté superado, o
mejor dicho, transformado, y que sus
mejores imégenes, las mas puras, sean
aquellas que surgen de pronto como in-
geniosas ocurrencias, casi siempre sub-
rayadas por el humor, o como visiones
oniricas que alcanzan una realidad poé-
tica. Y es que Mc Laren intuye, como
los maories segiin le decia Calac a Po-
lanco: “... los pasos entre lo cadtico
y un primer estado que hard posible la
creacién y la especializaciéon de la ma-
teria, digamos entre un caos y un es-
pacio antropolégico. . .”

Si dentro del surrealismo Mc Laren
encuentra un medio adecuado para ex-
presar su fantasia y sus suefios, median-
te la sorpresa humoristica (Op art) rom-
pe la frialdad geométrica y el virtuo-
sismo en el color; pero donde Mc La-
ren consigue su verdadera originalidad
es al integrar imagen y musica abstrac-
tas en una visién en la que la pintura
cobra movimiento y la musica se visua-
liza —cémo decirlo de otro modo—, que
nos permite el acceso al universo de su
creacién poética. Mc Laren participa
de la “...concepcién —dice Andr¢ DBa-
zin— que no funda el dibujo animado
sobre la animacién a posteriori de un
dibujo que tendrfa virtualmente una
existencia auténoma, sino sobre el cam-
bio del mismo dibujo o méis exactamente
sobre su metamorfosis. La animacién

no es entonces pura transformacién 16-
gica del espacio, sino que pasa a ser de
naturaleza temporal. Es una germina-

cién, un brote. La meIa‘

19ma sin jamés|justifim]:ng£lud"
tz.).cul(_)' en si mismo eg ENtongs; |,
cinacién ante el surgir dp b
libres y en estado naciente I

Pas de ’dgux, estrenada Mgy
te en México, y con Iy dl
haber participado en ¢ frustradev'
tival de Cannes, marca unava'ol
el cine de Mc Laren cuyo senﬁg??
€l mismo en la conversacigy qu:
tuvimos y que se reproduce Cﬂm
En cuanto a la interpretacigy .
lo dicho es inexacto en muchoeig
ciente, pues el cine, mientrys ey
terario, mas dificil de “copty :
que verlo.

Un didlogo, también improvii,

—En el cine encontré la by
presiva que la pintura no me pry
naba, y que me parecia un tm,
tica; en cambio, el cine me popy
un mouvimiento que para mi ey
—¢Y la misica. .. y el colo?
—Yo encuentro una relaci, -
ca directa, entre la misica y d¢
a través de éste y de la i
cuentro una interpretacion plidu:
la misica (estudié violiny teorfar
durante tres afios de mi infancis
mi, el film abstracto nace de lan
a ella integro la imagen; pero tx
invierto el proceso; es decir:
hago el film y luego experimem
diversas clases de misica y sk
—tomando en cuenta la durcit-
ritmo, el tono, el sentido, etc, b
contrar aquella que se integre
mente con las imégenes, Enmi @
lo que podriamos llamar un vit*
técnico.
—Sus experimentos ;estin e
dos hacia la técnica o hacia b
——Ambas cosas: es diffcil e
saber cuél antecede o determini
Quiz4 sea la curiosidad técmca!é
me lleve a experimentar, per”
si ésta se hace exclusiva, s
mente deficiente. Creo que 00
limitarse en ese sentido, y2 quei
portante no es qué tipo de 1¢
nos mueve, sino la que nos V¥
a descubrir y hacer lo que quere:
Uno crea, encuentra nuevs ™
causa de las limitaciones 0"
males o econémicas qué $ “‘ZF_
nen; al principio la falta de rflff .
obligs a experimentar con © il
el sonido; luego esto formo par :
disciplina y lo hice conscient® PletL
necesidad expresiva ¥ las ot
que ésta encuentra, lo que? q
la creacién experimental A“;‘s ;
ro, méas dinero haria todo 1
se perderia menos tiempe ;
Pero para crear und O'btiiolﬂ
es necesario imponerse ]mtamw
nicas; como en la poesid; §i, ;
hacer un soneto, nuesir o
trabajara mas, en cuanto 2 .
ro, que si tratamos de DA%
de metro y rima libres, €
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% 0 importa tanto. O en musica, si tene-
84, mos tres notas en lugar de siete, necesa-
i, iamente nuestra imaginacién estd obli-
sada a dar mas de si.

i, —¢En ese sentido, es formalista?

€& __Sj, acepto el formalismo en cuanto
Wil e obliga a un mayor esfuerzo.

4 Hemos visto en sus cortos, como
Mol oy feste grise, un cierto sabor surrealista.
®  __Gj el surrealismo me gusta y me

9. 112 influenciado. ¢Op art? Tal vez, pero
10k o en forma consciente; yo creo mas
"t% ien que es el resultado de mis béisque-
B8 a5, por ejemplo en este corto, Poule-

@i 4, ... ese sabor surrealista se logra por
la superposicién de dibujos con que tra-
. bajé y que no es la sucesién normal con
W 1\ que se logra el dibujo animado.
—:Y el Pop art?
bt _El Pop art no me interesa; es una

P forma no abstracta de ilustracién; una
‘i forma de expresién popular actual. Pero
e no me parece valido por su temporali-
sl dad. Ninguna de mis peliculas es Pop.

i —No hay estilos particularmente ricos
im# al cine. El cine es un arbol con muchas
d¢ ramas, su validez depende del artista.
uwr:  —En los pocos cortos en los que el
lisa: hombre aparece, ¢lo usa como objeto
faz o como sujeto?

@ —No, no. Neighbours es un film en
lar: donde el hombre aparece como sujeto.
ot En él mi preocupacién fundamental es
v el problema de la paz entre los hom-
mem! bres. Mis films abstractos son de dos ti-
shr pos: abstractos el movimiento y el su-
2 jeto, y otro en donde el sujeto es abs-
,lu tracto pero con el movimiento se vuelve
ge ¢ antropomorfo, como en Capricho en
1@ color.

ae —¢ Y el humor?

—El humor es necesario para no abu-
rrir. ¢Mi humor? No podria definirlo,
¢ Punca me lo he preguntado; Humor it’s

J humor (sic).

%" En Blinkity Blank hay un juego de
dos figuras que si se prolongara indefi-
nidamente aburirria; entonces, median-
te el movimiento las vuelvo antropomor-
fas para asi introducir el humor.

’d? —¢Y el cine de argumento?

l“e; —No. El cine con historia, aun cor-
ﬂt:i to, no me interesa.

mr; —Entonces ;estética pura?

W —Si; Mosaico es estética pura. Qui-

s 4 - A
5 _foA‘— 1 s, en ese sentido, lo mas completo
1% que he hecho, pues la musica es tam-

0* bién _a’bstracta; no hay melodia sino abs-
el traccion,

i rhf:i —¢En cudnto a la diversidad de esti-
at’ los, por qué?
. —Abandono una técnica, o un estilo,

i al aburrirme més que al agotarlos. Lo si-
w” guiente que haga tiene que ser distinto;
¢ bay que encontrar nuevas formas,
s \l preguntarle si Pas de deux, que
_ yeriamos enseguida, tenfa que ver con
48 la guerra, Mc Laren contesta, terminan-
@ ¥ “iNo! No tiene nada que ver con
n? [ ZUeIra; es un juego de amor interre-
" lacionado” y sustrayéndonos a la posi-
o Bnhdnd de todo comentario, la define:
gy £ de deux is the history of she. he
o and herself? (sic). E 3

artes plasticas

cartel

Por Maria Luisa Mendoza

~Simone Signoret remetida en su bata ja-
ponesa, se agacha a oir el graméfono. De
su pecho salta la curva inicial de los senos
que cantara Ives Montand. Toda ella
esta llena de bolas que van coloreando,
por etapas de carne y venas, trocitos de
luz de papel que viene alamparada de los
1880 en que se muere el Siglo de las Lu-
ces, tendido en la cola del piano con man-
ton de Manila. Simone Signoret debid
nacer entonces, porque es ante todo el
vencimiento de las rectas por las curvas,
el florecimiento de los lirios y de las flo-
res vueltas abanico, y de la simulacién
de las letras y del sexo, para todo con-
vertirse en un desastre de colores y vo-
lutas para que Sara Bernhardt le corte un
dia la cabeza a Holofernes y una nifa
tome cocoa en Paris.

Por ahi va la cosa. Por alli, desde en-
tonces se descuelga el art-nouveau por
paredes y azoteas, postes y pipisroom al
aire libre. Para apostentarse, arrebujarse,
acoleetarse en los carteles que piden que
usted beba champagne, vaya a la Revue
Blanche, deje que lo bese la Reina de la
Alegria y se rinda al devastamiento de
olanes y ligueros de la Troupe de Ma-
demoiselle Eglantine compuesta por Jane
Avril; Cleopatre y Gazelle.

Muy serios los pintores se aprestaron al
delirio, Cocteau y Toulouse-Lautrec, para
servir a su ciudad anunciando sus modus
vivendi, sus habitat. Esto bebo, esto anun-
cio, dibujo y bebo gratis, bebo bueno,
anuncio bien. Fue ese tiempo el imperio
de la publicidad con amor, como Dios
mandara si Dios fuera publicista. Enton-
ces lo anunciado era creido desde el
anunciante, porque el anunciante era un
artista libre convencido y con hambre.

El que nos pongamos ahorita a discu-
tir la importancia de la publicidad en sus
carteles, sus posters, sus afiches, es tan ob-
vio como anunciar la préxima Olimpia-
da. Pero no queda otro remedio, hay que
barrer lo fregado. Y tocar el punto de la
carteleria, grito en el poblado, que devie-
ne de la luz de gas, luz que agoniza, que
iluminé un siglo de invenciones destruc-
tivas, Cartel te dé Dios que el valer, poco
te importe. :

Cartel necesitamos, cartel. Rojo que te
quiero Rojo, por Vicente, jque ojal4 to-
dos los carteles fueran de Rojo en las
esquinas, las azoteas, las fachadas, las en-
tradas al Metro. Nada de que Metro te
dé Dios que el afiche poco te importe.
Esta es la hora de la mera hora y el por
ahi te pudres. Entonza, haciendo a un
lado de cémo el art-noveau se murié con
el tiempo, y de cémo resucité en Londra,

con los divinos Beatles parados en una
puerta con corbata de plastrén, dediqué-
monos a ser trascendentes, previsores y
determinantes.

El cartel, sefioras y sefiores, es un es-
pejito de mano que la ciudad trae para
que usted se vea en ¢él. Mire las medias,
sehiora, que le convienen; mire el ron,
sefior, que debe tomar. El cartel le indi-
ca a usted que el candidato Bartilotti es
un fregén y merece su voto. Que la crema
Nivea ni oye ni entiende. Que hay ban-
cos con ideas jeureka!, y zapatos que no
necesitan la boleada.

El cartel tuvo un segundo aire en San
Francisco cuando se inventaron los hip-
pies, que rosas a sus manos crecen, alla
por los cadticos sesentas. Y el cartel en-
tr6 de lleno a la categoria de gran arte
con mensaje. Por eso mismo hoy la pin-
tura con mensaje vale bolillo, porque
para eso Dios hizo a los carteles.

El cartel ha resucitado, ya se dijo. En
el puente formidable sanfrancisquino y
en el arco iris de la voz de Mahalia
Jackson que la easter sunday canta, en
el philarmonic hall, del lincoln' center.
Y estd presente en todas las grandes ciu-
dades del mundo anunciando todo, que
por algo Bob Dylan es la musa de todos
los jévenes carteleros. Si vas a Nueva
York pregunta por los carteles. Si vas a
Londres remirate los carteles. Si vas a
Varsovia no olvides la cartelera. Y si vas
a La Habana date un quemén con los
carteles. Si vas a México... pregunta
por la Dolores. Porque aqui vamos para
Catalayi que volamos, si no nos pone-
mos hachas y al trote.

La publicidad privada tiene carteles
excelentes pero que se ensucian con la
terquedad de los clientes y sus logotipos.
La publicidad gubernamental todavia no
ha dado pie con bola ;verdad papacito
que th eres asi? El jt( puedes! nadie se
lo creyé. Entonza, pido, ruego, exijo
que: se regule la publicidad, se revise la
de las cosas de comprar, se impulse la
de la politica y se apoye la de las artes.
Que veamos en la esquina de alla don-
de usted sabe carteles inmensos anun-
ciando musicos y bailarines. Que en lu-
gar de la pepsi leamos Octavio Paz. Que
se levanten quioscos, mamparas, triom-
bos para la publicidad del arte, S. A.
Para que asi, quitandonos de buyas po-
damos algiin dia leer AMOR nomds asi,
como anuncio de la pasion.

Yo dirfa. ..

[Leido en la mesa redonda sobre el cartel,
en el Museo Universitario de Ciencias y
Arte, Ciudad Universitaria, el 18 de julio
de 1968.]
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