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La Casa Universitaria del Libro:
Un espacio en la cultura impresa

o Conferencias y mesas redondas.

; La Universidad Nacional Auténoma de México o Talleres, cursos y seminarios para la formacién
tiene el compromiso, hoy mas que nunca, de pro- actualizacion de recursos humanos en la funcién
mover todas aquellas actividades que contribuyen editorial.

a cimentar los valores culturales que la propia co- o Concursos editoriales.
munidad universitaria genera. El vehiculo primor- o Exposiciones.
dial de comunicacion de dichos valores es y seguira o Prestacion de servicios de informacién bibliogré-
siendo el libro; de alli que se plantee la necesidad fica sobre el acervo editorial de la Universiia
de consolidar e impulsar las diversas formas de ex- e Organizacion y coordinacion e eventos sobre J
presion impresa, a través de las cuales se crea y diversos aspectos del quehace: -ditorial, ‘
recrea la cultura nacional. ¢ Servicios de libreria.

Este proyecto de fortalecimiento de valores aca- o Actividades de apoyo encaminadas al logro de
démicos, culturales y sociales encontrard, gracias a los objetivos generales de v Dircccién General
la generosa aportacion del Centro Asturiano de de Fomento Editorial.

Meéxico que cedi6 en comodato a la UNAM el in- La Casa Universitaria del Libro incluida dentro
mueble ubicado en las calles de Orizaba y _Pud_)la' de la estructura orginica de la Direccion General
un nuevo espacio de expresion: la Casa Universita-
ria del Libro, la cual sera un foro permanente de
promocién de las publicaciones de nuestra Mixima
Casa de Estudios y el lugar mas propicio para la
organizacién de todo tipo de eventos encaminados
a impulsar los diversos aspectos que conforman el

de Fomento Editorial de la Coordinacion de Hu-
manidades, proyectard la imagen de esta impor-
tante labor cultural mas alla de los lugares donde
tradicionalmente se realiza la difusion y venta de
libros editados por la UNAM

quehacer editorial. Casa Universitaria del Libro
Algunas de las actividades que se desarrollarin Direccion General de Fomento Editorial
en este nuevo espacio en la cultura impresa serdn: Coordinacion de Humanidades
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La columna del director

Han transcurrido sélo tres meses y ya adviértese con claridad que las medidas
propuestas por el rector Jorge Carpizo al Consejo Universitario en su sesion
ordinaria del pasado 11 de septiembre, y aprobadas con algunas modalidades por
este Alto Cuerpo, correspéndense con una existencial solicitud de la nacion. En las
criticas situaciones en que hoy se desenvuelve el pals, y que sin duda padece la
Universidad, urge una concentracién del talento mexicano capaz de innovar la
marcha de todos hacia un mejor porvenir; y el talento identificase en buena parte
con el espiritu de la Universidad. Su autonomia, noblemente conquistada en 1929,
la aisla de las muchas ambiciones del poder con la sobria garantia moral del ejercicio
de la libertad académica.

No serian suficientes la investigacién y la educacién en las humanidades y las
ciencias naturales y exactas, pues en 1910 comprometiése la Universidad a no
renunciar al nimen alado de la Filosofia, segtn los términos del célebre discurso
que pronunciara Justo Sierra el 22 de septiembre de 1910, al inaugurar nuestra
Institucién nacional; y, poco después, con las palabras de Ezequiel A. Chaves, cl
claustro de la Escuela de Altos Estudios, donde cobijariase la conciencia critica del
Ateneo de la Juventud y de los muchos alumnos que incorporironse al movimiento
revolucionario mexicano.

¢Cémo la Universidad debe cumplir con su responsabilidad frente al pueblo que la
inspira y guia? ¢En qué consiste en lo fundamental el trabajo universitario en
nuestro pais? Hallase la respuesta en el propio lema universitario: es ¢l espiritu del
mexicano y su significacién universal el que habla por la academia con la ciencia, las
humanidades y la filosofia, para el servicio de la patria y del hombre, pues sc trata
asi de reactivar y movilizar en la historia sus propios supremos valores. Convocaron
Miguel Hidalgo y José Maria Morelos y Pavon, nuestros padres heroicos, al
establecimiento de la justicia y la libertad entre los mexicanos; y lo hizo asi ¢l
Benemérito Juirez; y Ricardo Flores Magén, Francisco I Madero, Emiliano Zapata y
Francisco Villa; y luego Salvador Alvarado, Felipe Carrillo Puerto, Francisco |.
Mijica y Lazaro Cardenas, en la tribuna de 1938; y ahora lo exige el pueblo, y su
Universidad tiene que entregarle los mejores bienes de las humanidades, las ciencias
y la filosofia. Crear las condiciones 6ptimas al hallazgo y ofrecimiento de las
respuestas indispensables, es el propésito de elevar en todo lo posible los niveles
académicos; y precisamente en este 4nimo insértanse las sugerencias del Rector al
Consejo Universitario, cuya aplicacién es aplaudida sin importar los privilegios y
fueros ahora purgados del espacio universitario.Q

Horacio Labasuda
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Rmpenr para la literatura de creacion

ﬂqut‘ la subliteratura v lem géncmt
-bvmln le habian arrebatado es un
empefio del que han resultado algunas
m novelas ¢ nlllrlll'lltﬁ"("&i» La mis
clebre, por su repercusion en todo cl
mundo, es, claro esta, Il nome della rosa,

o de “thriller ' medieval, novela de

y divertumento erudito con el que

Umberto Fco demontio que la mwlmvmn'a. la
cultura y €l afin experimental '-uﬂuﬂ
w 'rt'n tamenie en una lﬂﬂfll
m con loa ingredientes del folletin
ietimononico: el suspenso, la proliferacion
mecdttica. la truculenca, las coincidencias
muh y loa eNpectac ulares frescos
En ka lteratura Latimoamericana quizds el caso
w8 flustrativo sea ol de Manuel Puig. Decir
que su obra esta envenenada de cine =como
ba‘n Ia de Cabrera Infante v, en clerta
ﬂ. Ia de Carlon Fuentes- es certo m
.-m'lt' Al autor de El beso de la mujer
grana , las p("k ulas no slo le han
sminstrado unos temas y una mitologia

'quab!n. sino, sobre todo, una técnica

Umarrativa y una atalaya para investigar las

acoones humanas. En sus historias -WQ
ssualbes ¥y dalogadas, con l.ip'dﬂl saltos hacia
o pasado o ¢l futuro igual que en un guitn
4 s imdgencs « inematograficas aparecen como
{ *Fﬂ representar la alternativa utbpica.

*] mundo de fantasia en el que los seres

humanos s refugan a fin de osapar a la

mandad de sus vidas
En Jos ahos scsenta v setenta muchos

povelistas parccicron resignarse a que el cine,

e

EL gran arte DE LA

PARODIA

Por Mario Vargas Llosa

la television y la subliteratura monopolizaran

las grandes pasiones, los destinos
extraordinarios, la accion. Proclamaron

soberbiamente que la tnica aventura licita en

el campo de la creacion literaria era la del
lenguaje y, encerrados bajo cuatro llaves, se

dedicaron a inventar formas, a experimentar
con el tiempo, a pulverizar la gramitica. En

ciertos paises, como Francia, la novela de
creacién se convirtié, casi, en una rama menor
de la Imgmsuca o de la semiética y corri6 el
riesgo, si seguia rodando por el despefiadero
formalista, de quedarse sin més lectores que
los heroicos asistentes a los seminarios de
ensayistas como Roland Barthes o el propio
Umberto Eco cuyas elucubraciones resultaban
infinitamente mas divertidas que los libros
sobre los que teorizaban. El placer de contar
historias quedé confinado a las pantallas y a
la literatura de los supermercados. A falta de

alternativas, los lectores empezaron a aplacar

su apetito de ficcion con géneros sustitutorios,
como las biografias o las policiales. En
Europa, criticos y lectores entronizaron
subitamente a Patricia Highsmith, hasta
entonces considerada apenas una buena
artesana de “‘thrillers”, en una astuta
creadora del més alto nivel.

El Premio Nébel concedido a Claude Simon,
uno de los gonfaloneros de la novela
lingiiistica, coincide, en cierto modo, con la
agonia del fenémeno. El caso de Umberto
Eco, que escapa de la semi6tica para escribir
un delicioso melodrama macabro, no es el
Gnico. El director de la revista Tel Quel, en
Francia, Philippe Sollers, escribe ahora
novelas mundanas y eréticas y Le Clezio, que




inicié su carrera literaria con unos textos
densos, dgsdefiosos de la anécdota y
embebidos de preocupaciones seménticas,
publicé el afio pasado una espléndida novela
de aventuras en tierras exoticas ~Le chercheur
d’or- dentro de la mejor filiacion conradiana.
En Espafia, la novela de mas éxito en los
Gltimos afios ~Mazurca para dos muertos, de
Camilo José Cela— resucita la tradicion de la
narrativa picaresca del Siglo de Oro, en tanto
que otro distinguido poeta y ensayista,
Manuel Vazquez Montalban, escribia una
serie de excelentes novelas policiacas con un
personaje comun: el detective Pepe Carvalho.
Que los novelistas salgan a disputarle al cine,
la television y la subliteratura el privilegio de
contar historias, que la buena literatura salga
de nuevo a la calle y se replete de aventuras,
es una buena cosa. El Gnico camino, por
cierto, en el que el gran publico y la
literatura pueden de nuevo coincidir, como
en el siglo XIX, cuando los grandes
narradores no tenian el menor escrapulo en
admitir que entretener fuera, también, una
obligaciéon de la novela.
El brasilefio Rubem Fonseca, autor de A
grande arte (Rio de Janeiro, 1983) es uno de
€sos escritores contempordneos que han salido
de su biblioteca a hacer literatura de calidad
con materiales y recetas hurtados a los
géneros de gran consumo popular. En esta
novela ha conseguido, brillantemente,
Justificar aquel viejo refran espaiiol que dice:
Ladrén que roba a ladrén tiene cien afos de
perdon.
Antes de este libro, Fonseca —nacido en
1925, abogado penalista de profesién, autor
de varios guiones cinematograficos- habfa
publicado algunas colecciones de cuentos y
una novela (O caso Morel, 1973), también de
semblante policial. Pero A grande arte es el
primero de sus libros que ha hecho una
exitosa carrera internacional, con
traducciones y reconocimiento en distintos
paises del mundo.
Se trata de un éxito muy merecido porque su
novela, ademas de una divertida historia
policial con todos los tépicos inherentes al
género vy al alcance del lector més primario,

es, también, un libro elegante y sutil. Su
mundillo de asesinos, traficantes, prostitutas y
ominosos capitalistas resulta ser, asimismo, un
irénico caleidoscopio de alusiones y parafrasis
histéricas, mitolégicas y literarias que
dignifican la materia narrada, tornindola una
propuesta cultural y una encubierta burla del
propio género. Estas dos lecturas posibles de
la novela no son excluyentes. El lector zahori
puede ir detectando el secreto manantial de
referencias que irrigan la accion sin que, por
ello, este contexto entrevisto al sesgo de la
historia, atenie o anule su interés por las
peripecias de la novela. Una prueba mas de
que la inmemorial predisposicion del género
~contar historias, referir aventuras- puede
muy bien consubstanciarse con las tentativas
intelectuales mas exigentes.

El protagonista y narrador de A grande arte es
un abogado criminalista de Rio de Janeiro,
del que s6lo conocemos su apodo: Mandrake.
El sobrenombre le viene de las tiras comicas;
sus costumbres, de ciertas novelas y peliculas
policiales clasicas. Es cinico, sexualmente
promiscuo, amoral y simpatico. Como
detective resulta un absoluto fracaso pues no
resuelve por si mismo ninguno de los enigmas
que se le plantean: las soluciones aterrizan en
sus brazos gracias a los demas o al azar,
Cuando decide vengarse, matando a cuchillo
a los dos pistoleros que lo hirieron y
sodomizaron a su novia, también falla; pese a
haberse documentado y entrenado como un
maniético en el arte del punal -sobre el que
la novela despliega una prodigiosa
informacion técnica y erudita— ambos se le
escapan y es el destino (personaje central)
quien se encarga de lavar la afrenta.

Y, sin embargo, pese a ser un hombre eficaz
sblo en la cama, con su rebafio de amantes,
Mandrake no nos da nunca la sensaciéon de
una nulidad, de un profesional impotente.
Porque, compensatoriamente, es un habilisimo
narrador. La historia de A grande arte esti
contada por él, pero Mandrake s6lo habla en
primera persona en los episodios de los que es
testigo. En los otros, usurpa los rasgos de un
narrador omnisciente y relata desde la tercera
persona gramatical, aunque, de cuando en
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instante, desde un

cuando, asoma un
paréntesis burlon, para recordar al lector que
aun sngu:: alli. La coartada con la que Jusuﬁca
estas mudanzas en el punto de vista de la
narracion es que .n‘ur“n que no viO COn sus
propios 0jos lo conocid después, gmcias a

| testigos o documentos que llegaron

"‘ providencialmente a sus manos. Nos dice,
ambién, que estos episodios que ha

| conocido de segunda mano no siempre los

- refiere con matematica objetividad. A veces,

ha dejado que su tuicion y su fantasia

llenaran los blancos y colorearan ciertos
hechos...

De modo que tal vez sea la subjetividad de
Mandrake la que imprima a esa sociedad de
rufianes y rameras las insélitas prendas que la
adornan: la propension literaria, la costumbre
de los seres humanos de lanzar latinajos para
gratificar un pensamiento y la mania
helenista. La pasion por la antigua Grecia se
halla tan extendida que, al final de la novela,
ella es la Gnica explicacién coherente de la
muerte del gran malvado del libro. El




multimillonario Thales Lima Prado -hijo del
incesto y el estupro y pinédculo de un vasto
imperio de narcotrafico- muere
misteriosamente con un cuchillo clavado en la
axila; al parecer programé asi su suicidio para
emular al Ajax de la mitologia griega.
Resumir la historia que cuenta A grande arte
es empobrecerla porque ella vale mis por la
manera como estd contada que por sus
incidentes. (Y eso es lo que establece una
frontera entre literatura y subliteratura: en
ésta la imaginaciéon del escritor estd
enteramente volcada en la anécdota en tanto
que en aquella esta distribuida, de manera
equitativa, en lo contado y en la manera de
hacerlo). El asesinato de dos prostitutas, en
Rio, que, en un inicio parece la obra de un
maniaco sexual, abre una caja de Pandora de
la que van brotando, a lo largo de una acciéon
trepidante, las enrevesadas ramificaciones de
un tenebroso conglomerado criminal en cuyo
vértice se halla Thales Lima Prado (que es,
también, un literato frustrado). Los escenarios
de la historia son cafetines y bares sordidos,

mansiones suntuosas de Rio, aldeas de
frontera brasilefio-boliviana donde la cocaina
es reina y el crimen rey, y un interminable
mwmm&ulcmmﬂ A
mhpdpu:dchlw .
Ipetmpmhpwwcxodchnovella
un enano negro, llamado Zakkai y apodado
Nariz de Hierro, que capitanca una banda
delincuentes y que, en los intervalos de su
veloz ascenso, desde las cuevas de ratas de los
suburbios de Rio hasta las oficinas del
capitalismo mds respetable, camufla su :
M&dmmu&»«kmmmmmw
menos inesperado e Hermes, tedrico,
prictico y sumo sacerdote del rito del pufial
que muere vergonzozamente humillado por el
machetazo de un amateur. Entre los
personajes femenino, se lleva el cetro una
prostituta andnima y fugaz, dotada por la
naturaleza con el aterrador atributo de una
vaging dentata a la que, en el momento més
surrealista de la novela, vemos masticar
golosamente un churrasco a la parrilla.

Este es el mds delirante episodio del libro.
Pero ni siquiera en ¢él. o en aquel otro en el
que aparece Lima Prado tratando
patéticamente de aprender a nadar en su
mansion carioca, tiene el lector de A grande
arte la impresion de un mero juego intelectual
por parte del autor, de un simple ejercicio de
acrobacia retorica. La novela es ambién eso,
desde luego: una parodia del género, una
risuefia caricatura de sus excesos e
irrealidades, un carnaval en el que desfilan
todos sus topicos. Pero todo ello estd hecho
cOn tanta simpatia y un conocimiento tan
cabal de sus secretos y un humor tan bien
medidopnnmumlmthuru\hmM
qumm«p«mﬁg
creer en lo que le cuentan, aunque,a
Mhdﬂnm\mrdbddm
le inspiren mds respeto que sus anécdotas.

Tal vez €30 sea el “gran arte” en lo que
concierne a la novela: en contar una historia
tan increfble y excesiva como ésta conel
maquiavelismo necesario para que, en la hora
mégica de la lectura, le resulte al lector una
historia crefble y natural.© '
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Tu\'n en estos cincuenta afos y en los
que en su vida se dedicod al arte; tuvo el
poeta, digo, un éxito tan decisivo, que al
menos la gente de mi generacion -ya en
plena fama post-mortem-, se qued6 un
poco desconcertada si la palabra se en-
tiende como ¢l terreno entre la fascina-
cion y el rechazo

Muchos antes de leer a otros grandes
poetas del 27, o a la generacién de Con-
temporaneos va estaba Lorca en nuestro
repertorio, convertido en mito, el que es
hasta hoy: verdad y recreo de la imagina-
cion, algo formado con letras, punales y
sangre. Posiblemente tal reconocimiento
(ahora caigo en la cuenta) se debié no
s6lo a que el "*Romancero Gitano”
inundé nuestros adolescentes oidos, sino
precisamente al teatro en vivo (multitudes
de estudiantes en galeria) que por aque-
llos aios nos ofrecié la Montoya: Ber-
narda Alba, Yerma, Dona Rosita la soltera,
Mariana Pineda, Bodas de sangre. ;:Qué
otro dramaturgo tan aplaudido como éP?
Acaso, de los espaiioles, y en aquella
época, Benavente o Casona, eclipsados
con el tiempo si los comparamos al pro-
pio Lorca. El talento de la Montoya, tan
parecido al grabado de Goya “'Lluvia de
toros”’, estaba como creado a proposito

Ve W W PP WS PV SN

para que Lorca nos quemara y asi, calci-
nados, lograr la anhelada purificacién
propuesta por el teatro griego.

Aios, anos después, la emocién per-
siste, pero sin el rechazo que sobre todo a
mi (amante de una poesia tan opuesta,
como lo es la de Cernuda o la de Jorge
Cuesta) me proporcioné en la memoria.
Pero ahora, con la obligada relectura
para este homenaje, Lorca me llen6 de
estupor no tanto por confirmar su genio
sino por el descubrimiento de otros valo-
res en un teatro distinto del citado: obras
menos fuertes dramiticamente hablando
y que por eso quedan rezagadas para el
lector comin. Esta escena, la lirica, es la
que me parece excelsa de modo diferente
porque dejando de lado adulterios, cri-
menes o suicidios, realza la metifora y la
metonimia. Tal alquimia, que a ojos vis-
tas cambia al Lorca consuetudinario por
uno diferente, es la que nos ocupari en el
transcurso de este texto.

I

Lo primero con que nos encontramos son
las propuestas —llamémoslas asi- que el
poeta hace a su propia posteridad. Su
Juego con ella es paradéjicamente de ver-
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dad, dandose los lujos que desea. Como
el Lope de La Dorotea —por ejemplo—,
ejercita prosa con verso... siempre y
cuando el tono sea diferente del que
tienen las obras mencionadas. ¢Qué desea
el espectador? Lorca le entrega no lo que
quiere sino lo que necesita, aun cuando el
publico no lo entienda ni lo haya practi-
cado en su mundo interior. Y si la necesi-
dad suplanta al deseo, el teatro lirico de
Lorca, al ser antecedente del llamado
“teatro del absurdo”, adelanta sus pro-
puestas —enloqueciendo al auditorio— a
cambio, claro, de entregarle también un
territorio de belleza poética que ni Ada-
mov, ni Ionesco pretenden para si. Acaso
s6lo Becket tenga en cuenta, para su pro-
pia escena, un ritmo semejante.

Sea como fuere y para explicar este le-
gado de Lorca a la posteridad, echaré
mano sélo de tres obras. Quedan de lado
las obras recogidas en Teatro breve
(1928): El paseo de Buster Heatin; La don-
cella, el marinero, el estudiante y Quimera.
Imposible, por el momento, hablar de to-
das. Para aclarar lo que aclarar deseo, las
tres elegidas son, La zapatera prodigiosa,
Ast que pasen cinco anios y El publico. En
ellas la poética teatral de Lorca se pre-
senta de una manera enfitica: se trata de




un teatro que lo es, no de uno que in-
tenta simular la verdad. Es una escena de
“mentiras”, en la que (ya lo dice el autor
al piblico en La zapatera) existe el miedo
de que ‘el auditorio (no sea) generoso
con la mimica de los autores y el artificio
del ingenio”. Es, claro, el temor que los
autores tienen a la sala, por lo que —aque-
llos que combinan prosa con poesia— des-
tierran a esta ultima, ya que “la poesia se
retira de la escena en busca de otros am-
bientes donde la gente no se asusta de
que un arbol, por e¢jemplo, se convierta
en una bola de humo o de'que tres peces,
por amor de una mano y una palabra, se
conviertan en tres millones de peces para
calmar el hambre de una multitud”.
Aqui, segtin él, separa las tierras fértiles
parcela por parcela para entregarnos... ;
una simple linea de conducta; la de
una zapaterilla cualquiera que vive casada
y enormemente aburrida con un hombre
mayor, tanto mas que ella, en un pueblu-
cho cualquiera de Espania. Ella, de carac-
ter agrio, nos recuerda -y no de lejos- La
doma de la fiera por dos razones o por las i
muchas que se plantean: por ser indome-
nable, es decir, por intentar, como la fi-
gura de Shakespeare, obtener y conser-
var una libertad que la sociedad le niega.
También por ser, ambas obras, sétiras y,
porque por su trato se convierten en una
alegoria del existir. Pero jcuidadol pues
desde el Prélogo —al presentarse el autor
en escena con una ‘“‘carta” para el pi-
blico- si bién nos dice que la zapaterilla

- -
suplantaré con su mediocre vida nada
menos que la poesia, agrega que “en to-
dos los sitios late y anima la criatura poé-
tica que el autor ha vestido de zapatera
con un aire de refrin o de simple roman-
cillo, y no se extrafie el pablico si aparece
violenta o toma actitudes agrias, porque
ella lucha siempre, lucha con la realidad

s
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que la cerca y lucha con la fantasia
cuando ésta se hace realidad visible™. He
aqui planieada, a macha martillo, la poé-
tica teatral en cuestion. Pero antes de
analizar este parrafo espléndido, habré
de decir que la heroina —que carece de
nombre- es simplemente la primera en la
larga lista de figuras anénimas. Ya no hay
ni habra Bernarda, ni Rosita, ni Mariana
Pineda ninguna. Asi ¢l espectador pene-
trard comoda y holgadamente en el esce-
nario a fin de apoderarse de este gesto,
de tal postura, de tal o cual calidad de la
vida.

El anonimato nos permite, pues, la en-
trada no ya al lunetario, sino a la escena
misma. Por esta simple razoén ya somos lea-
tro y podremos apoderarnos del papel
que deseemos; el de la zapatera misma, el
del nino, el de las vecinas chismosas (la
roja, la verde, la negra), 6... el de uma
mariposa que el niflo desea vanamente
atrapar. Pero también elegiriamos (si de
elegir se trata) al zapatero, o al zapatero
disfrazado de titiritero, su “otro” yo. Por
€50 LENCMOos Varios: un teatro que se ve;
un teatro que se vive desde donde se ve,
en comunion realmente portentosa; un
teatro, finalmente, al que se le abandona,
caido ya el telon, para regresar a vivir el
propio, el de la vida cotidiana que nos
toca vivir. /No se le nota a Lorca la pince-
lada, nada incierta por cierto, de El gran
tatro del mundo del anejo y resplande-
clente Calderon?

Y ahora caigo perogrullescamente en
lo que no debo pasar por alto: algunas
apostillas y alguno que otro aspecto que
Lorca nos ofrece para penetrar, sin per-
dernos, en su laberinto. En efecto, “nadie
debe exagerar”. La farsa siempre exige
naturalidad. E! autor ya se ha encargado
de dibujar el tipo y el sastre de vestirlo.
Sencillez, si, pero engarzada en un es-
pléndido lenguaje. Sencillez que permita
a la farsa ser lo que es: una burla a la
inarmonia, en este caso, que representa
un matrimonio convencional... como hay
tantos. ;Y qué le desespera al poeta mds
que la existencia cotidiana? Sencillez, re-
pito, para decir que sblo a distancia se re-
conoce el ser amado pero que (arrepenti-
mientos o no de por medio) cuando el
azar o la voluntad lo convierten de nuevo
en cercania ... el amor se emponzofia otra
vez pues su esencia -si es que alguna
existe- es cambiar permanentemente de
postura, de disfraz, de desco. Sigamos
con las pistas: el zapatero —-que apura el
vino y que lo paladea lindamente- de-
clara que el suyo “es un u'ahujo(lelmaf
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agregar enfiticamente que ‘“‘enseno la
vida por dentro”. ;:Qué quiere decir en
este caso? Tal vez el eterno duelo de los
sexos: la mujer como victima social del
hombre; éste como victima individual de
la mujer, de una hembra que desea serlo
todo menos “esclava’ pues que hacer
quiere, a la espanola, su santa voluntad.

La farsa, contada brevemente, nos ad-
vierte que el matrimonio -o los conyu-
ges— no estan dispuestos a soportarse
mas. Del viejo se dice que su hermana lo
oblig6 a casarse. A la hermosa indomable
se le adivina que si se caso fue —tal vez—

por no tener nada qué hacer. Absurdos si
los hay, pues una mujer como ella, puede
elegir, como varon, al que le de la gana.
Pero, farsa al fin, no hay que reclamarle a

la obra una puntillosidad que le es ad-
versa. El caricter agrio de la heroina, en-
trelazado a la debilidad de su marido, da
al traste con el vinculo de modo que él,
sin advertirlo... pone pies en polvorosa
echindole la puerta en la nariz. Se va por
Pero como Ulises

alli, a “*correr mundo”’

Dolores La Colorina

—perro fiel encadenado a su pasado- re-
gresa disfrazado de saltimbanqui. Disfra-
zado, afirmo, para probar o comprobar
-ya que esta enamorado- el amor de la
fiera que no es, en este caso, Catalina Mi-
nola, como en Shakespeare; que es, ya lo
dije, una zapatera cualquiera, sin nombre
alguno. Pero lo delicioso de la farsa es
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que, cuando la anagnéresis queda al des-
cubierto, las cosas regresan, ya lo dije, al
punto de partida: ella lo rechaza a gritos
(a pesar de que al “‘otro” le ha confesado
su abierta pasion por el marido fugitivo),
lo cual equivale a aceptarlo no como
hombre sino como su posesion. Y asi, sub
especie aeternitatis, cae el telon.

He aqui el trabajo del zapatero bien
expuesto: uno ‘“‘de poca apariencia y de
mucha ciencia’ en el que el autor se ha-
bla a gritos con la actriz; en que ambos
—ciencia y ficcibn esta vez— son arte, es
decir, invencién dramitica, la que ligada
al espectador, nos ensefia, como si fuera
Graham Greene, ‘‘el revés de la trama”
en donde antes de morir, nos decimos en-
ganos: me refiero, claro, a la ilusoriedad
de nuestra existencia en esta tierra.

Bien. No es necesario rastrear mas
para volver al parrafo en cuestion, el que
desde un principio ha quedado por anali-
zar. Lorca nos entrega una zapaterilla en
lugar —nos dice- de la poesia, lo que es,
contundentemente, mentira, ya que la za-
patera, por ser ‘‘prodigiosa’’ no es de
carne y hueso sino que tiene ‘‘aire de re-
fran o simple romancillo”. Refran o ro-
mancillo son palabras, ya en prosa —re-
fran—; ya en verso -romancillo-. Lo
prodigioso de la zapatera es que, ni mas
ni menos, ella es imagen, es decir, poesia.
Y por eso —y no por razones que no vie-
nen al caso- “lucha con la realidad que la
cerca”...“'y con la fantasia cuando ésta se
hace realidad visible”. ¢Qué es el arte
sino una batalla contra la realidad, ya visi-
ble, ya oculta? Se trata —de nuevo Calde-
ron- de representar un papel en el teatro
del mundo. El se refiere a la existencia,
claro esta. Nosotros, de seguir sus linea-
mientos, los representamos cada quien a
la medida de sus fuerzas. Hay, sin em-
bargo, una inconformidad pues ¢por qué
en el reparto no se nos dio algo de mas
alcurnia o de menos pesadumbre en todo
caso? Lorca contesta, con la zapatera, que
lo podemos elegir... en la imaginacién
que son las bambalinas. Pero ¢no es un
remedio verdadero a la fatiga de la exis-
tencia cotidiana?

II

De todo esto se infiere que, cuando la
realidad es invisible, se acepta. ¢Sera el
arte, segun tales premisas, realidad
oculta? ¢Ser4 la mascara de ese trozo de
vida que, por subyacente, no observamos
y que calladamente, sin remedio, se fuga
de nosotros? El arte, en tal caso, seria la
barrera que impedirfa ese movimiento:




un olvido irremediable que equivale,
acaso, a una paralisis. Pero veamos,
ahora, la segunda obra: Asi que pasen
cinco afios, teatro, éste, claramente lirico
si por ello se entiende que al tiempo lo
sustituye el espacio; que los personajes
dejan de serlo para convertirse en meta-
foras; que el “objeto poético” -la pala-
bra— estd entronizada pero... fuera de si-
tio ya que un arbol se convierte, por
ejemplo, en una bola de humo; que la
gestualizacién nos dice tanto o mas que la
propia sintaxis; que el mimo —referencias
plausibles de la Commedia del arte vene-
ciana- se halla aqui en primer término ya
en el Maniqui, en Arlequin, en el Payaso,
en la Mascara o en el Eco. Que, por todo
lo expuesto, este teatro ha sustituido,
como lo dije, a la accién dramatica por
un nuevo tipo de deus ex-machina que
avasalla, contundentemente, con el teatro
anterior al que presenta Lorca.

Asi como la Zapatera nos recuerda a
Shakespeare, Cinco atios nos remite (al
menos como un eje) al ““Dialogo entre el
Amor y un Viejo”, el excelso poema atri- g
buido a Rodrigo de Cota. La obra se

basa, aparentemente, en el recuerdo; 3
aparentemente, digo, porque no existe,
Jjamas, pasado alguno que nos sirva de re-
ferente —o de apoyo- para vivir. Estamos
solos, aislados y ya veremos —si la hay-
cual es la redenci6n.

Existen dos momentos o dos teclas, uni-
cas, a pulsar: uno externoy el otro interior,
basados, claro, en una filosofia del movi-
miento: todo cambia pero ‘“‘por dentro se

alatropello, a la contrariedad, a la muerte
¢Como no asegurar que el talle de una
mujer ha sido concebido por el poeta para
cercenarse con el “hacha de plata™ del
amante? La calle es el mundo, donde mora-
mos nada a nuestras anchas. Y ya que de
simbolos hablamos no olvidemos a una

obra coetinea “'La calle del amor™ de
Jorge Cuesta donde, semejante a Lorca, el
poeta se adelanta en varias décadas a lomas
actual de la escena contemporinea. Sea
como fuere Asi que pasen cinco asios gravita
entre Eros y Tanathos, los dos polos en que
nos revolcamos dulce y amargamente dia
con dia, alcoba tras alcoba, noche a noche.
Mas lo cierto es que aqui lo lirico estd en su
cimera. El nifio (otra constante poética)
tiene por corazén a un ruiseior. El gato es
azul, pero podria ser verde o datilado. O
amarillo, como la méscara que se viste os-
tentosamente para irrumpir, a manera de
sol, los rayos de una luna pilida o enfer-
miza. Un muerto, o el Maniqui, se desma-
yan pues cruzan el mundo de los vives con
ociosidad, con oficiosidad y gracilidad tam-
bién. Los dngeles (pintados o bajados de lo
alto) decoran una pequena estancia. El ca-
ballo tiene cascos dorados y asciende por
una escala hacia el sol. La cara del padre de
la novia es rosa. Una mirada se parte
*como el ala de una mariposa™, El aire *“'se
cuaja en las bocas™, El Joven llega mojado
por una lluvia de cinco afos y tiene “‘tier-
nasarrugas . Un viaje es frio porque en los
altimos anos ha nevado mucho. El vestido
de novia que lleva el Maniqui se lo pondri
para las bodas “la ria grande”. El sol es un
milano. Veinte afos son veinte lunas. En
esta atmdnlera campea, pucs, un ente que
nose da no ya digamos en la vida diaria sino
que no tiene referencia dramitica nin-
guna. Se habita en una situacion singular,
de vida y de muerte, como si todos fueran

estd mds vivo™, si, “‘estan las cosas -reitera
el personaje- més vivas dentro que ahi
afuera expuestas al aire o a la muerte”’. De
este modo es claro deducir que ‘‘verse por
fuera es morir de inmediato”, frase que
balbucea un desdentado viejo, quien ex-
presamente desea convencer al joven de su
eterno error en el vivir.

Como todas las de Lorca, estd obra tiene
algunos elementos reiterativos como obje-
tos poéticos: el acero (daga, punal, esco-
peta, tijeras), el color (en.la naturaleza
humana o fuera de ella); la sangre —derra-
mada o vertida o en las venas, a manera de
fuerza; la luna (espejo, mar, mujer, emo-
ciones versitiles). Pero también, predomi-
nantemente, el suefio. Cada uno se liga,
repito, en apariencia, al tiempo (*“‘la san-
gre, seca, y lo pasado, pasado’) pero en ]
verdad giran en el espacio, a manera de
constelaciones, cometas, 0 astros.

A reserva de ahondar en ellos, por lo §
pronto reitero que hay un miedo explica- 3
ble a lo externo -a la calle en especial,

escenario

el

como simbolo- porque estamos expuestos 3




el producto de un suefio o, si se desea, son
entidades astrales. Se trata de esa especie
de nube que emana del cuerpo humano y
que denominamos, en platénica tradicion
occidental, el espiritu. Ciertos objetos (la
daga, el alfiler, el puiial) pertenecen a lo
lunar, en tanto que la sangre ~o los colores
célidos- al sol, de modo que a partir de
ciertas dicotomias (amor/muerte, luna/
sol, vigilia/sueno, cuerpo fisico/cuerpo
astral) se teje una urdimbre donde todo es
todo a un tiempo; donde todo es si mismo
pero su contrario; donde nadie es por com-
pleto de verdad ni nadie, por completo, de
mentira. Es claro que por eso la Mascara,
Arlequin o ¢l Payaso (de donde Venecia y
Fellini parecen surgir) tienen el mismo
peso escénico que el Joven, la Mecano-
grafa, la Joven o el Nifo. Pero ya de hueso,
ya de yeso, el grito que se escucha es dela-
tor: hay que recordar, si, pero a “'las cosas
vivas, ardiendo en sangre, con todos sus
perfilesintactos'. Peroa su pesar, el recor-
datorio no es sincero pues se habita, repito,
en una realidad sonada que por eso mismo
no es temporal sino astral, es decir, espa-
cial.

He aqui el lirismo en su apogeo. Y si de
algo quisiéramos asirnos para hablar de
esta obra no seria de una accién dramatica
pues, en rigor, se halla ausente. Todo su-
cede ilogicamente, o con una logica poé-
tica, que es lo mismo. Por ellosial principio
(lo que Lorca denomina pomposamente

un primer acto) lo que ocurre es un tridn-

gulo de amor, es importante explicarlo a
modo de un rompehielo: el Joven amaa la
Joven que espera no a un hombre de carne
y hueso sino al amor mismo (o se encarna
en ella la ilusion de amar); ilusién que a la
larga se convierte en un Maniqui acaso
porque la ilusion se cosifica al no encar-
narse. Por otra parte la Mecanografaamaa
su vez al Joven, quien o no la quiere o no la
advierte. Si después cambia el asunto vy
Joven y Mecanografa se enamoran es por-
que... la vida es movimiento "'y hay que ir
desperulndu suavemente las cosas'’ del
sueio en el que estin, si ello es posible. Si
no tal vez se dejen atrds, en pos de lo que
mas se teme pero que, al cabo, es lo Gnico
que en realidad nos pertenece: la muerte
misma. “Quiero morirme siendo ayer”
dice alguien porque “todo se queda quieto
en el pasado™ segin afirma el Amigo 2. Y
porque “la vida es sueno™ ... alo Calderén,
estos personajes marionetas tienen gnos-
tico horror al sueiio como si les impidiera
—ese plomo en los parpados- vivir... aun-
que sea sobre una realidad que detestan y
temen. “Aqui no se suena. Yo quiero so-
nar”". Pero por mucho que se declaren re-
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Muerte

beldes a esta especie de maroso e inabarca-
ble e inagotable destino, la obra —o la vida
en ella presa— desemboca en el sinsentido
de los suenos. Pues a medida que se acerca
el final, se acenttia lo poco férreo de la
trama, o, para decirlo mejor, se presenta lo
inconsutil del desenlace. Y ¢en qué termina
este asunto de amor que essueno, de vigilia
que es muerte, de muerte que es verdad,
de un absoluto que es lirismo, de poesia
que es teatro?

Las formulas, inquietantes, se contradi-
cen: pues si el tiempo se halla por encima
delsuerio, en otro momento, a la inversa, el
sueiio estd por encima del tiempo. Pero
¢qué mids da si tiempo y suefio ‘‘comen
oscuras flores de duelo’? :Qué mas da si
envuelven a un Payaso que hace mutis llo-
rando porque se va a representar, fuera del
escenario, el papel de un nifio pequeiio?
¢Qué si los diilogos se tuercen enfebreci-
dos, para saber que es *‘hermoso esperar’’
con seguridad ‘‘el momento de ser
amada’? ¢Qué si la vida es un circo y los
hombres, como los peces, encuentran al
amor en el mar, acaso porque Afrodita es
la duena de ese desierto de agua? Las cosas
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parecen ser asi en el teatro o al menos en
este inquietante de Lorca. Por eso el Nifio
Muerto, de pronto (y sin ser esperado) en-
traa aduenarse, finalmente, del escenario.
Por eso también la Voz o la Méascara son la
madre; por eso dentro del cuerpo del Jo-
ven corre algo extraiio *‘como una hormi-
guita sola dentro de una caja cerrada’. Las
frases, absurdas, se suceden para deleitar-
nos, sorprendernos o atemorizarnos:

*Te quiero demasiado para poder con-
templarte”
“*tuve que buscar tu amor donde no hay

gente”

pues la Joven se ird con €l Asi que pasen
cinco anos envuelta, la pareja, en la regia
“mortaja del aire™.

Pero ¢donde estd la respuesta o si se
quiere, la salida de este despropésito? ¢La
hay? El Joven la desea. La Joven la espera.
Los mimos hacen de ellos mofa. La puerta
~dice uno- esté ala derecha. El otro afirma
que a la izquierda. Entonces, dada la ambi-
giiedad, resta pensar o que no existe la
salida o que lo que queda es el viento y la




musica de violin, tal cual, en nostalgico fin
de fiesta.

Sigamos adelante: como lo de **adentro
estimas vivo'' y lo que masadentro se halla
es la Voz, ésta, portadora audaz de la pala-
bra, asienta sus reales en el Verbo, princi-
pio, nada menos, que de la Creacién. Pues
estas pseudo-marionetas, delicadas y
atrozmente mortales poseen —;démonos
cuental- como Gnicorecuerdo la letra. No-
sotros podriamos preguntarnos si- ademas
tienen o carecen de alma. Dicho de otro
modo ¢la Miscara, el Payaso, la Mecané-
grafa, son sélo imagen? ¢;Son seres anima-
dos? ¢Participan, como anfibios, de los dos
sustratos? Quede en el aire esta pregunta
para pasar, por altimo, a El piiblico, la mas
alucinante, la mas bella y tonta de las come-
dias revisadas.

11

*'Es horrible perderse en un teatro y no
encontrar lasalida”. La sentencia hilvanaa
perfeccién con lo ‘anteriormente expre-
sado. Veamos, pues, esta farsa poética para
terminar nuestro bamboleante homenajea
Federico Garcia Lorca. _

La obra del poeta —desde un *‘tiempo
interior,”’ como €l mismo dirfa— termina
justamente con lo'que llama ‘“escena en
cinco actos”, rara enumeracion que no cu-
bre los cinco. Aun cuando hubiera seguido
vivo no.considero, en lo personal, que su
teatro hubiera rebasado una conducta es-
_ da. Mas alld de El puiblico no

puede haber nada que no sea un no-teatro.
Por eso con este texto se lanza definitiva-
mente a un cambio, el que se experimenta
al vaciar la escena de dramatismo para lle-
narla de poesia o, en'su caso, de muerte. Y
como ya en La zapatera prodigiosa vemos su
inclinacién al mito de Proteo, conviene ci-
tar de nuevo su‘espléndido comentario:
“La poesia se retira de la escena en busca
de otros ambientes donde la gente no se
asuste de que un arbol, por ejemplo, se
convierta en una bola de humo o de que
tres peces, por amor de una mano y una
palabra, se conviertan en tres millones de
peces para calmar el hambre de una multi-
tud”’. Drama poético, teatro lirico, escenas
metaféricas o como quiera llamérsele, aqui
Lorca da rienda suelta a su Proteo.

Un Adény una Eva ‘“‘cochina’ son uneje
interior. Plantean la sin fgual aventura del
pecado original y... sus consecuencias en €l
siglo XX. El Paraiso, perdido sin remedio,
lps convierte ~entrelineadamente- en otra
pareja no.menos conocida, la de Romeo y
Julieta. Todos, los cuatro son lunares de
esta tela rota y parchada que es El puiblico

donde cada quien desea dejar de ser si
mismo para convertirse en otra cosa. El
cambio, de raiz ontolégica (*';Si yo me con-
virtiera!” dicen los estribillos) da muestras
de una obvia y compulsiva inconformidad
del ser que somos en el mundo, teatro o no
de por medio. Al ambiente, de una lirica
honda y agresiva (*Porque te desprecio™,
dice la figura de Cascabel: *'Porque te es-
cupo” le dice a la Figura de Pampano) se
aiade el papel que se representa en escena
y en el que existen, ademis, otros persona-
Jjes no menos inquietantes: el autor, el di-
rector de escena, el traspunte y, claro, el
ptblico.

Pero antes de pasar a los vasos comuni-
cantes que el poeta establece, convenga-
mos' en que si en Asi’ que pasen cinco arios
existe un argumento endeble, que acaba
por desfigurarse, aqui ya no hay ninguno.
Pues desde la Commedia del arte (en la que
seimprovisaban los papeles) al “ Teatro del
absurdo’’ todo, en El priblico se congrega
para acechar al teatro; para cazarlo y, al

final, como veremos, asesinarlo. Por eso el
papel a representar es lo de menos: por ello
uno puede llevar a cabo el del otro o salir o
entrar a escena cuando le dé la gana puesel
sentido de la improvisacion, estimulado sa-
bia. racionalmente, nos remite a que lo
contemplemos como si fuera de verdad.
Pero estos seres no tienen vuelta de hoja:
estin vacios. Da la impresion de que tienen
la necesidad imperiosa del Yo: de que,
mientras exista tal carencia, nada seran,
por lo que nos recuerdan al Tirso que
afirma, en boca de Mireno

No soy, seré
0 al Federico de Lope cuando confiesa

Aunque dicen que el no ser
es, senora, el mayor mal

Nos los recuerdan aunque aqui la carencia
sea mis poderosa; mis, si se quiere, autén-
tica, Se desea ser porque la nada acecha por

Sélo el misterio nos hace vivir. Sélo el misterio
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el flanco que sea, en medio, naturalmente,
de la algarabia y el sinsentido:

“Alli hay una vaca que guisa la comida
para los soldados™

*Mi mujer es hermosa como una mon-
tana. Pare cuatro o cinco a la vez y
nunca al mediodia o por debajo de los
arboles™.

En medio de las metamorfosis, el drama
(Proteo de por medio) es una lucha sin
cuartel que se establece entre pablico, es-
pectador, director, traspunte, autor y, lo
que es el colmo, las personas dramiticas.

Pero como si hay pablico debe haber
representacion -la que sea- lo que habra
de escenificarse (el momento del sepulcro
de Romeo y Julieta) es un eje que se ad-
vierte a retazos, como a retazos se advierte
lo demas. Dos Julietas (dignas sucesoras de
las dos Isoldas) se disputan la veracidad del
personaje. La falsa Julieta es la que estd en
la superficie, en las tablas mismas. La ver-
dadera se encuentra debajo de las sillas,
amarrada y amordazada. Pero este teatro
de teatro de otro teatro es, en realidad, una
farsa montada sobre los esquejes nada me-
nos que de un Auto Sacramental, el que
sea, pues si Adin y Eva dan la pauta, al
principio, de lo biblico, oraciones catdlicas
de uso coman ('Santo, santo, santo™... “En
tus manos encomiendo mi espiritu™, ete.)
lo completan recreando lo perdido de
nuestra felicidad primigenia y la profunda
estupidez de intentar su recuperacion,
Otro pcspunu—, este por demas mrprcsivo.
da, a lo Shakespeare también (The commedy
of errors), mis sabor al caldo que se repre-
senta. Pues el director de escena evito de
manera genial que la masa de espectadores
se enterase’... de que Romeo y Julieta no
son lo que son. En efecto, el galdn ya tiene
sus treinta anos en tanto que Julieta no es
una doncella sino un jovenzuelo de quince.
Por eso, entre gritos y sombrerazos (los
zapatos de la heroina no se encuentran; a
un estudiante enamorado le da igual que
Julieta sea hombre, mujer o cocodrilo); en-
tre gritos y destemplanza asesina a la ejem-
plar pareja. Y es que “'la denuncia del pi-
blico fue tan eficaz”, que acabé de un
manotazo con el cuadro.

Pero antes —antes de analizar el final-
José de Arimatea, Poncio Pilatos o el Em-
perador de los Romanos ponen en el ban-
quillo de los acusados a los Autos Sacra-
mentales, piezas muertas si no fuera por la
alta poesia que de si emanan: Calderén,
Valdivieso, Sor Juana. En los Autos Lorca

simplemente empieza la matanza pues el
publico, sérdido e inteligente, se revela'
ante lo que ve, sea lo que fuera ya que,
‘entre lineas, estd harto del teatro. ¢No se
halla aqui, engarzado, el Cervantes de El
retablo de las maravillas? Pues si el ‘“‘tu-
multo empez6 cuando vieron que Romeoy
Julieta se amaban de verdad” es porque
quien asiste al teatro tiene el derecho a
descubrirlo todo y “‘por eso protesta’ ante
la falsedad que, en este caso, simbélica-
mente propone Shakespeare. Porque no,
no se amaban. Los que se amaban eran los
esqueletos, pero no las personas... ni si-
quiera sus trajes.

La parodia, maravillosamente eficaz,
nos lleva a considerar con Lorca que todo
“‘es una cuestion de forma, de mascara”.
Por eso el asesinato no es sélo el que se
comete con los enamorados sino con un
espectro algo mas amplio. Es claro que el
autor, entrometido, diga que ‘‘aqui esta la
gran equivocacion de todos y por eso el
teatroagoniza”... si, por la mano de Lorca.
Lo que ocurre, para decirlo sintética-
mente, es que, con el pretexto de un gé-
nero vencido (el Auto) Lorca pasa a cuchi-
llo al teatro entero y aiin més —jlo cual es el
colmol- también mata a la farsa, pero en-
tonces, ya después de cometido el crimen,
¢cudl es la propuesta del sangriento ase-
sino?

La palabra poética, como en los casos
anteriores, solo que agudizadamente. Pues
‘el pablico no debe atravesar las sedas y los
cartones que el poeta levanta en su dormi-
torio’’. No, no debe hacerlo. Por lo contra-
rio, “‘el publico se ha de dormir en la paila-
bra, y no ha de ver a través de las columnas
las ovejas que bailan y las nubes que van
por el cielo.”

v

Para terminar quiero decir, sinceramente,
que este crimen s6lo lo logra el gran artista.
Matarse a si mismo es seguir adelante in-
ventando, siempre, otras alternativas. Es el
caso de Quevedo, el de Cervantes, el de
Goya, el de Valle-Inclan, el de Picasso,
para sélo citar a la familia. Lo patético del
asunto es que este bello asesinato preludia,
segundos antes, el de Garcia Lorca. No en
balde la sangre invade todo su escenario;
no en balde Federico lleva por dentro
como un manantial rojas gotas de inmorta-
lidad que hoy —publico por él mismo entre-
nado para hastiarse de lo que no quiere
aceptar— recogemos con el ansia con que se
beben las paginas de un escritor de ge-
nio.®




K.F. Schinkel segun bosquejo

Aproximaciones a la estética de |

HUMBOLDT

J.T. Thideut segin un bosguejo

Por Jaime Labastida

Ignoro si cuanto habré de exponer constituya, en rigor, una
estética. Mas auin, si pueda hablarse de un sistema de estética
y si tal sistema pueda ser considerado original. Lo que sf sé es
que en la obra de Alejandro de Humboldet, tan rica y variada,
tan multiforme y compleja, encontramos, a no dudarlo, ele-
mentos dispersos de una teoria del arte y, por sobre todo, y
esta expresion es responsabilidad directa del barén alemén:
“‘una manera estética de tratar las ciencias naturales”.'
Humboldt es, pues, antes que otra cosa, permitaseme ta-
maia obviedad, un hombre de ciencia, un cientifico en el que
se reunian, a un mismo tiempo, las preocupaciones por la so-
ciedad y la naturaleza. Era un hombre que atendia por igual
asuntos que corresponden a las ciencias naturales y a las socia-
les. Asi, pues, encontramos en su obra tanto ensayos sobre
geologia, botanica, geografia o biologia, como sobre econo-
mia, politica, historia, arqueologia, antropologia o ciencia mili-
tar. Creo, ademas, que su obra constituye, por el método que
la informa y por la teoria cientifica que en ella se expresa, el
punto de unién entre la concepcién mecénica y la concepcion
dialéctica de la materia. Ya he dicho en otro lugar que, junto
con las tesis de Diderot, las de Humboldt han de ser conside-
radas como las correspondientes a un materialista orgénico.
Ahora bien, al lado de este aspecto fundamental, estoy
cierto de que en la obra de Humboldt existen rasgos que, de-
bidamente articulados, tal vez integren una estética, asunto

* Conferencia dictada en la Sociedad Mexicana de Amistad con la Repiblica
Democratica Alemana el 24 de Julio de 1986.

1 Alexandre de Humboldt, Tableaux de la nature, trad. de Ferd. Hoefer, Li-
brairie de Firmin Didot Fréres, Paris, 1850, Tomo L. p. 2.
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del que, hasta hoy, al menos en América Latina, nadie se ha
ocupado. No me refiero s6lo a los aspectos mis ostensibles en
este sentido, es decir, a todo aquello que guarda estrecha rela-
cion con su apreciacion de las obras de arte; sus preferencias
artisticas, pues, en un sentido estricto. Asi, por ejemplo, sus
declaraciones expresas en favor de un arte claro, racional,
abierto, clisico; o su admiracion y entusiasmo por las obras de
la antigiiedad grecolatina, lo mismo que por las manifestacio-
nes de sus grandiosos contemporineos Goethe o Shiller. Tam-
poco me refiero solamente a su trato continuo con artistas
(plasticos, fundamentalmente) y a la vinculacién profesional
que mantuvo con ellos: para publicar multitud de sus ensayos,
Humboldt hubo de recurrir a los trabajos de los mejores artis-
tas plasticos de Europa, en especial, a dibujantes y grabadores
que hicieron para él planchas en metal de animales y plantas,
codices y cordilleras.

Este aspecto, con ser decisivo, no es, para mi, desde el dn-
gulo que ahora deseo examinar la obra humboldtiana, lo més
importante. Es cierto que, en su conjunto, la obra americana
de Humboldt es también una obra plistica, quiero decir, una
obra que asocia, de modo necesario, la expresion grifica, plas-
tica, a la expresién por medio de la palabra escrita. Dicho de
otra manera: en los 30 volimenes que integran el Voyage aux
régions équinoxiales du Nouveau Continent, la plistica y la pala-
bra se son mutuamente necesarias, no son la una sin la otra, se
apoyan y se explican.

Lo que me interesa destacar aqui, pues, ademds de lo ante-
rior, es la teorfa estética propiamente dicha, esa relacion estre-
cha entre arte y ciencia tan particular, y que caracteriza, por
ello mismo, de un modo tan singular la obra humboldtiana.

1
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Volvamos, por lo tanto, a esa expresiéon que transcribi un poco
antes. ;Qué significa esa “manera estética de tratar las ciencias
naturales'-

Significa que en Humboldt se dan, indisolublemente liga-
dos, el hombre de ciencia v el artista, el cspiﬁlll de indagacibn
MAs riguroso con la sensibilidad y la pasién de un esteta. Ante
cada fenémeno natural que Humboldt examina y estudia se
produce, de modo necesario, la expresion de los sentimientos
que el paisaje despierta en él. Acudo a su testimonio: “La im-
Presion que en nosotros deja el especticulo de la naturaleza es
provocada en menor medida por la fisonomia particular del
paisaje, que por la luz bajo la cual se destacan los montes y los
campos, ya iluminados por el azul del cielo, ya obscurecidos
por una nube flotante. De igual modo, la pintura de las esce-
nas naturales nos IMPresiona con mayor o menor inlensidad,
Sicnlpfe que esté o no en armonia con las necesidades de nues-
tros sentimientos. Pues el mundo fisico exterior se refleja,
COMO en un espejo sobre el mundo moral interior. El perﬁl
de las montanas que s dibugan en el horizonte, como en una
lejania nebulosa, ¢l tinte sombrio de los bosques de abetos, el
torrente que sc precipita tumultuosamente al través de abrup-
tos [K’ﬁ.’luu\, en fin, todo cuanto forma el cardcter de un mi-
saje, se anuda, por un antiguo lazo misterioso, a la vida senti-
mental del hombre Este lazo es el que W’Oﬂﬂ los mas
nobles goces de la naturaleza” '

Este texto ejemplar pertenece a una obra juvenil. Ansichten
der Natur, Tableaux de la nature, Cuadros de la naturaleza o,
mejor: Pintura: de la naturalesa. En el Prefacio a la segunda
edicion, escrito cas cincuenta anos después de que se hubiera
publi(‘miu la primera, Humboldt aclara que “el doble p"q)6-
sito de ese libro’ comntia en "aumentar nuestros goces por la
contemplacion de la naturalera y captar del modo més vivo la
armonia de las fuerzas fisicas”". Para ello, era lmprﬂcindible. a
su juicio, “exponcr extéticamente las grandes escenas de la na-
wraleza™, o swa, revestir a la cencia de una forma literaria,
ocupar Ia imaginacion al mismo tempo que Mﬂqm los do-
minios de la nteligencia

De esa mancra, L grandes escenas de la naturaleza, de las
cuales ese libro se ocupa, son de lo mis variado, casi podria
decir, de lo mis extremo: Vestepas y desiertos”, “cataratas”,
“selvas primitivas la estructura v la acciéon de los volca-

En cualquiera de eson “cuadros” o “pinturas” de la natura-

leza, Humboldt intentaba unir, en un solo tejido, tanto la des-
“W crentifica mun el cuanto los sentimientos, insisto, que
en €l despertaba L contemplacion, la fruicién podria decirse,
de esa variedad de panajes. Uno de los textos termina asi: “A
lo lejos todos los objetos se hallaban dotados de un movi-
miento ondulatonio, cfecto de un espejismo. Ni un soplo agl-
taba el pol\u arenono del suelo. El sol se encontraba en el
cenit, § sus rayos, que se reflcjaban centelleantes en la superfi-
cie ligeramente cn respada del rio, haclan que resaltara mejor
aiin el rojo nebuloso que bordeaba el horizonte. Los bloques
de de y los pefascos desnudos estaban cubiertos de una
multitud de grandes iguanas, de gruesas escamas, laganos ge-
conicos, vy salamandras manchadas: inméviles, levantada la ca-
beza, la boca abierta, parecia que aspiraban con delicia el aire

2 fhid., pp. 225229 1) ievio perrenece al Cuadro lamado “Sobre las catara-
tas del Orinoco, cerca de Atures y Maspures™. En El Humboldt venezolano, trad.
de Jaime Labastada. echsones del Banco Cemtral de Venezuela, Caracas, 1977,
p- 49.

S fisd., p- 5
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ardiente. Los grandes mamiferos se esconden en la espesura;
los pajaros se anidan en el follaje de los drboles o en las grietas
de las rocas. En esta calma aparente de la naturaleza, el oido,
atento a los menores sonidos, percibe un ruido sordo, cerca
del suelo y en las capas inferiores de la atmésfera. Ahi todo
anuncia un mundo de fuerzas orgénicas en plena actividad. En
cada arbusto, en la corteza agrietada del arbol, en el terrén
habitado por himenépteros, por todas partes, en fin, la vida se
revela en su grandeza: se dirfa que se trata de una de las mil
voces por las cuales la naturaleza habla al alma piadosa y sen-
sible que sabe comprenderla”.*

Todo este conjunto de impresiones, al lado de los resultados
generales de las mismas investigaciones, acabard por consti-
tuir, segtin lo aprecia Humboldt, la Doctrina del Cosmos. Por
aquellas fechas tempranas, el ilustre investigador no hacia otra
cosa que acumular experiencias y sentar las bases para una
generalizacion suficientemente apoyada en hechos, que con el
tiempo le permitiera escribir, hacia el final de su vida, su obra
mis ambiciosa y completa: Cosmos, cuyo subtitulo indica que se
trata de un Ensayo de una descripcion fisica del mundo.

Todavia en esta obra madura, sin embargo, pervive el
mismo entusiasmo artistico, pldstico, vivo, lleno de pasién, por
la naturaleza, puesto que se trata de una “doctrina” que, cito,
“eleva el alma hasta donde los grandes fen6menos de la natu-
raleza son susceptibles de ser abordados de una manera esté-
tica”.” Asi pues, en el Cosmos Humboldt recuerda este her-

4 Ibid., p. 297. En El Humboldt venezolano, pp. 82-83. El texto pertenece al
Cuadro “*La vida nocturna de los animales en las selvas primitivas”.
5 Ibid., p. 285. En El Humboldt venezolano, p. 78.
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moso trabajo de su juventud y reafirma los principios
fundamentales que lo guiaron al redactarlo. Dice: **He inten-
tado hacer ver en el Cosmos, como lo hice también en los Cua-
dros de la naturaleza, que la descripcion exacta y precisa de los
fenomenos no es en lo absoluto inconciliable con la pintura
animada y viva de las imponentes escenas de la creaciéon™.®
Asi, el tratamiento estético de las ciencias naturales no fue una
actitud juvenil, pasajera, que luego hubiera abandonado Hum-
boldt en su madurez; por el contrario, constituye un principio
de la investigacion, lo mismo que un rasgo de su caracter, que
estara presente en todas las etapas de su vida.

Aln mis, desde ese angulo, Humboldt concibe la unidad de
razén y sentimiento, de ciencia y arte: “‘La naturaleza conside-
rada racionalmente, es decir, sometida en su conjunto al tra-
bajo del pensamiento, es la unidad en la diversidad de los fe-
némenos; la armonia entre las cosas creadas, que difieren por
su forma, por su constitucion propia, por las fuerzas que las
animan, es el todo (M6TMV) penetrado por un soplo de
vida". De esa suerte, ‘el resultado mas importante de un estu-
dio racional de la naturaleza es el de aprehender la unidad y
la armonia en este inmenso conjunto de cosas y de fuerzas,
abrazar con el mismo ardor lo que es debido a los descubri-
mientos de los siglos remotos y a los tiempos en que vivimos,
analizar el detalle de los fen6menos sin sucumbir bajo su
peso”.’

Humboldt reclama para si, como el método que lo ha
guiado, el de un ‘“‘empirismo razonado” que somete el con-
junto de los hechos registrados por la ciencia a “'las operacio-
nes del entendimiento que compara y combina”.?®

A través de ese método, Humboldt concluye que “la natura-
leza no pierde nada de su encanto y del prestigio de su poder
mégico a medida que comenzamos a penetrar en sus secretos,
a comprender el mecanismo de los movimientos celestes, a
evaluar numéricamente la intensidad de las fuerzas'.”

Creo que aqui, en este texto sintomatico, empezamos a en-
contrar ya, con mayor claridad, los principios filos6ficos que
orientan a Humboldt. Para él, lejos de haber oposicién entre
sentimientos y razon, lo que existe es plena armonia. El goce
de los fenémenos naturales no se produce por la ignorancia
cientifica o la incomprension racional. Por el contrario, a me-
dida que se conoce cientificamente la naturaleza, mas se puede
gozar de ella, al contemplarla: la verdad se une a la belleza,
principio, pues, de una estética (y de una ontologia y de una
epistemologia) que, sobre bases completamente distintas, nos
hace recordar las tesis de un Plat6n.

De esa manera, pues, Humboldt se esfuerza por unir veraci-
dad y belleza, fidelidad y exactitud en la descripcion de los
fenomenos con sentimientos artisticos. Las “vistas de las cordi-
lleras™, por ello mismo, responden a esta tesis. No se trata s6lo
de “‘escenas pintorescas”, de “‘cuadros agradables™; son eso y,
por supuesto, mucho mas: cuadros realizados de modo cienti-
fico. Cada dngulo de las cordilleras ha sido medido: “Me ha
parecido que tiene un gran interés para la geologia el poder
comparar las formas de las montanas en las partes mas lejanas
del globo, del mismo modo como se comparan las formas de
los vegetales bajo climas diversos. Muy poco material se ha
reunido todavia para este trabajo; sin el auxilio de instrumen-

6 Alexandre de Humboldt, Cosmos, traduccién de H. Faye y Ch. Galuski,
edicion de L. Guérin, Paris, 1866-1867, Tomo I, p. LVIL

7 Ibid., pp. 3-4.

8 Ibid., p. 36.

9 Ibid., p. 19.
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tos geodésicos por los que se midan aun los pequefios dngulos,
es casi imposible determinar los contornos con la precision de-
bida. Al mismo tiempo que yo me ocupaba de estas
medidas en el hemisferio austral, sobre la cordillera de los An-
des, el sefior Osterwald, ayudado por un distinguido gedme-
tra, el sefior Tralles, dibujé, siguiendo un método anilogo, la
cadena de los Alpes suizos, segin se presenta cuando se la
mira desde las méirgenes del lago de Neuchitel. Esta escena,
que se acaba de publicar, es de tal exactitud que, siendo cono-
cida la distancia de cada cima, se podria encontrar su altura
relativa empleando en el cilculo la simple medida de los con-
tornos del dibujo. El sefior Tralles se ha auxiliado de un cir-
culo repetidor. Los dngulos por los que he determinado el
tamafo de las diferentes partes de una montafa han sido to-
mados con un sextante de Ramsden cuyo limbo indicaba con
certeza de seis a ocho segundos. Al repetir este trabajo de
siglo en siglo, se podria llegar a conocer los cambios accidenta-
les que experimenta la superficie del globo™.'

Esa es la causa de que Humboldt indique, con profusién de
detalles, el sitio exacto desde el cual “"tomé la vista™ de ese
paisaje. Si uno examina, entonces, los bellisimos grabados que
acompanan el Atlas pintoresco del Voyage... advierte, con clari-
dad extrema, que el arte se da la mano con la ciencia; que el
cuadro de la naturaleza es bello, si, pero también es verda-
dero. ¢Arte “realista’? ;"Realismo artistico™? Eso quizd, pero
también algo mds o, mejor, otra cosa distinta: el intento de
reproducir verazmente, cientificamente, un paisaje, conduce
de la mano a Humboldt a reproducirio también de un modo
artistico, estéticamente.

Una vez mis acudo a un texto que puede ser en extremo
revelador. Humboldt se dedico a lo largo de su recorrido por
tierras americanas, a realizar experimentos sobre la electrici-
dad animal. Por el tiempo en que inicia su viaje, Galvani habia
desarrollado multitud de experiencias sobre la “irritabilidad™
de las fibras nerviosas. Cuando Humboldt regresa a Europa,
se encuentra con los definitivos avances que sobre la electrici-
dad realiza Volta y abandona, por lo mismo, sus experimentos
sobre electricidad animal. Empero, en Venezuela realiza mal-
tiples experiencias con peces eléctricos, los gimnotos o angui-
las. Para atrapar los peces en una laguna, hubo necesidad de
seguir el procedimiento que a continuacion, con palabras de
Humboldt, se describe: "No podria sino describir imperfecta-
mente el especticulo que nos ofrecio la lucha de las anguilas
contra los caballos. Los indios, pertrechados de juncos muy
largos y de arpones, se colocaron alrededor del pequenio lago;
algunos de cllos treparon a los drboles, cuyas ramas se exten-
dian hasta la superficie del agua: todos impedian, con sus gri-
tos y sus largos juncos, que los caballos volvieran a la orilla.
Las anguilas, aturdidas por el ruido de los caballos, se defen-
dieron por la reiterada descarga de sus baterias eléctricas. Du-
rante largo tiempo, parecié como si ellas fueran a llevarse la
victoria sobre los caballos y mulos: por donde quiera se veia
que estos Gltimos, entorpecidos por la frecuencia de la fuerza
de los golpes eléctricos, desaparecian bajo el agua. Algunos
caballos se rebelaron y, pese a la vigilancia activa de los indios,
ganaron la orilla. Abrumados de fatiga, con los miembros en-
tumecidos por la fuerza de las conmociones eléctricas, se tira-
ron cuan largo eran en tierra firme.

*Habria deseado que un hibil pintor captara el momento

10 Alejandro de Humbolde, Vistas de las cordilleras y momumentos de los pue-

blos indigrnas de Américe, traduccion de Jaime Labastida, Secretaria de Hacienda
v Crédito Pablico. México, 1974, p. 61.
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El altar

en que la escena estaba en su apogeo. Los grupos de indios
rodeando el estanque; los caballos, que, con la crin erizada, el
espanto y el dolor en los ojos, desean huir de la calamidad que
les sorprende; las anguilas, amarillas y lividas, que, semejantes
a4 grumln serpientes acuaticas, nadan en la supcrﬁcie del agua
y persiguen a sus enemigos: todo esto ofrecia, sin duda, un
conjunto pictorico. Recordé el cuadro soberbio que repre-
senta a un caballo entrando en una caverna, aterrorizado ante
la vista de un ledn: la expresion de su terror no es mis fuerte
que la que vimos en esta lucha desigual.

“En menos de cinco minutos, dos caballos se habian aho-
gado ya. La anguila, que tiene mis de cinco pies de longitud,
se desliza bajo el vientre del caballo o el mulo, y desde ahi
hace una descarga a lo largo de todo su extenso érgano eléc-
trico: ataca a la vez el corazon, las visceras y, sobre todo, el
plexus de los nervios gastricos™."'

He tomado casi al azar este conjunto de textos. Podria acu-
dir a muchos otros. Pues lo mismo se ocupa de describir ani-
males, como los monos que recoge en las orillas del Orinoco,
el Casiquiare y el Rio Negro, o de hacer disecciones en ser-
pientes de cascabel, pdjaros o cocodrilos; igual se trate de des-
cripciones de plantas o de cordilleras, de codices o de situacio-
nes politicas, Humboldt deja el testimonio de su sensibilidad,
el modo como ha sido afectado su sentimiento por las investi-
gaciones ( ientificas mismas. Podréa levantar el plano de la Ba-
hia de Acapulco, recoger especies vegetales en la costa, escar-
bar en la cordillera para encontrar las mismas capas
sedimentarias en el viejo y en el Nuevo Mundo, determinar
con precision la latitud y la longitud en que se encuentra Mé-
xico o Veracruz mediante la observacion de la boveda celeste,
subir al Chimborazo cargado de todo su instrumental cienti-
fico, no importa, pues, de qué se ocupe, en todos los casos

11 Aleandro de Humboldi. “Observaciones sobre la anguila eléctrica (Gym-
notus electricus, L) del Nuevo Commente”, en El Humboldt vmc;.olano, op.
at., p. 160

Humboldt unira, a la descripcién pormenorizada del fené-
meno natural, las impresiones que en “un alma sensible y apa-
sionada” produce la contemplacién de tal escena.

Reproduzco, por ultimo, en este contexto, el pasaje en el
que nos habla de la cuenca lacustre de México: “‘Ciertamente
no puede darse espectaculo mas rico y variado que el que pre-
senta el valle, cuando en una hermosa mafiana de verano, es-
tando el cielo claro y con aquel azul turqui propio del aire
seco y enrarecido de las altas montaias, se asoma uno por
cualquiera de las torres de la catedral de México, o por lo alto
de la colina de Chapoltepec. Todo alrededor de esta colina se
descubre la mas frondosa vegetacion. Antiguos troncos de
ahuehuetes, de mas de 15 6 16 metros de circunferencia, le-
vantan sus copas sin hojas por encima de las de los schimes, que
en su porte o traza se parecen a los sauces llorones del oriente.
Desde el fondo de esta soledad, esto es, desde la punta de la
roca porfiritica de Chapoltepec, domina la vista una extensa
llanura, y campos muy bien cultivados que corren hasta el pie
de montaiias colosales, cubiertas de nieves perpetuas. La ciu-
dad se presenta al espectador baiada por las aguas del lago de
Tezcuco, que rodeado de pueblos y lugarcillos, le recuerda los
mias hermosos lagos de las montaiias de la Suiza. Por todas
partes conducen a la capital grandes calles de olmos y de éla-
mos blancos: dos acueductos, construidos sobre elevados ar-
‘cos, atraviesan la llanura y presentan una perspectiva tan agra-
dable como embelesadora”.'?

A todo lo hasta ahora dicho, habria que afiadir todavia un
rasgo mas, de importancia extrema, y que cerraria el circulo
de los principios humboldtianos aqui con brevedad expuestos.
De la misma manera que en los grandes sistemas filosoficos, en
Humboldt se da también una concepcién ética. Hemos ha-

12 Alejandro de Humboldt, Ensayo politico sobre el Reino de la Nueva Esparia,
traduccién de Vicente Gonzilez Arnao, edicién facsimilar de la de 1822, Insti-
tuto Cultural Helénico y Miguel Angel Porria, México, 1985, Tomo I, pp.
342-343.




blado ya de la unidad entre la verdad y la belleza. A estas dos
categorias habria que anadir ahora una actitud ética que lo
acerca al estoicismo.

~ Humboldt busca establecer leyes; como él mismo lo dice, un
conjunto de invariantes en la variedad infinita de la natura-
leza. **Apoyados en los descubrimientos ya hechos, podremos
lanzarnos hacia el porvenir y, al presentar las consecuencias de
los fenomenos, fijar para siempre las leyes a las cuales la natu-
raleza se encuentra sometida. En medio de estas investigacio-
nes nos proporcionamos una alegria intelectual, una libertad
moral que nos fortifica contra los golpes del destino, libertad
que ningln poder exterior podria lacerar”."

Puede advertirse que Humboldt se expresa aqui como un
estoico, que la investigacion de la naturaleza le proporciona,
cuando establece leyes universales, un goce intelectual, un sen-
timiento de libertad que lo amuralla frente a los golpes del
“destino”. i

Para concluir, sélo deseo hacer referencia a la actitud que
guarda Humboldt frente a las expresiones artisticas, como las
consideramos hoy, de los pueblos indigenas americanos. Para
Humboldt, a diferencia de la perspectiva que asumimos ahora,
tales expresiones tienen un caracter meramente histérico, no
artistico; son muestras vivas de los grados de desarrollo que los
pueblos han alcanzado en su avance hacia la civilizacion.

Dice Humboldt: ““Los monumentos de las naciones de las
que nos separa un largo espacio de siglos pueden atraer nues-
tro interés de dos maneras muy diferentes. Si las obras de arte
que han llegado a nosotros pertenecen a pueblos en los que la
civilizacién ha sido avanzada, es la armonia y la belleza de las
formas, el genio con que fueron concebidas, lo que excita
nuestra admiracion. El busto de Alejandro, encontrado en los
jardines de los Pisones, seria apreciado como un legado pre-
cioso de la antigiiedad aun cuando la inscripcion no nos indi-

cara que se trata de los rasgos del vencedor de Arbelas. Una
piedra grabada, una medalla de los hermosos tiempos de Gre-
cia, interesan al amante de las artes por la severidad del estilo
y lo acabado de la ejecucion, aunque ninguna leyenda, ningin
monograma relacione estos objetos con una época determi-
nada de la historia: tal es el privilegio de lo que fue producido
bajo el cielo del Asia Menor y en una porcién de la Europa
austral.

*“Por el contrario, los monumentos de los pueblos que no
han alcanzado un alto grado de cultura intelectual, o que, sea
por causas religiosas y politicas, sea por la naturaleza de su
organizacién, han parecido menos sensibles a la belleza de las
formas, no pueden ser considerados sino como monumentos
histéricos. A esta ultima clase pertenecen los restos de escultu-
ras esparcidas en las vastas regiones que se extienden desde las
riberas del Eufrates hasta las costas orientales de Asia”.'*

Lo propio acontece, para él, con los codices o la lapidaria de
los antiguos pueblos americanos. Le interesan como testimo-
nios arqueolégicos, como manifestaciones en los que se acusa
la impronta de los pueblos. Claramente afirma que en ellos no
encontramos ninguna ‘civilizacion avanzada”, sino, mas bien,
rasgos que los acercan a los pueblos orientales. Al comparar
las culturas americanas con las asiaticas y europeas, Humboldt
sefiala lo siguiente: *“Uno se sorprende de encontrar, hacia el
fin del siglo decimoquinto y en un mundo que llamamos

13 Alexandre de Humboldt, Essai sur la géographie des plantes; accompagné
d’un tableau physique des régions équinoxiales, edicion facsimilar de la de 1805,
Instituto Panamericano de Geografia e Historia, México, 1955, p. 35.

14 A. de Humboldt, Vistas..., op. cit., p. 17.

nuevo, instituciones antiguas, ideas religiosas y formas de
ficios que parecen remontarse, en Asia, a la primera aurora de
la civilizacion. En América encontramos rasgos que son caracs
teristicos lo mismo de naciones que de estructuras interiores
de vegetales que se extienden por toda la superficie del pla-
neta. Por dondequiera se manifiesta la impronta de un tipo
primitivo, pese a ks diferencias producidas por la naturaleza
de los climas, el sol v la union de muchas causas accidenta-
Iﬁ"."
Asi, pues, Humboldt sostiene que existe un proceso que si-
gue una orientacion determinada en ¢l curso de la historia.
Los pueblos, para €l, se encuentran situados en un punto espe-
cifico a lo kirgo de una linea mas o menos continua, que va de
ka izquierda a la derecha en el cunso del tempo. De esa suerte,
los pueblos indigenas americanos ocupartan un lugar homo-
taxialmente comparable al que 4 su ver ocupan los pueblos
que se sitdan en ka aurora de b cvilizacion, en el Asia Orien-
tal,
Al igual que Hegel, pongamos por caso, también Humboldt
asume una concepcion dialéctica, progresiva, que irfa desde
los pueblos lamados ortentales, “primitivos™, hasta los pue- ‘
blos que se encuentran en la cispide del desarrollo civilizato- T
rio. Sin embargo y quiza por cllo mismo, Humboldt es en ex-

tremo cuidadoso cuando reproduce codices o esculturas,
pivimides o trajes. Procura ser ficl hasta el mas minimo deta-
lle. Laminas enteras del Coadice Borgia o del Cadice Dresden fue-
ron |t'pl‘lldlu wcdas por él con esxcrupulono apego al dlbﬂ_p y el
color, pese a que, en todos los cason, sefala que se trata de
en muchas ocasiones no cabal-
mente comprensibles para él. Baste recordar, para citar sélo
este aspecto, que Humboldt, a la usanza occ wdental, “leia™ los &
codices vy los monumentos de izquicrda a derecha, mientras

“EXPresiones monstruosas

que los mdlnrlu\ amenicanos, al igual que los orientales, “es-
criblan’, dllmph.m Y e u|pl.|n siguiendo la linea "lemporll"
y "cs'mul" que va de derecha a izquierda, Por lo tanto, el
orden, la sucesion de laminas v dibujos tendria que aparecer
forzosamente alterada por Humboldt, hasta podria decir que
en un sentido inverso
Pero, AUNGUE 83 POr OMIMON, una vesz mas encontramos
aqui una clara muestra de ks esténca humbolduana: aquella 1 3
que valora como expresiones histoncas, nunca como manifes-
ticiones artisticas, los monumentos de los pueblos indigenas
americanos, puesto que se apartan de los modelos clisicos de
la Antigliedad grecolatina
Pese a sus objeciones, Humboldt se acercod a todas esas ma-
nifestaciones con un Tespeto mmenso y purdn decir que con
un método de tal manera sutil y complejo, un método univer-
sal de comparaciones, que pudo hacer aportaciones de primer
rango. A la antropologia mesoamericana, en especial, cuando
se ocupd de comparar los zodiacos de los nahuas con los zodia-
cos de los pueblos orientales y europeos. Su estética, en este
punto, es un lazo de unidn con la estética ilustrada del siglo
XVIHI y la estética roméntica de sus contemporaneos, Schiller
y Goethe. Sin embargo, en un punto va mis alli que ellos al
anunciar las concepciones antropologicas de un Charles
Darwin y un Lewis Morgan, aun las de un Vere Gordon
Childe, B
He aqui, pues, los rasgos fundamentales de la estética hum-
boldtiana, esa “manera estética’” de tratar las ciencias, tanto
naturales como sociales. O %
-

15 Ihid., p. 5.
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Por Gaspar Aguilera Diaz

o

Claribel Alegria y Julio Cortézar
Mi poesia empez6 a cambiar y no
porque me propusiera escribir una
“poesia politica” porque eso a mi no
me gusta, era simplemente que la
realidad nuestra empezaba a
obsesionarme, es decir, todo lo que
estaba ocurriendo en nuestros paises;
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me senti llena de esa realidad y eso era
lo que escribia, ahora me doy cuenta
del gran peligro de escribir poemas de
los que llaman “politicos” o
‘‘comprometidos”’, y es entonces cuando
me sirve tanto lo que Juan Ramén
Jiménez me ensei6 del rigor que se

Fotos tomadas del libro Cortazar. Iconografia, FCE
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debe tener. Si quieres hablar de un
problema con un sentido politico mejor
conviértelo en un panfleto o ensayo,
surte un mayor efecto, en cambio, el
primer deber para escribir poesia es
hacerlo con rigurosidad, con la mayor
disciplina, escribir el poema lo mejor
que puedas; ahora que mis poemas
reflejan cada vez mis lo que esta
pasando en mi pais, y no s6lo en mi
pais sino en América Latina; como no
me van a impresionar espantosamente
las cosas que ocurren en El Salvador,
por ejemplo ese poema de “La mujer
del rio” naci6 asi: lei en el periédico
una entrevista con una mujer que habia
quedado atrapada en el rio que separa a
El Salvador de Honduras, ella salié
huyendo con su nifio de 5 afos... fue
algo espantoso, intentaba sacarlo del rio
mientras los helicopteros militares
volaban sobre ellos.

GAD: ¢(Cémo ha sido tu desarrollo
vital y literario relacionado con tu
participacion politica tanto en El
Salvador como en Nicaragua?

CA: Yo quiero una sola patria como la
imaginaron Bolivar y Marti, y estoy
segura de que nuestros pueblos se van a
unir un dia cercano. Yo soy hija de un
nicaragiiense y de una salvadorefia; naci
en Nicaragua, mi padre era un ser
maravilloso y por maravilloso
perseguido cabalmente; fue muy
perseguido por los norteamericanos un
poquito antes de que viniera Sandino.
Los norteamericanos ya ocupaban desde
entonces el territorio nicaragiiense,
llegaron a amenazarlo con matarme a
mi que entonces tenia seis meses, yo
estaba en brazos de mi madre y los
soldados, por fregar —como decimos
nosotros— nos apuntaron y dispararon,
claro, sin pegarme; después de eso mis
padres decidieron irse a vivir a El
Salvador, ahi yo creci y me eduqué. Mi
padre no pudo ver el triunfo de la
Revolucion Sandinista pero siempre
sentiamos, vibrabamos con cada
movimiento que se armaba para
derrocar a Somoza. Al triunfo de la
revolucion nos fuimos a vivir a
Nicaragua, los nicaragiienses son de una
generosidad enorme, en una
presentacién que me hicieron dijo el
compaiiero: ‘“‘la poeta en litigio...”
(suelta la carcajada), pero yo me siento
de Nicaragua..., buéno, de El Salvador
y de Nicaragua, asi que no importa.

GAD: Enelpmcaoculmnlpeu
desarrolla a partir del triunfo
sandinista, es notable la participacién
de casi todos los sectores de la
poblacién en la creacién literaria a
partir de la multiplicacién de talleres,
ahora que son un pais en el que sus
dirigentes principales son escritores e
intelectuales destacados como Ernesto
Cardenal y Omar Cabezas, entre otros,
¢qué papel ocupa la poesia en esa
nueva sociedad?

CA: Yo pienso, en primer lugar, que
Nicaragua y Chile son —por decirlo asi-
los paises que cuentan con mas poetas
en América Latina; en Nicaragua existe
un enorme fervor por la poesia, se dice
que todos son poetas. Se tuvo la
maravillosa idea de crear los talleres
literarios que funcionan por todos los
rincones del pais, y todos con una
participacion tan numerosa que no te
puedes imaginar; he ido a dar recitales
a pueblecitos muy apartados como
Monimbé y yo decia: jqué barbaridad,
como creen que nos van a ir a escuchar
a cuatro o cinco poetasl, se llena, y
ademis hay un silencio total mientras se
lleva a cabo la lectura, la gente
participa, comenta, discute, por otra
parte, las lecturas que se organizan para
celebrar el aniversario de nuestro gran
poeta Rubén Dario son impresionantes,
me acuerdo que en 1980 u 81 llegamon
tarde al acto, habia un sol espantoso y
decenas de mujeres con nifos en brazos
esperindonos para escuchar. Esto se
debe también a que existen
posibilidades reales de publicar, tanto
en Ventana como en los nuevos diarios
o revistas, siempre se esti publicando a
los nuevos poetas: existen adenls,
Cuadernos de Poesia, dirigidos por Juho
Valle-Castillo y publicados por el
Ministerio de Cultura, son elaborados
muy artesanalmente: se les publica a los
nuevos poetas pero también se les
critica rigurosamente en los talleres, de
manera objetiva. En cambio en El
Salvador casi todos los poetas se
encuentran en el exilio, sdlo dos o tres
se encuentran trabajando dentro, sin
embargo, ahora existe alli una cosa
muy linda: en las zonas liberadas existen
talleres de poesia, los muchachos estin
luchando con el fusil en ka mano y al
mismo tiempo escriben poesia: es
impresionante. los que estamos fuera
hemos creado desde hace casi un afio

el Frente Cultural Salvadoreno. en €l
estamos publicando una revista que se
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llama Céddice y nuestra esperanza €s

poder difundir alli los trabajos (con !
seudénimo) de estos muchachos que

estin combatiendo, para estimularlos.

GAD: En el poemario Sebrevivo, que
obtuvo el premio Casa de las Américas
en 1978, el poema “Eramos tres™:
montan guardia mis muertos/ me
hacen sefias/ me asaltan por la radio/
en el periédico.../, lo dedicas a Paco
Urondo y a Rodolfo Walsh recor-
dando un invierno crudo y fraternal,
un puente de piedra bajo una ciudad
nevada...

CA: Fue una relacion muy linda... la
mirada de Claribel se abrillanta fijamente,
como 5i ¢l mar esmeralda le ayudara a
reconstruir esos dos nombres, nos L

conocimos en el avion que venia de
Paris a la Habana -en ese tiempo i
necesitAbamos viajar a Paris los que
viviamos en Europa, para poder venir
aqui=, de inmediato surgié una gran
simpatia, como si nos hubiéramos
conocido muchos anos atris. Eramos

* jurados de Casa de las Américas y
estuvimos casl un mes en Cuba, fue un
viaje verdaderamente inolvidable,
andibamos juntos en todas partes y
luego regresamon los tres haciendo
escala en Praga. nos quedamos en el
mismo hotel y sallamos del brazo a
recorver la hermosa ciudad en pleno
invierno... era febrero... visiibamos la
misma taberna de la que habla Roque
Dalton en su poema ““Taberna”,
tomibamos cerveza y conversibamos
cilidamente. Después —el recuerdo se £
vuelve triste=, nos escriblamos, hasta

que pasd lo horrible, lo desgarrador,

nuestras mejores gentes se nos van,

hombres en la flor de su vida y su

creacion como Paco y Rodolfo... lo

mejor de nosotros nos lo quitan estos
militares asquerosos y estas guerras
absurdas...

&

De pronto cruza el borde de la alberca,

Jrente a la playa, una sombra larga, ¥
desgarbada y entrasiable...

CA: A Julio Cortizar lo conoci en 1962
y fue algo muy profundo; él estaba de
paso en Buenos Aires con su primera
€SpOsA quE ©TA Una gran amiga mia,
Aurora Berndrdez, una gran traductora
también: surgit de inmediato —como
con Paco ¥ Rodolfo- una gran ?
complicidad. Mi compafiero y yo nos




fuimos a vivir a Paris por cuatro afos y  GAD: Siempre se discute la utilidad e trascendente y grave para nuestros

ahi la amistad se profundizd, nos interés de estos encuentros, en éste, paises, creo que nosotros somos parte
velamos por lo menos una vez por aparte de las lecturas en centros del‘pue-blo endeudado y tenemos la
semana, hﬂ(i.’llntn Viajes las d‘l‘ P“'Cj“- fabnl“’ Sindic‘ws y esc“elas’ se ha obhgacu‘m de PTOHUDCiamOS €n contra,
una vez fuimos a Londres a ver teatro: analizado la poesia cubana... en estos momentos el poeta ya no se
Marat-Sade, de Waise, dirigida por puede quedar comodamente en su torre
Peter Brook la vimos juntos; teniamos CA: Creo que este encuentro ~ de marfil, eso no puede ser mas. Asi es
gustos afines v nos hicimos gr‘"dc’. convocado por la UNEAC (Unién que cuando en reuniones o encuentros,
enormes amigos, una amistad que duré  Nacional de Escritores y Artistas de se concretan cosas como éstas,

toda I vida. Recuerdo una anécdota Cuba), ha sido muy enriquecedor por definitivamente no son inatiles.

€ncontrarse uno con escritores y poetas

latinoamericanos de los que habia oido =~ GAD: Respecto a la poesia que
hablar pero no conocfa, y ademds, por ~ actualmente se escribe en Cuba,

lo que se ha dicho aqui sobre la Deuda  dejando atras la perspectiva tematica

Externa; es muy importante, yo creo que abarcaba -en la mayoria de los
que no sélo los economistas se deben casos-, todo lo relacionado con el

pronunciar sobre un problema tan testimonio socio-histérico, y que ahora
se enriquece con “valentia y
desenfado” como lo seiiala el critico
cubano José Prats Sariol, gracias al
humor, al juego, a la irreverencia, al
enfrentamiento lidico del encuentro y
desencuentro amoroso manejado por
:poetas como Raiil Rivero, Pablo
Armando Fernindez, Luis Rogelio
Nogueras (g.p.d), Osvaldo Navarro,
Soleida Navarro, Daina Chaviano,
entre muchos otros, ¢podria
compararse con la poesia nicaragiiense
de hoy?

interesante: tres dias antes del
derrocamiento de Somoza, Julio y su
otra mujer, la Carol, que era una mujer
maravillosa, insustituible, fueron a
wisitarnos a Mallorca y antes de su
“ewl mi marido me dice: ~Qué tanto
hablamos de Nicaragua, vimonos a
escribir alld lo que estd ocurriendol;
entusiasmados con esa idea, en cuanto
bajaron del avion julio y la Carol fue lo
mm que les dijimos, ese dia nos
emborrachamos festejando la caida de
Somoza y acordamo que al estar
nosotros en Nicaragua ellos llegarian, y
asi fue; tanto Julio como Carol amaron
a mi pais de mancra entrafable. Muere
Carol en el 81... tenia un encanto
avasallador, hice un viaje con ella al
interior del pais, tomaba fotografias a
los nifos y todos la rodeaban, sentlan el
amor que ella tenia por ellos, escribié
un hermoso libro -publicado en mi
ph— sobre los ninos nicas; al morir,
julio quml.n destrozado, abatido, vy, a
pesar de todo, ¢ sigue luchando por
Ni(ﬁl‘dgu.t queria mucho a Cuba pero
Nicaragua era algo especial para él, En
el 83, durante la vigilia de Bismuna en
la frontera con Honduras, con sus anos,
enfermo y adolorido por lo de Carol,
hizo la primera guardia durmiendo en
el suelo. en una choza abandonada,
picadisimo por los mosquitos; recuerdo
que regreso a Managua -muy
hinchado- a recibir la Orden Rubén
Dario. Regresaban cada cinco o seis
meses, Yo creo que fue el escritor

CA: Yo le decia a un poeta cubano:
dichosos ustedes que ya no tienen la
obsesion de la guerra, sus obsesiones
son otras ahora; a nosotros los
centroamericanos la circunstancia
politica nos hace caer en el
panfletarismo, por el apresuramiento,
por la prisa de las cosas que tienen que
decirse aqui'y ahora; es una poesia
necesaria en estos momentos, y que es
dificil de entender para quienes no
estan dentro de un proceso como el
nuestro. La dltima poesia cubana que tu
sefialas y que yo he leido y conocido
ahora, se preocupa mis por la forma, es
una poesia mas amplia, mas acabada, de
una altura distinta, lograda sin que se
renuncie a una tradicién tan rica
iniciada por Heredia y Marti, y que se
renueva y contintia por los poetas de
generaciones mas recientes.

extranjero (en Managua no era
ex‘m"jﬂ-n) que mas visitd nuestro ml;_
Poco antes de morir, se realizé en
Barcelona una reunion encabezada por
el poeta Cardenal, Julio estaba ya en
cami...., se levanté para asistir y hablar
sobre Nicaragua. Se nubla el rostro
redondo de Claribel: Cuando murié me
senti, desde entonces, un poco
huérfana... €l me decia de carifio Jefa,
“como diga la jefa... lo que diga la
...t tuve la dicha inmensa, el gran
Priv]lcg!o de que estos tres hombres
~Paco. Rodolfo y Julio-, fueran
queridisimos amigos mios.

Antes de terminar la frase final, el poeta
costarricense Enrique Gutiérrez ha
organizado un potente coro recordando

que es hora del almuerzo y que no sdlo de
poesia vive el hombre, ni siquiera frente a
un mar como éste. o

* Esta entrevista se realizé6 durante el Férum de la

Poesia Cubana organizado por la UNEAC, en la
ciudad de La Habana, Cuba, en octubre de 1985.
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TEMBLORES Y
TERREMOTOS

EN MEXICO EN EL SIGLO XVIII

Por Ignacio Gonzélez-Polo

La enorme tragedia que padeci6 nuestra capital el 19 de
septiembre de 1985 sumi6 en la desgracia mis espantosa a
millares de compatriotas.

Sin embargo, nuestra metrépoli ha estado sujeta a este tipo
de acontecimientos que la han estremecido y la mantendrén
alerta perpetuamente.

Tenemos noticias de movimientos teliricos registrados en
Tenochtitlan desde 1460. En una ocasi6n, hubo un terremoto
tan fuerte, “‘que se arruinaron casi todas las casas y edificios de
esta ciudad, se abrio en algunas partes la tierra y se hundieron
las cumbres de varios cerros™.!

Tiembla y seguira temblando en la ciudad de México, por-
que su terreno blando estd sujeto independientemente de la
repercusién del acomodamiento de placas continentales que
tiene nuestro pais frente a sus costas, a una alteracién ecol6-
gica constante y a vicisitudes geolégicas en que se halla in-
merso por su proximidad con el eje volcanico central.?

La informacién que he reunido aqui tomada de las gacetas
de México, los diarios curiosos y literarios y las efemérides del

1. Antigiiedades de México, 4., basadas en la recopilacién de Lord Kingsbo-
rough, prél. de Agustin Yafez y estudio e interpretacién por José Corona
Niiez, México, Secretaria de Hacienda y Crédito Pablico, 1964: I, 276, 278,
282, 292, 302 y 308. Cfr. Roberto Moreno, Joaquin Veldzquez de Ledn y sus
trabajos cientificos sobre el valle de México (1773-1775), México, UNAM, Instituto
de Investigaciones Histéricas, 1977 (Serie de Historia novohispana, 25): 272.

2. “Informe del servicio sismolégico nacional sobre el sismo del 19 de sep-
tiembre de 1985", Gaceta UNAM, México, 8 ép., I, 45, 3 octubre 1985: 6, 28.
Vid Ismael Herrera Revilla, **Algunas explicaciones: 19 de septiembre, perspec-
tivas geologicas™, 19 de septiembre. Uno mds uno, México 2 ed., 1985: 63-67.
Informacidén cientifica y tecnoldgica, México, VII-VIIL, 110 y 112 respectiva-
mente, noviembre y enero 1985-1986.

* Conferencia sustentada por el autor el 8 de mayo de 1986 en la Sociedad
Mexicana de Geografia y Estadistica.

siglo XVIII, trasciende, porque pone de manifiesto cémo
quienes hemos vivido aqui, estamos en donde nunca, quizd,
debimos estar.

Los primeros sismos de que tenemos noticia en aquélla
época, son los que consigna para nuestra metrépoli Antonio
de Robles en su Diario

Miércoles 30 [de junio de 1700), a las sicte y media de la mafana,
temblé la tierra recio, como dos credos

Sibado 4 [de marzo de 1702), temblé ka tierra recio por espacio de
mis de un credo... o

Miércoles 21 [de noviembre de 1703), a las cinco y cuarto de la
mafana, tembid la tierra horrorosisimamente como un cuarto de

hora, y después 6 aunque no muy recio por otras dos veces.
Enelerioddmﬂlbnyoumuuvmlbum mujer y dos

criaturas, raj6 las bovedas de I iglesia de la Merced y de la Con-
cepcion.’

Pero hubo otro que se prolongd con sus intervalos *'casi media
hora y arruiné muchos edificios” el 16 de agosto de 1711,
segiin el testimonio de Andrés Cavo.*

Y aunque es verdad que en México todos los afios tiembla
con cierta frecuencia, unas veces fuerte, mediano o tenue -
véase Francisco Sedano, Noticias de México-, la Gaceta de Saha-
gun sblo registra dos de estos fenémenos en nuestra capital,
uno el 16 de marzo de 1729, y otro el 31 de julio de 1737.
Este Gltimo tan ligero y tan breve “que pocos los sintieron™;

S. Amonio de Robles, Diario de suceses notobles (1665-1703), S v., México,
Porri, 1946 (Escritores mexicanos, 30-32): 111, 99, 208, 301.

4. Andrés Cavo, Histeria de Mézico . paleografiada del texto original y anotada
por Emesto J. Burrus con un prol. de Mariano Cuevas, México, Patria, 1949:
391.
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en cambio el primero fue objeto con sus réplicas de una inte-
resante disertacion a la manera culterana de la época:

A las dos de la manana . fué la primera recia mocin... (de las
cuatro, o cinco, que se han experimentado en doce dias), cuyas
causas naturales se reducen a que COmo la fuerza (kh rayos wh‘
res engendra en el cuerpo terrestre copiosas, y subtiles exhalacio-
nes, de varuas cualidades, segin que confluyen a ellas otras causas;
las que impedidas 3 difundirse a la externa region de la Athmospho-
era, ya de su perveniente constipacion, o encarceradas, en la inte-
rioridad del globo terrestre, sin intersticios, por donde evaporen,
son aptas dichas exhalaciones, a inflamarse y tﬂ(tﬂdtf los minera-
les combustibles, sulphureos oleaginosos, O VIlUMINOSOs: Cuyas €x-
ternas fumaciones ocupan mis amplio espacio, que el que am
contenfan: por lo cual impelen con violencia los fuertes de el te-
meno, ¥y en la comarcana regidn, prorrumpe & veces a la venera-
cion de volcanes, y a veces a el estremecimiento; y a uno, y otro,
segin fuere la copia de este incendio, como sucedié en Guathe-
mala el afo de 1717. Al modo que el cuerpo humano, la afeccién
del rigor (que vulgarmente llaman escalofrio), ardiendo interior la
sangre, tiene lo externo refrigerado, de que proviene el tremor: de
qQue clara, v faciimente se reduce, ser la causa de los temblores el

fuegu, Y no ¢l anre

Otros movimientos skmicos de consideracion, son los que re-
gisu'a en su Diare Josée Manuel de Castro Santa-Anna:

1753

12 de febreve, " la una y media del dia, temblé la tierra con movi-
miento recio de orente a ponlente, por espacio de mis de diez
minutos, lo que comnsternd sumamente a los habitadores de esta
cludad, aunque en ella no s cxperimentsd estrago ll‘\ll\on-

20 de febreve, "a poxo mas de las cinco de la tarde en la P‘lﬂ de los
toros se levanto una vor de que temblaba, siendo gran consterna-
oon la Que caush a todos . Bo obstante esto, continuaron los toros
el tercero y cuarto dia sn haber habido novedad™.

29 de Jumie, a3 las seis y tres cuartos de la mafana... temblo... por
EIPAcIo de siete outos con fueries valvenes, ya las diez Yy media
FEPItIO, aungue W lanta violencia, "'

21 de }hlu 2 tarde a las dos v tres cuartos temblo 'lmml@.
v 2 las tres v media de ella Feptd COn mas recios vaivenes, aunque

poco tempo y un cavsar ol menor dafo en los edificios de esta
cone

1754

30 de agoste, "'a poco mas de las tres de la mafana... temblé... con
fuertes vaivenes por espacio de dos minutos, sin que se hubiese
expenmentado ninguna desgracia

lo. de septsambre a s dos de b mafana e ﬂmlﬂtﬂlb un
fuerte y extrano terremoto por espacio de seis minutos con terri-
bles vaivenes y raros movimientos de orlente a poniente, el que
consternd de sucrie a los habitantes de esta capital, que muy raro
fué el que no desampart el lecho, y muchisimos los que salieron a
las calles y plaras despavorsdos vy absortos, podnendo a Dios miseri-
cordia, la que s mostrd con difusién por no haberse verificado en
&l desgracia alguna, a excepcidn de algunos ltmplos que se lastima-
ron y cercas de algunos conventos que en parte padecieron alg{m
quebranto... A las cuatro de la tarde de este dia repitié por espacio
de tres minutos otro temblor con mds leves movimientos: a las siete
de la noche se experimentd otro més corto., v a las once, una extre-
mecida sola

14 de movsembre, “la matana .. a las diez y media tembls... por
espacio de tres minutos, no siendo los vaivenes, fuertes, pero bas-
un(ﬂ A Cconsicrmar oS animon

22 de moviembre a mafana. .. a las ocho vy media temblé... con
fuertes vaivenes por espacio de seis minutos; pero no se expcri-
menlo MINguna Aosgraca

1755

30 de emero, “a las nueve y tres cuartos de la mafana temblé... con
fuertes vaivenes de sur a norte por espacio de seis minutos; pero
fue nuestro Sefor servido que no se experimentase ningdn perjui-
0
5. Juan Franoswo Sabugun de Arévalo, Geirts de México, nim. 16, marzo
1799: 128, Jdem. nim. 116, jubio 1797: 994

4 de febrero, “a las doce y cuarto de la noche temblo... experimen-
tindose s6lo un vaiven fuerte, el que no hizo perjuicio alguno”.
14 de febrero, *‘a las diez y cincuenta minutos de la noche... tem-
blé... con fuertes vaivenes por espacio de tres minutos, sin haberse
causado ningin perjuicio”.

6 de marzo, “'la tarde de este dia a las tres tembl6... por espacio de
cinco minutos, con vaivenes muy fuertes que no ocasionaron nin-

gun perjuicio”.
1758

18 de abril, “‘a las siete tres cuartos de la noche... temblé... por un
corto espacio, de suerte que no fue sentido de todos los habitado-
res de esta ciudad”.

7 de junio, “‘a las dos de la noche... temblé... con alguna violencia
por un corto espacio, sin que se hubiese hecho muy sensible por la
modorra de la hora: no se experimenté de él ningiin perjuicio”.’

Pero el que dej6 una huella profunda por los estragos que
ocasiono, fue el que sobrevino a las seis y media de la mafiana
del dia 4 de abril de 1768:

Los primeros movimientos fueron lentos ~dice Antonio Alzate—;
pero los que sucedieron, tan terribles, que no se conserva memoria
de que otro igual haya acontecido en esta ciudad, lo que se mani-
fiesta con haberse vaciado las fuentes casi hasta la mitad. El terre-
moto siguié en su movimiento dos direcciones contrarias, lo que se
verifica con haber parado dos relojes, cuyos péndulos se movian en
dnre_ccnones contrarias, la una de norte a sur, la otra de oriente a
poniente. Si los movimientos hubieran sido tan solamente de norte
a sur, no hubiera parado la que segufa el mismo movimiento.
Otra prueba se puede tomar, de haberse hecho pedazos unos
con otros los candiles o ararias de cristales de las capillas de Nues-

6. José Manuel de Castro Santa-Anna, Diario de sucesos notables (1752-1758),
3 v., en Documentos para la historia de México (primera serie), Méjico, Juan R.
Navarro, 1854: 1V, 89, 93, 130, 140; V, 29, 31-32, 60, 64, 91, 92, 95, 98; VI,
249. 250. Vid. Joaquin Velizquez de Leén, “De las especies subterrdneas o
fésiles de este valle, de las montanias que lo rodean y del volcin y terremotos™,
en Roberto Moreno, op. cit.: 272-273.
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tra Sefiora de Loreto de la iglesia de San Agustin, y los del con-
vento de San Francisco en la de San Antonio. Los de la primera
estaban de norte a sur, y los de la otra, de oriente a poniente. Es
verdad que el mayor nimero de bamboleos fueron de norte a sur,
lo que parece depende de la direccién de las montaiias.

Otro movimiento se observé, que fue como de elevacién, lo que
parece dependi6 de la entumecencia de la tierra, causada por la
accion del fuego subterrineo; y a esto se puede atribuir el haberse
hendido la tierra en muchos parajes de esta ciudad.

El tiempo que durd el terremoto es dificil de asignar; pero pa-
rece pas6 de siete minutos; algunos dicen tan solamente cinco;
otros se extienden a un cuarto de hora, pero es exageracion. A las
ocho y media repiti6 ligeramente; y segtn algunos, se anuncié el
dia treinta de marzo a las cuatro y media de la mafiana, y el tres de
abril a las ocho poco mas de la noche.

Los efectos son més para sentidos que para referidos; no hay
edificio grande o pequefio que no demuestre las sefiales del dia
cuatro de abril. Si se conoce que una de las felicidades de esta

- ciudad es su terreno, porque estando a lo fisico, haber
cido la mayor parte de sus habitantes y haberse ido lo mate-
rial.’

Ocho afios transcurrieron antes que en la capital de nuevo sus
moradores se estremecieran en serio.

Y si bien es cierto que hubo en 1775 dos “ligeros temblo-
res”, uno el 29 de mayo a las 7.45 de la mafiana, y el otro el
23 de noviembre a las 5.30 de la tarde,® los terremotos que se
sintieron en Acapulco y México en 1776, rebasaron a sus pre-
decesores.

Estos ““fueron tan formidables”, segin el agrimensor Felipe
de Zuniga y Ontiveros, que uno (13 de marzo), “devasté en
Acapulco las casas hasta arrancar muchas de cimiento, desca-
bez6 dos cerros y hundié otro.”°

Los que se sucedieron en México en abril amedrentaron
su poblacién: ! 4

En dia 21, alas 4 y 15 de la tarde temblé bien recio y durd 4 ms.
A las 7 y 5 de la noche repiti6 como antes. A las 7 y 20 inmediato
volvib a repetir tan fuerte como los anteriores.

- El dia 24, a las 3 de la mafana tembl6, y repitié a las 8 y 35 ms.
de la tarde, y estaba haciendo recio viento.

El dia 25, a las 7 y 38 de la noche temblé algo recio.'

Tan impactantes resultaron éstos, dice Ontiveros, que motiva-
ron como nunca ‘‘deprecaciones a Dios”’.

En suma, han salido como 20 entre procesiones y rosarios, de
suerte que no se ha visto en otros conflictos las gentes mds intimi-
dadas y devotas. Las familias de més lustre de la ciudad se salieron
a habitar en los contornos de ella, y hasta tiendas de campafa ar-
maron [entre tanto al virrey instalaron un pabellén en Palacio para
protegerlo].""

Pero el pénico continué en aumento hasta el mes de mayo en
que, ““dos minutos antes de las 11 de la noche —del dia 12-,
hubo un solo movimiento de abajo para arriba, a manera de
terremoto, sin moverse nada de lo colgado a el aire”. E in-

cluso, el dia 30 otro, “a las 10 y 45 de la manana”, que se

distingui6 afortunadamente por haber sido “lento”."*

A un afio de estos acontecimientos, relata en su diario el
alabardero José Gémez, cémo los supervivientes de la ciudad

7. José Antonio de Alzate y Ramirez, *‘Observaciones fisicas sobre el terre-
moto acaecido el cuatro de abril del presente afio”, Diario literario de México,
nam. 6, 26 abril 1768. 3

8. Felipe de Zaniga y Ontiveros, Efemérides, 1775-1777, cuyo texto inédito
en poder del historiador Guillermo Porras Mufioz me fue brindado por éste
amablemente en una copia.

9. Ibid.

10. Ibid.

1. Ibid.

12. Ibid.

de México 'nltﬂlilal'uu en “hacimiento de M". >
mencia de Dios: e
El dia 21 [de abril]... en las mas de Las iglesias estuvo Su
ente y hubo colgaduras en las calles y no hubo co
imiento de gracias por hacer un afo que experimento esta

dad los grandes terremotos, y en dia 20, domingo, en Cal
hubo una procesion en que salié Nuestra Sefora de

San Felipe de Jesis y el sefor San José. 1odo en recuerdo
fatal del ano pasado de 1776 3

La verdad es que la tranquilidad de nuestros alribum*
pasados duraba poco: temblo en las postrimerias de 11801;!!
abril de 1783, La presencia de un cometa uhu’mll‘i;‘
la ciudad el 12 de enero de 1784, fue considerada con &3
terror y de mal agiero, que por ello fue traida a la

Nuestra Senora de los Remedios,'” lo que no lmp.d“”;-_;
blara de nuevo, ese mismo dia, “como seis minutos m:tf*
las 8 de la noche™,

S
-

wdimanado del centro de la crudad para s w‘ﬂf"... “’”
cion apenas seria B de 8 segundos. v aungue en otros 3
més solido suelo, como Tacubaya v kn Remedion, se hizo n
sible, no hay noticla de que causara dafo, COMO AMPOCO &N Pl
bla, Tuhntm.o. Chautla v otron que lo untieron con g lenty-
tud a ks hora misma ™

lm "w COITEO MEMANAno w wupo que en Guw uato

mﬂ m el dia 19 muchos truenons \uh“"ﬁm“. dice €

su dhl"b]w Gomer " Lo que confirma la Gazweta de M '_ 3
La triste memoria y sucesos de ks trucnos sublerrineos acaecidos
on osta cludad en los meses de encro y febrero del m“h
B4, ha renovado religisamente los animos de este comdn,
diendo al Todo Poderoso (L la mediacon de su Santisima
con la advocackon de Guanajuato. s feluudad en todo general-
mente en pablicas y devotas rogativas y plegarias de m-

Pero en 1784 hubo terremotos también, que pusieron en gran
cuidado a los moradores de Oaxaca los dias 6 de marzo, 28 de
junio y 11 de diclembre.”

Lo que vino *\'M en 1785, origind que estudiosos como
Antonio Alzate se ocuparan con preocupacion de disertar pro-
fundamente sobre estos fendmenos en la capital:

En el dia 26 del pasado [junio] se experimentd en esta ciudad un
terremoto. El autor de este arnticulo prevenido para gjecutar una
observacion astrondmica, o el Gelo w 'W'P'N.aﬁﬂm
para observar con toda exactitud of temblor. A las 2 hor. 35 min.
46 seg. de la mafana (tempo verdadero). se verificd un movi-
miento de vibrackon muy fuerte: pasados como 2 Mm
zaron los movimientos oscilatorion cas en la direcadn de Norte a
Sur, Iaquedunm por espacio de sicte segundos, ‘Wh’
13, Otros mas remisos f
La direccion de movimiento de los terremotos en Nueva Espafia,
lo regular, debe seguir la direcoidn expresada, porque ésta es
rvm las cordilleras de sierras y montes.
St en virtud de observaciones flscas w puede vertir conjeturas

—

15. Jost Gémez, Diarie cursese de Méxsce . de 14 de agoste de 1776, & 26 de
Jumio de 1798, México, Tomds S Garduda. 1854, en Dacumentes pare la historia
de Méxice. (primera serie, VI 20

14. Ibid : 176. Sobwe exte cometa cxmte en la Bebboteca Nacional de Parls un
manuscrito inédito de 250 paginas, excrito por Antonso Ledn y Gama con el
titulo: Observaciones del cometa dol ahe de 1784 hechas en México. Vid Roberto
Moreno, “Ensayo biobiblogrifico de Antomo de Leon y Gama™, Boletin del
Institute de Investigaciones Bibliagrdfica: Méxxco. 11, |, encro-junio 1970: 52-58.

15 Gomez, Darie: 176

16. Gazeta de México, 28 enero 1784 13

17. Op. at.: 176.

18. Gazrta de México, 14 febrero 1786 31

19. Ihid., 24 marzo, 14 julo. 29 dicembre 1784: 50, 114, 210 e




...igual al que hubo el dia 4 de abril de 1766 [sic], a las seis y media
de la manana, y al que hubo el ano de 1776 a las cuatro de la tarde
del dia 21 del mismo; y estos temblores han sido de diez en diez
anos, y todos muy grandes: el primero fue siendo virrey el sefior
marqués de Croix, el segundo siéndolo el sefior Bucareli, y el ter-
cero el senor conde de Galves que se hallaba en el Pensil Ameri-
cano, en lunes.™

Sin embargo, éstos no fueron nada ante los catastréficos que
se suscitaron en 1787. Nada mis el primero (del 28 de marzo
al 17 de abril) que fue en miércoles, duré “cerca de seis minu-
tos” y repiti6 diez ocasiones a lo largo de todo el dia, con lo
que, segiin Gémez: :
...se quebrantaron algunas partes de Palacio, el caiién de la Diputa-
cién y otras varias casas. La sefora virreina viuda del sefior conde
de Galves que se hallaba en Palacio, se bajé por el jardin: la mayor
parte de México se fueron al Santuario de Nuestra Sefiora de Gua-
dalupe y otras al Calvario, y los mas de los principales de esta ciu-
dad se fueron a dormir al Paseo Nuevo y a la Alameda y pueblos
mas cercanos. Fue el dia del juicio y de confusién; unos rezaban,
otros alababan, los mas lloraban, otros corrfan, otros se caian, y
muchas mujeres doliales de corazon.” :

Segtn la Gazeta de México, éste se desarroll6 inicialmente de
norte a sur con alguna inclinacién al noroeste, y después repi-
ti6 de oriente a poniente y luego de norte a sur.?®

La verdad es que los sucesivos sismos que repitieron ame-
drentaron de tal manera a los capitalinos, que:

El dia 13 [de abril] se empez6 una novena en la casa Profesa al
sefor San José por los temblores que se han sufrido en estos dias
en esta ciudad y en todo el reino, y fue con misa, letania y su
Divina Majestad patente. Asisti6 la Audiencia gobernadora y la
Nobilisima Ciudad y demas tribunales, en viernes.”’

992. Ihd.. 23 agosio 1785: 371
28 Ihd .. 27 diciembre 1785: 472

30. Vid Archivo Histérico de la Ciudad con la signatura 2287 el volumen:
Historia-temblores (1768-1858).

y de la misma naturalesa, no serd extrafo advertir, que Méﬁko)Pol’ Y en consecuencia, por los estragos que padecié nuestra me- '
S Suacon (restningendose a las causas puramente naturales) no . . 22 eoss &
! 9 experimentar muy funsstes Siaches SRR trépoli, no se p‘enflmé que en ella transitaran los coches sino |
} tos, fundada o un lango: este amortigua todo movimiento ex- muy despacio, “mientras no se repare, que estd toda maltra- |
' trafo, "; mismo que s verifica respecto a las cajas de C“hfmh' * tada",” como sucedié en Puebla, en donde se ordens, incluso,
sopandas o muclics A mds de que en los contornos de la ci se 3 o sali
' hallan muchon volcanes extinguidos (hasta doce § ptt que los vehiculos del seﬁf)r ob:sng y del gobernador no salie-
dos)™ Gue son otros tantos conductos por donde oga el mate- ran a la calle. para dar e_]emplo W1
| ms!; = & que fue sl i e Para formarnos una idea de la magnitud y afliccién que pro-
& W especificado el tempo vere 1O, para que S en alguna &1 1
T otra parte s ox perimentd, se verifique el tiempo intermedio, y por voca‘ron estos lamentables sucesos en toda la naci6n, y de las
[ consiguiente Ls distancia; observaciones que tanto importan para el medidas que se tomaron al respecto en aquella época, basta
, progreso de la flsica conocer los informes que remitieron al Superior Gobierno las
autoridades locales de las zonas mas afectadas,” como aquél
lndtpl‘mhrn(rxm nie del terremoto que ()riginé estas l’eﬂexiq- que suscribié el corregidor de Oaxaca, quien dice:
nes, otro que se consigna el dia 30 de julio fue antecedido por IS
“una espantosa | tad™ 11 Que el dia 28 del pasado marzo a las once y cuarto mafiana,
Sipantoss tempestad ™ llena G FEN . sobrevino en aquella ciudad el primer terremoto con el mey:;;ml
Pastee la tempestad ” . petu y duracién de cerca de cinco minutos, con cuya nov €
: e pero como a ks nutve de I moche Vol“é & corregidor y alcaldes que se hallaban en audiencia en las casas rea-
intimidar los animos un fuerte temblor de tierra que sobrevino y ; A : .
: les, bajaron a la plaza mayor, y repitiendo inmediatamente el se-
ddrd como ainco minutos con un ruido subterrineo muy grande: X . 24 T 1
s o < gundo con no menos impetu, comenzaron a ocurrir cuadrillas de
el que aunque nos llend de la mayor consternacion, no se sabe e E : :
: 2 gentes y familias a dicha plaza, y al mismo tiempo a notarse los
hiciera especial dano : . :
estragos de la ciudad por los de las dichas casas reales, pues siendo
uno de los edificios mas grandes, fuerte y nuevo, se descubrian \
5 También ese ano en Acapulco temblé (4 de diciembre) cinco abiertas sus paredes y desquiciadas sus cornisas, de que temelraosos ‘
L originando en dos } “t : de su total ruina los reos de la carcel situada en su centro, clama-
R =g anco en e voras “tan terrible impetu, que GRG0 ban a su vista por auxilio, de que informado el corregidor y lleno
los mayores sustos de conmiseracion y de espiritu, comenzé por una parte a animar y
Pero no par6 ahi el panico. El 4 de abril del siguiente afio a aquietar a voces a la plebe, y por otra a tomar providencias...
(1786), ““a las seis y media de la tarde”, hubo otro terremoto lnmcdl.atamenle{ £ atenFlén al desampal:o Srque s velan Jus 2
: - 155 sas y tiendas, hizo publicar un bando imponiendo la pena de
| impresionante, dice el alabardero Gomez:
tl. 24. Op. cit.: 235-236.
20. El conjunto de éstos que se localiza al sur de la ciudad de México, en las 25. Ibid .: 264.
sierras del Ajusco y Chichimautzin, son los monogenéticos: Xitle, Yololica, 26. Gazeta de México, 17 abril 1787: 827.
Teucth, Milpa Ala. Pelado, Cuautzin, Chalchihuites, Chichinautzin, Tlaloc y 27. Gémez, Diario: 267. \
[ Narine 28. Ibid .: 269. 1 \
P 21 Gazeta de México. 5 julio 1785: 334 29, Ibid. ] |



muerte para el que robara la cosa més minima, y mandé, asimismo,
juntar el resto de la milicia con acuerdo del comandante militar,
para acudir a lo necesario, e hizo comparecer a los médicos y ciru-
Janos para atender a donde el caso pidiera el auxilio de éstos, y dié
otras varias oportunas providencias que acordé en juntas con el
Ayuntamiento, diputados y otros sujetos de distincién, sefialando a
éstos para que en los nueve cuarteles en que dividi6 la ciudad,
cuidasen y rondasen de dia y de noche para evitar robos y demas
excesos, cerrando las casas que encontrasen abiertas, y obligando a
salir para las plazuelas a los que hubiesen quedado habitindolas,
asegurandoles de lo providenciado para evitarles pérdidas en sus
bienes: dispuso asimismo lo conducente, para que tanto por la ciu-
dad como por sus cercanias no faltase el necesario alimento del pan
y demis viveres a los precios regulares y de siempre, ordenando
que la alhondiga proveyese las semillas necesarias; cuyas oportunas
providencias se renovaron en los dias que corrieron desde el citado
miércoles 28 hasta el 3 del corriente [abril], en que las participé al
Superior Gobierno, en cuyo primero dia no cesaron los temblores
sino con muy cortos intervalos, y de este modo amanecié el jueves
29, en que por mayor seguridad de los reos, se franqueé al corre-
gidor la cércel eclesiastica llamada la Perpétua, a la que se pasaron
con el resguardo de tropa correspondiente. Se hizo en este dia,
[ademis], reconocimiento de edificios y se dispuso quitar todos los
tejados para la mayor seguridad de la gente que habia en las calles,
sin haberse dejado de experimentar continuos movimientos, unos
con impetu y otros sin él, mismos que siguieron el viernes 30, con
mas intrepidez, hasta las once y media del dia que cesaron; y vol-
vieron a continuar a las cuatro de la tarde mis recios, y entre ellos
uno fuertisimo [sic] y méds que el primero, a las once de la noche,
que derrib6 parte de las cornisas de las ventanas cercanas a las
casas reales y varios tabiques con que se hallaban tapeadas las otras,
con otros estragos, continuandose los movimientos posteriormente
hasta el amanecer del sibado 31 en que se sintié algun vaivén. En
la tarde de este dia, dadas las cinco, después de un grande huracin
siguié un fuertisimo aguacero, y habiéndose divulgado la voz de
que habia reventado el cerro nombrado San Felipe, distante una
legua de la ciudad, que en concepto de la plebe esté lleno de afua
por dimanar de él varias vertientes... fue tanto y tan general el
terror y espanto de que se ocuparon las gentes, que abandonando
sus barracas, chozas y jacalillos, huian confusamente por los cami-
nos para otros cerros, clamando misericordia, de que sorprendido
el corregidor, dispuso lo conveniente para atajar la fuga y saber lo
cierto de la funesta noticia, que por fin sali6 falsa, y con ésto se
consigui6 alguna quietud. Venida la noche sélo se experimentaron
algunos vaivenes, y lo mismo en el domingo primero del corriente.

El siguiente lunes se sinti6 un mediano temblor, y en este dia
acordo el corregidor en junta, elegir para cada una de las seis o siete
plazuelas que se hallan en los barrios de la ciudad, dos sujetos dis-
tinguidos, a quienes se di6 jurisdiccion para el gobierno econémico
y provicional de ellos... El resto del mismo dia lunes y su noche se
pasaron con alguna serenidad, la que dur6 hasta el martes 3 del
corriente, en que a las diez de la manana repiti6 otro terremoto
mis vigoroso y duradero que los anteriores, el cual puso los edifi-
cios, ya tan quebrantados, en la dltima ruina: dejé sumamente mal-
tratados la catedral, el convento de la Merced y otros de los mds
magnificos; eché al suelo una de las torres de la referida iglesia de
San Francisco, dej6 ésta inservible, y la otra torre casi rompién-
dola, habiéndose libertado unos pobres que al pie de la que cay6 se
pusieron a hacer oracién.”

Casi todas las familias que habitaban las casas de la ciudad se
hallan viviendo en las plazuelas, despoblados y campos de las cerca-
nias en las portitiles que han fabricado, y el Ilustrisimo Sefior
Obispo con su familia permanece en una que estd cercana a su

31. Por si todo esto fuera poco, los estragos que padecié la capital de Oaxaca
en 1795, fueron atroces. El 23 de mayo de ese afio, “'a las dos y pocos minutos
de la tarde se sinti6 en esta ciudad un terremoto tan fuerte, que ha excedido
seguramente a cuantos ha padecido en los tiempos anteriores. Las resultas han
sido tan funestas, que han quedado todas las casas maltratadas con extremo,
algunas arruinadas en parte, lo mismo muchos de los templos, y aun los de
Santo Domingo y el Carmen que en los temblores del aiio de 87 resistieron con
admiracién, ahora se han maltratado con exceso. Duré poco més de un minuto,
y aunque no se ha verificado desgracia notable en los habitantes, quedan éstos
llenos de la mayor consternacién por verse reducidos a la miseria de ocupar
unas casas en que no pueden librarse enteramente del rigor de las aguas que las
penetran, sin poderse procurar el reparo con prontitud respecto a que los alba-
fiiles y operarios de obras no pueden ocurrir a tantas cuantas necesitan compo-
nerse a un mismo tiempo.

“Al expresado terremoto precedieron y siguieron otros en distintos dias y
horas, pero por haber sido de mucha menor consideracién, no se especifican.
Gazeta de México, 20 junio 1795: 297-298.
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palacio obispal, y el corregidor en la mayor, en donde estd pronto
a lo que llama su atencién, la que dedico desde el principio con no
menos desvelo y exigencia, para el resguardo y seguridad de los
reales intereses que se custodian... ™

El Castellano del puerto de Acapulco, por su parte, participd
la extraia novedad experimentada en el mar durante estos
acontecimientos de la siguente manera

...como al medio dia 28 de marzo comenzd a retirarse y crecer,
aunque sin olas ni otra particular alteracién, de un modo nunca
visto, haciéndose mds sensible desde las dos de la tarde, pues en
cuatro minutos bajaba el mar diez pies, y subla los mismos en seis,
observindose mis de cien varas de playa en cada balanceo; lo que
se fue repitiendo cada vez con tal aumento, que a las cuatro de la
tarde subié mas de doce pies, rebosando por encima del muelle, e
introduciéndose en algunas casas cercanas

Duré este temible especticulo hasta las veinte y cuatro horas, en
que absolutamente volvié a recobrar su caja ¢l clemento; bien que
yendo a menos los movimientos desde las cinco de la tarde del
expresado dia 28; y habiéndose aquictado la mucha gente que se
habia recogido en la iglesia del Hospital y en la parroquia, se
formé a la oracion un devoto rosario, que se termind con una
plitica doctrinal,™

El Justicia Mayor de Teutitlin del Valle, participé haber exis-
tido tal consternacion en esta poblacion que

«5¢ ha visto en la necesidad de formar en las plazas y w
una medias enramadas en que acogerse, temiendo que las casas de
sus habitaciones se arruinasen enteramente, y que las iglesias pa-
rfoquialﬂ de los pueblos de Santo Domingo del Valle, San Jl-lln
Guelavia, Maculsuchil y Santiago lstaltepeque, quedan en gran ma-
nera deterioradas, pues la del primero tiene cuarteadas toda la bo-
veda y lo mas de sus paredes; la del segundo dr\rmaj.dll éstas y
derrumbado el medio cuerpo; las del tercero enteramente Pel'dl-
das, y también desplomada otra que tentan a prevencion para cele-
brar los divinos oficios; v la de cuarto endido lo mis de su edifi-
cio. ™

Segin lo participado por el gobernador y algunos particulares
de Veracruz, en aquel puerto se sintieron los mismos temblo-
res que en México, “con la misma duracion y fortaleza, asi los
grandﬂ como los pequenos, a excepaion del de la noche del
dia 30, que segin expresa el sefor gobernador fue mis fuerte
que el primcm. aunque no de tanta duracion; bien que nien
el Castillo ni en la tierra ha resultado ruina de especial consi-
deracion”. "

De Chilapa informaron: “que desde el dia 28 de marzo a
las diez y media de la manana hasta el 3 del corriente abril,
han sentido mds de treinta y cinco temblores”, y lo mismo
avisaron de Tlapa, Chiautla y Ayutla. ™

Resumiendo, “de cuantas noticias se comunicaron de luga-
res cortos”, solo de Tulancingo escribieron favorablemente,
pues alli Gnicamente se sintieron dos movimientos de tierra, y
el mayor no llegd a dos minutos.’

Lo cierto es que en México continué temblando. La Gazeta,

entre otras fuentes, reporta para la capital
1787

21 de jumio, “como a las dos y cuarto de la tarde...un movimiento
de corta duracion.”™ Se dice “que al otro dia a las cuatro de la
mafana hubo otro que sinticron pocos™.’ :

4 de septiembre, “'un movimiento de onente a poniente, seis minu-

32, Ibid . 17 abril 1787
33, lbnd : 330.

34. Ibid.

35. Ibid .

36. Ibid .: 330-331

87, Ihid : 331

$8. Ibid : 10 julio 1787
39.Gomez, Dianio: 277
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tos después de las dos de la tarde: durd cerca de dos; pero no se
sabe que causara dano”™. A la hora del temblor “estaba cayendo

un aguacero muy fuerte” "

7, 8 y 13 de noviembre, “a las siete y media de la manana... uno
fuerte, cuya duracion seria de dos minutos, El dia siguiente repitié
alas 10 y 20 m de la mafana; pero con tanta lentitud y por tan
corto tempo, que muchos no lo sintieron; y de la misma suerte la

noche del 13 a las ocho v tres cuartos™.

1788

5 de abnl, s las seis y 20 minutos de la mafana...un movimiento
de corta duracion, v otro a los tres minutos antes de las siete de la
misma’. "’

27 de jumio, “hubo uno.. poco después de las dos de la tarde, ¥ el
dia antes cayo un aguacero grande que durd toda la noche™.!

1789

17 de abnil. "a las 5 y 38 m. de la tarde ...un movimiento...que
aungue algo fuerte, no fue sentido con ralidad por su corta
duracion; y segun algunos repitié Mhm después”.*”

6 de julio. 17 minutos antes de las dos de la warde...un fuerte
terremoto, que durd por dos minutos, siendo su principal direc-
cion del nordeste al sudeste, qumio como media hora después,
AUNGUE CON M ha lentitud™.

1790

13 de marzo. "2 las cuatro y cinco minutos de la manana...un mo-
vimiento...de alguna duracion, aunque siempre con lentitud™". "’
20 de abril, “un movimiento..a las 2 y 10 m. de la manana, de
igual lentitud y menos duracién que el anterior™ "

13 de septiembre. en la noche “a las 9 y 11 minutos...un ligero
terremoto, cuva direcaion fue de nordeste al sudoeste ™. Segun este
boletin claborado por Alzate, el dia del temblor el cielo estaba
*cubierto de espesas nubes, las que no se disiparon no obstante de
que cornié un viento fuerte del nordeste™. Después del movi-

40. Gezrte de Méxweo . 1] septiembre 1787: 406.
41. Gomer. hare 281

42. Gazrte de Mexaco. 20 noviembre 1787: 448,
43, Ihid .. 8 abnil 1788 44

44. Gomer. Drarre 300

45. Gazrte de Méxace . 5 mavo 1789: 300,

46. Ihd .. 7 ubho 1789 342

47. Ihd .. 13 abnil 1790 62

48. Ihd .. 27 abuil 1790 68
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miento de tierra “‘continué el tiempo cubierto hasta el medio dia
del 16; pero la niebla era de naturaleza seca, porque el Higréme-
tro, que antes se mantuvo entre 63 y 70 grados, en los dias nubla-

dos subié hasta 56 grados [sic.]”.

1791
10 de diciembre, “‘un fuerte movimiento...como por dos minutos,
cinco antes de las dos de la tarde”.*”

1793

20 de diciembre, “‘a los 38 minutos de la madrugada...un fuerte
movimiento...aunque de corta duracién”.”!

1794

19 de febrero, “‘a las tres y cuarto de la manana...un recio temblor;
pero no hubo desgracia’’.”*

7 y 8 de marzo, “a las 3 y 37 m. de la tarde...un fuerte movi-
miento...que duré casi dos minutos: repitié a las 10 y 44 m. de la
noche, aunque no con la fuerza ni duracién que el primero, y tam-
bién el dia siguiente a las ocho y media de la manana™.*® Este dia
“hubo una recia helada en México y sus alrededores”.”*

26 de marzo, “‘a las cuatro de la tarde...con brevedad y lentitud”.*®
29 de marzo, “a las 10 y 35 m. de la noche; pero con brevedad y

lentitud”".*

1795

23 de mayo, uno fuerte, ‘“‘siete minutos antes de las dos de la
tarde... que duraria dos minutos con direccién de norueste al su-
» 57

rueste”.

lo. de junio, “a las 12 y 11 minutos de la mafana se sintié uno
leve...de corta duracién”.”

29 de agosto, “a las 8 y 36 minutos de la mafiana, estando llo-
viendo, se sinti6 uno fuerte...que duraria un minuto, siendo su
principal direccion de norueste a surueste. No se sabe que causase

v 59

daiio alguno™.
1796

28 de marzo, “hubo...a las seis de la mafana, un terremoto muy
corto™. "

Aparentemente, éste fue el dltimo sismo que se percibié en
la ciudad de México en el siglo XVIII. Pero dicha prolongada
e interminable cadena de movimientos teldricos sigui6®' y con-
tinGa con sus intervalos, recordindole a nuestra metrépoli,
que se ha forjado un destino en el que no sabemos si el hom-

bre acabara con la naturaleza, o ésta finalmente con él.

Seguin profecias de los tenochcas, nuestro mundo “‘habré de
perderse destruido por temblores”.*? Una cosa es segura: por
una especie de maldicion teldrica, de fatalidad sismica, la urbe
mids poblada del mundo, la ciudad de México, jamés podra
dormir tranquila.®

49. Ibid., 21 septiembre 1790: 169.

50. Ibid., 13 diciembre 1791: 446.

51. Ibid., 30 diciembre 1793: 714.

52. Gomez, Diario: 403.

53. Gazeta de México, 8 abril 1794: 161.

54. Gomez, Diario: 403-404.

55. Gazeta de México, 8 abril 1794: 161.

56. Ibid.

57. Ibid., 30 mayo 1795: 271.

58. Ibid ., 20 junio 1795: 302.

59. Ibid., 18 septiembre 1795: 414.

60. Gomez, Diario: 449.

61. El primer terremoto serio del siglo XIX es el que sobrevino en nuestra
capital el dia de San Juan de Dios, 8 de marzo de 1800. Pasé de cuatro minutos,
'Stgl.'l.ll Antonio Leén y Gama, y ocasion6 que: “las més de las fabricas y algunas
iglesias quedaran necesitadas de reparo. En varias partes se abri6 el suelo: algu-
nas de las caierias conductoras de la agua se rompieron; y la arqueria por donde
entra a la Ciudad la de Chapultepec padecié bastante detrimento, rom-
piéndose su reposadera.” Finalmente, agrega Leon y Gama entre otras intere-
santes reflexiones: **La opacidad que se observo en la atmésfera, y los vientos
sures turbulentos que soplaron en esos dias (siempre prenuncios de pestes o
terremotos) fueron otros indicios que hicieron temer este fatal suceso.” Gazeta
de México, 19 marzo 1800: 99,

27(;2. Vid Antigiiedades, op. cit., parte cuarta del Cédice Telleriano-Remensis: 1,




En el rico, diverso, afiejo y
prestigiado medio gréfico mexicano
Rufino Tamayo es un caso atipico. Los
productores gréficos han tenido en
México la propension a agruparse;
bastaré recordar en este siglo las
Escuelas al Aire Libre, los Centros
Populares de Pintura, el taller de
Gréfica Popular, la Escuela de las Artes
del Libro, la Sociedad Mexicana de
Grabadores y, més recientemente, los
nicleos donde se practican las
neogréficas, para constatar que casi
nadie ha transitado fuera de ellos. Muy
pocos son los solitarios y entre ellos,
desde hace mas de sesenta afios, hay
que contar a Tamayo, cuyo camino
gréfico se inicia en los tempranos afios
veinte con la xilografia y llega al
presente con un rendimiento constante
y entusiasta de mixografias. En el
centro de ese prolongado lapso, deben
ubicarse largas etapas litogréficas y de
técnicas mixtas que tienen como base
fundamental el aguafuerte.
La antologia especial para Puerto Rico,
obtenida toda ella en el archivo
personal del artista, se inicia en 1945,
cuando Tamayo ha abandonado ya las
maderas. Esa antologia se presenta
dentro de la VIl Bienal de Grabado
Latinoamericano, en San Juan, que fue
inaugurada el pasado 21 de noviembre.
En los inicios de su actividad creativa
las maderas significaron mucho para
Tamayo. Asi lo revel6 recientemente
en una entrevista sostenida con
Delmari Romero para el libro-memoria
por los cincuenta afos de la Galeria de
Arte Mexicano. Evoc6 Tamayo su
insatisfaccion con los métodos de
ensefanza en la Escuela Nacional de
Bellas Artes, y cuénta importancia tuvo
para los jévenes en formacién el
regreso, tras larga permanencia en
Europa, de Roberto Montenegro en
1920 y de Diego Rivera en 1921. El
ambiente se removi6, hubo una
inyeccion de ideas nuevas. A mi —dijo
Tamayo— se me abri6é un mundo
nuevo, porque debo confesar que
hasta entonces, desde el punto de
vista de los maestros, yo era un mal
estudiante. No me interesaba estar
copiando a la perfecci6n el modelo; me
gustaba ponerle algo; tenia el sentido
creativo y andaba en la bisqueda.
Empecé a hacer mis famosas tablitas,
que parecen un poco influenciadas por
el impresionismo, sin que realmente me
diera cuenta, porque no teniamos

T'amayo

grabador

Por Raquel Tibol

informacién en aquel momento’’.

En la conversacién con Delmari Romero
quedé més claro que nunca cémo fue
el primer acercamiento de Tamayo al
arte prehispénico, factor decisivo en el
planteamiento inicial de un lenguaje
propio: “‘tuve la suerte de que el
licenciado José Vasconcelos fue
nombrado Secretario de Educacion, y
como era oaxaquefio y yo también, le
cai bien y me dio un empleo en el
Museo de Arqueologia. Eso me abri6
un mundo; me puse en contacto con el
'arte prehispéanico y con las artes
populares. De inmediato descubri que
ahi estaba la fuente para mi trabajo:
nuestra tradicién. Traté entonces de
olvidar lo aprendido en la Escuela de
Bellas Artes; incluso me endureci la
mano para empezar de nuevo.
Comencé a deformar las cosas,
pensando siempre en el arte
prehispénico. Sus proporciones no eran
las clésicas que me ensefiaban en la
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escuela. En el ane prehispénico hay
una libertad absoluta en o que se
refiere a las proporciones. Me fijé
también en los colores que usaban
nuestros antepasados. Tuve Ia
preocupacion de ver cuales son los
colores que emplea el pueblo, incluso
por razones econdmicas. Al pueblo de
México le gustan los colores chillantes,
pero como es pobre no los usa porque
son més caros. Vemos que las casas
en los pueblos estan pintadas con los
colores méas baratos: el blanco de la
cal, el ocre de la verra, el azul afil. Los
rebozos son por lo general azules; 18
cerfmica tiene los colores del bamro.
Sélo para los dias de fiesta se utilizan

colores chillantes en los histones con
que se adoma la gente. Todo esto
influyd en mi pintura y empecé a pintar
8 M gusto .

Tamayo habld de un temprano afecto
por el impresioniamo, pero el voluntario

endurecimiento de la mano lo acercd a
la gréfica allada en madera de los

expresionistas, con su acusado
contraste de los negros y los blancos,
en cores ritmicos y primitivistas, Su

colega Gabriel Fernandez Ledesma
{pintor, grabador y uno de o8 més
solidarios promotores culturales que ha
dado México) percibid en aquellas
obras primeras, hechas entre 1924 Yy
1926, clertas cualidades que habrian
de perdurar en las fructiferas décadas
tamayeanas, con sus variados géneros
y estilos: “‘Los espacios representan
un papel tan importante como las
formas mismas. Existe la proporcién
justa entre los cuerpos y el vacio”.2 A
la vez era perceptible el empefio
porque 1odo ocurmnera en un plano,
evitando efectos de perspectiva. En
1937 ol escritor Octavio G. Barreda
califict la imaginacion de Tamayo de
“primitiva, ingenua y barroca”

En 1935 Tamayo hizo una serie de
grabados en madera de hilo como
glitima entrega en esta técnica. En
labores de ilustracion (vifletas y
retratos) para algunas publicaciones
como las revistas Letras de México, en
1937, y Ruta. en 1938, prefirid utilizar
el dibujo a linea. De particular pureza
en su economia de trazos y excelente

1. Delmari Romero Keith: Mistonia y festimonios:
Galerls de Arte Mexxcano Edsciones GAM, México,
1986, pp. 26 y 26

2. Gabriel Fernéndez Ledesma: Rufino Temayo.
Forma. Revista de Artes Pidsucas. Nom. 5, México,
1927, p. 2
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etrato del poeta Carlos

parecido fue €

Pellicer, publicad abril de 1937, en
el nimero 6 de Letras de México. En
este tipo de trabajos jugaba con gracia
e inteligencia a rrumpir [a linea,
provocando as vacio equivalente a
un silencio mu

Al volver a la produccién gréfica en los
afos cuarenta nayo adopté la
litografia, técr a que realizd
algunos conjuntos tan notables como
el portafolio de 2t tografias para la
Ford Foundat rabajado en 1964 en
el Tamarind W Shop de Los
Angeles, Calf y. En 1969 la casa
Touchstone & de Nueva York, le
encarga un e veinte litografias,
las cuales fus rabajadas en el
Atelier Desjo ie Paris, Francia. En
1973 traba rimera vez en los
talleres de lo sl Poligrafa de
Barcelona, § a donde volveria
durante muc! nporadas
postenores woer conuntos en
itografia o « as Mixtas a partr
del aguafuen

Tanto en bla Ggro como en
color, la itog esultd una técnica
muy apropia y sensibiidad de
Tamayo. La olitografias hechas
en Paris en ) @n fechas
postenores tables en finura y
elegancia, d jran coherencia en
los efectos 1 lehcados. Como
arusta grah nayo ha sabido
exprimir las | fades materales de
los distintos res donde ha
trabajado. encia evidente de
ello es que 108 NO son iguales
pues los lab nos no han sido los
mismos. Por plo, en 1973 tras
realizar quir grafias en Poligrafa,
hizo otras n ltalia para la
Editorial Giorgio Alessandrini, de Roma;
entre ambas senes hay la diferencia
derivada de una habilidad manual y una
inventiva desenvuelta entre
instrumentos y colaboradores distintos.

En julio de 1966, en la Galeria Misrachi
de la ciudad de México, expuso
Tamayo 25 litografias. La cumplida
critica de arte Margarita Nelken hizo
una entusiasta descripcidon de esa
muestra: A color unas, en negro y
blanco, otras. Muchas repetidas en
ambas formas. Y tan perfectas en su
realizacibn, por ese procedimiento
relativamente moderno, puesto que fue
desarrollado a fines del XVIll, o sea
cuando las otras formas de grabado
jevaban ya muchos siglos de
existencia, que al verlas aparecen

Muger en rosa y blanco, litografia
como pinturas de aplicacion directa de
sus tonalidades, o dibujos de aplicacién
directa en sus trazos. Pero esto, al
cabo, es mérito independiente del valor
personal de su composicion. Y en ésta
la expresion peculiar de Rufino se
impone con tamafio vigor, que quizé
sea precisamente en estas litografias
en donde se comunica con mayor
elocuencia.

"Algunas, por el refinamiento de sus
combinaciones coloristicas, se nos
brindan con calidades rigurosamente
pictéricas. En cuanto a las litos en
blanco y negro, por lo mismo que en
ellas nada distrae del caracter de sus
estilizaciones, la decisién de sus
contrastes refuerza ese sentimiento de -
mexicanidad de arranque profundisimo
que es sello, a veces
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sobrecogedoramente dramaético, y
otras satiricamente jocoso, de la
inspiracion Tamayesca'

Cuando en 1967 el Instituto Nacional
de Bellas Artes le rindi6 homenaje por
sus cincuenta afios de labor artistica,
junto a los 69 6leos que se colgaron
en la Sala Nacional del Palacio de
Bellas Artes, quiso Tamayo que
figuraran 34 litografias para reafirmar
ante el pablico su aprecio por las obras
de reproduccién maltiple.

En 1973 la Galeria Misrachi fue una vez
mas el sitio seleccionado por el artista
para enseiiar 16 litografias de reciente
producciéon. De aquel tiempo es una
pieza extrafia, de profunda sugerencia

3. Margarita Nelken: Litografias de Tamayo, Peri6-
dico Excélsior, México, D. F., julio 13 de 1966.
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Cabeza (técnica mixta)

debido a una feliz combinacién de
naturalismo y sobrerrealidad. Langosta,
se titula, y en ella puede verse una
enorme langosta roja posada sobre una
fragil mesita blanca. Junto a esa pieza
frondosa y perturbadora, abundan las
reducidas con gran eficacia a
elementos esenciales. Es evidente en
toda la gréfica de Tamayo una vigilante
preocupacién por eliminar todo lo
superfluo; hasta podria pensarse que
cultiva la grafica como una actividad
depuradora, ordenadora.

Emily Genauer en su estudio sobre
Tamayo se refiere justamente a esa
sintaxis esencializadora: ‘'Reduce sus
figuras a conos, cilindros y cufias, que
organiza en grandes ritmos movidos Yy
de cierta solemnidad, de modo que,
aunque propiamente pierden toda su
semejanza con seres humanos, nos
impresionan como profundamente

humanas, aunque enigmaéticas. Sus
figuras humanas parecen desolladas,
desolladas por un mundo que ellas
mismas hicieron, y alli estén, ya
totalmente vulnerables, despojadas de
su substancia y su carne, vibrando
como maquinas en un espacio
impregnado de hostilidad™" /*

Tamayo ha insistido en que el arte es
cuestién de laboratorio, de
investigacion, y la aplicacion de este
principio a la gréafica dio por resultado
su ya abundante produccioén de
mixografias, técnica con la cual trabaja
en el Taller de la Gréfica Mexicana de
la ciudad de México, dirigido por Luis
Remba.

El procedimiento de la mixografia es en
verdad el de un troquel en cuya

4. Emili Genauer: Tamayo. Harry N. Abrams, Incl,

Nueva York, 1974.
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produccién puede utilizarse todo tipo
de matenales y texturas, los cuales
serén registrados primero en una placa
de pléstico, que después se pasaala
cera, lo que permitird obtener la placa
impresora en cobre. Para registrar
todos los relieves y texturas se usa
una prensa especial que ejerce gran
presion sobre el papel fabricado
especiaimente con un grosor y una
maleabilidad adecuados. La pasta de
papel queda convertida en hoja
durante el proceso de impresion. Se
trata de una mixtura de gréfica y
relieve escultonco. El impresor Remba
ha precisado que debido a que los
colores se pintan a mano en la imagen
registrada en la placa de cobre, resulta
que cada nOmero de una edicion
mixografica es, de hecho, un
monotpo

Rufino Tamayo no ha abusado de los
efectismos a los cuales se presta la
téenica mixografica, tampoco ha
traicionado su propension a la
sobriedad en su quehacer grifico.
Buena prueba de ello es la pleza més
reciente, Pdjaro hberado, concluida en
los dias finales del mes de upm.
En el centenario de Rivera y frente 8
una antologia grafica de Tamayo,
oportuno resulta recordar algunos
detalles de la relacion entre ambos

artistas
En agosto de 1929 Diego Rivera fue

nombrado director de la Escuels
Nacional de Bellas Artes. Inconforme
con los métodos, orlentaciones y
funciones de la escuela en la que él
mismo se habia formado, presentd en
diciembre de ese mismo aflo un nuevo
Plan de Estudios a las autoridades
universitarias, acompafado de la
correspondiente exposicion de
motivos. Este intento de renovacion
pedagobgica, de profundos alcances
sociales, despertd el descontento de
los alumnos de la Escuela de
Arquitectura, la cual estaba integrada a
la ENBA. A los futuros arquitectos
pronto se plegaron estudiantes de
pintura y escultura. Rivera fue
hostigado acremente y se vio obligado
a renunciar. Entre los pocos que se
solidarizaron entonces con él en el
medio artistico mexicano figuré Rufino
Tamayo.

Diferencias de orden estético los
distanciaron durante varias décadas.
Elocuente es el testimonio que el
escritor ruso llya Ehrenburg brinda en
sus Memorias. A partir de 1913 y
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Presentacion

La cultura mexicana se enriqueci6é con la llegada de eminentes
intelectuales espafioles a nuestro pais que huian de la barbaric y la
irracionalidad que recorria Espafia después de la derrota de la Re-
publica.

Uno de los primeros frutos de este encuentro, propuesto por
don Daniel Cosio Villegas y auspiciado por el General Lizaro Car-
denas, Presidente de la Republica, fue la creaciéon de un centro cul-
tural que naci6 con el nombre de Centro Espafiol de Estudios, y que
a los dos meses se transformé en la Casa de Espafa, para quedar en
definitiva con el nombre de El Colegio de México.

Recordar la gran tradicion de México en el campo del otorga-
miento del derecho de asilo, a los exiliados espafoles que dicron un
gran impulso al desarrollo cultural y a los directivos, profesores y
estudiantes que han pasado por las aulas de tan joven institucion
académica, nos ha motivado a presentar en esta separata una histo-
ria breve pero sustanciosa de El Colegio de México que permita no
olvidar que por més azarosa que la vida se presente, las tarcas cultu-
rales y cientificas, en plazos que no suelen ser largos, fecundan v
florecen.¢

Universidad de México
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CASI MEDIO SIGLO

Por Lorenzo Meyer

Los origenes

La tragedia de la Segunda Repablica Espanola -su derrota
a manos del franquismo en marzo de 1939~ coincidié con la
culminacion de la Revolucion Mexicana en el cardenismo. El
éxodo de los intelectuales republicanos espafoles a raiz de la
destruccion de la Repablica, tuvo Iugar al mismo licmpo que
el régimen revolucionario mexicano construia nuevas estruc-
turas € instituciones con miras al desarrollo futuro del pais. De
esta comadencia entre la derrota r\put\uh y la consolidaciéon
del triunfo del nuevo régimen mexicano surgio, entre otras
cosas, El Colegio de México

La idea de crear en México una institucion independiente
que diera albergue a un grupo selecto de cientificos, pensado-
res, humanistas vy escritores r\lmnulr\ identificados con la
causa republicana, surgid de don Daniel Cosio Villegas, mien-
tras (’(‘\rlnin flaba el puesto de enc .l'g-l('() de ncgocios de Mé-
xico en la legacion en Portugal, en 1936, Observador cercano
del conflicto espanol, Cosio Villegas concibi6 a fines de ese
afo la idea de invitar a México a un pequeno grupo de intelec-
tuales espanoles para que continuaran en un ambiente mas
Propicio sus activ wlades docentes v de m\-csligacibn: él sospe-
chaba ya que los enemigos de la Repablica terminarian por
destruirla, v que un buen nimero de intelectuales espanoles
no tendrian lugar en el nuevo orden falangista.' En diciembre
de 1937, ¢l presidente Lizaro Cirdenas dio en principio su
apoyo a la idea de Coslo Villegas y posteriormente aprob6 una
lista tentativa de invitados del gobierno mexicano.” Esta lista
sufrio varas modificaciones antes de ser negociada con las au-
toridades de la Republica Espafola en Valencia.

El lo. de julio de 1938 se cred en la ciudad de México por
acuerdo del presidente Cirdenas un Centro Espaiol de Estu-
dios (CEE), cuyo patronato quedé integrado por un represen-
tante del Consejo de Ensefianza Superior y de Investigacion
Cientifica. otro de la Universidad Nacional Auténoma de Mé-
xico. v uno mas de la Secretaria de Hacienda. Menos de dos
meses después, el 19 de agosto, otro acuerdo presidencial mo-

s que dieron origen al proyecto de abrir las puertas de
weon e intelectuales republicanos, estin explicadas por el

1. Las circunsta

Méxko a bos acadén
propwo Dansel Cosio Villegas en su articulo “Un poco de historia” en Historia
Mexicema, Vol. XXV, No. 4, (abriljunio, 1976), pp. 505-530.

2. La hsta ongmal estaba formada por los siguientes nombres: Dimaso
Alonso (lteratura). Luis de Zulueta (filosofia), Enrique Diez-Canedo (literatura),
Victoria Kent (derecho). Garcla Bants (quimica), Jesas Bal y Gay (folklore), Eu-
Jose Moreno Villa (escritor) vy Tedfilo Hernandez (medi-

geiwo Jmar (Blosofia

o)

dificé la original, y el CEE se transformé en la Casa de Espaia
en México, una institucion independiente y cuyo patronato
era igual que el anterior, excepto que el representante de la
Secretaria de Hacienda fue sustituido por un delegado del
Presidente, que resulto ser el propio Cosio Villegas.

El objetivo de la Casa de Espaa serfa acoger a los intelec-
tuales esparioles invitados por el gobierno mexicano y propor-
cionarles los medios materiales minimos para que continuaran
en México su labor de investigacién y docencia en espera de
poder regresar a Espana. El patronato, que seria responsable
de dirigir las actividades de la nueva institucion, eligi6 como
presidente a Alfonso Reyes —el escritor mexicano mas ilustre
en ese momento, con una amplia experiencia en Espana y que
llegaria a México en enero de 1939, concluida su misién diplo-
matica en Brasil- y el Secretario de la institucion fue Cosio
Villegas. El presupuesto inicial de la Casa de Espafia seria de
200 mil pesos anuales, cantidad adecuada para el desempefio
de sus tareas.

La derrota definitiva de las fuerzas republicanas espafiolas,
trajo a México a un grupo muy numeroso de profesionistas
mis algunos intelectuales espaiioles. La Casa de Espana acogid
a algunos de estos nuevos exiliados y auxilié a muchos més a
establecerse en el medio mexicano.

La Casa de Espana pronto quedé integrada por miembros
residentes, especiales, honorarios y becados, y cuyo nimero
llegé a cuatro decenas.? Las labores de los miembros de la
nueva institucién fueron multiples: cursos, cursillos, conferen-
cias y seminarios en varias instituciones culturales, trabajos
técnicos para el gobierno y la UNAM, investigaciones para ser
publicadas por la propia institucion® y el establecimiento de
laboratorios de fisica y fisiologia.

La fundacidn de El Colegio de México

El triunfo de Francisco Franco en Espafia transformo al exilio
republicano en un hecho que no seria pasajero. En consecuen-
cia, la Casa de Espaiia debi6 transformarse, y el 8 de octubre
de 1940 se convirti6 en una institucion de caracter perma-
nente que cambi6 su nombre por el de El Colegio de México.
Los socios fundadores de la nueva institucion fueron el go-
bierno federal, el Banco de México, la Universidad Nacional

3. La lista de miembros residentes, especiales, honorarios y becados se en-
cuentra en José Miranda, “La Casa de Espana”, en Historia Mexicana, Vol.
XVIII, No. I (julio-septiembre, 1968), p.8.

4. La bibliografia publicada por la Casa de Espafia fue de cuarenta titulos y
sus temas eran muy variados: historia, filosofia, ciencia, arte, musica y literatura,
Miranda, op.cit., pp. 9-10.
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Auténoma de México, el Fondo de Cultura Econémica y la
propia Casa de Espafia en México. Esta asamblea designé, a su
vez, a la junta de gobierno, cuyo presidente siguié siendo Al-
fonso Reyes, y que también seria el presidente de El Colegio,
Daniel Cosio Villegas permanecié como secretario de la nueva
institucion; los otros miembros de la junta fueron Gustavo
Baz, Enrique Arreguin y Eduardo Villasefior. Los dos prime-
ros se encontraban como dirigentes de la institucion desde el
principio, es decir, desde julio de 1938. Esta estructura de
autoridad se mantiene hasta la fecha, aunque hoy es la Secre-
taria de Educacion Publica en lugar de la de Hacienda y Cré-
dito Pablico la que representa al gobierno federal.?

El cambio de nombre llevé también a un cambio en la orien-
tacién de las areas de trabajo de la institucién. Los profesionis-
tas y los artistas heredados de la Casa de Espafia abandonaron
El Colegio, que pronto se convirtié en un sitio para humanis-
tas, literatos y especialistas de las ciencias sociales. Desde un
principio se decidi6 que la naciente institucién tenia que ser y
permanecer pequena, especializada y con énfasis en la calidad
y no en la cantidad.

En 1941 surgi6 el Centro de Estudios Histéricos (CEH) y
dos afos mas tarde el Centro de Estudios Sociales (CES), diri-
gidos por Silvio Zavala y José Medina Echavarria, respectiva-
mente. En 1947 apareci6 el Centro de Estudios Filologicos,
que mas tarde cambiaria su nombre al de Centro de Estudios
Lingtisticos y Literarios, CELL. El surgimiento relativamente
tardio del CELL se debi6 a la muerte de Enrique Diez-Ca-
nedo, quien se habfa pensado que fuera el primer director. En

1947 quedo al frente del CELL Raymundo Lida y posterior-
mente Antonio Alatorre. En cada uno de los centros habia
una planta de alrededor de media docena de profesores e in-
vestigadores de tiempo completo, mexicanos y extranjeros, a
los que se les unia un contigente mayor de profesores tempo-
rales, segin las exigencias de los programas docentes. Estos
programas tenian grupos de estudiantes que podian oscilar en-
tre siete y dieciseis, todos becados -la beca era ligeramente
superior al salario minimo-, en su mayoria mexicanos pero no
exclusivamente y que recibian sus cursos semestrales por cua-
tro anos en forma de seminarios. En esta primera etapa El
Colegio no otorgaba directamente ningun titulo, pero cuando
alguno de los estudiantes deseaba cumplir con esta formali-
dad, entonces lo obtenia a traves de la Escuela Nacional de
Antropologia e Historia o mediante la revalidacién de estudios
de la UNAM.

Desde 1949, y con apoyo de la Fundacién Rockefeller, Co-
sio Villegas, auxiliado por exalumnos de El Colegio aunque no
exclusivamente, eché a andar el Seminario de Historia Mo-
derna de México. El primer, y grueso, volumen aparecié en
1955 y abordé el tema de la Repiblica Restaurada, el altimo
surgi6 a la luz en 1972 y examinaba la vida interna del Porfi-
riato. Se traté de diez volumenes que sumaron poco mas de
nueve mil paginas.

En un principio El Colegio carecié de edificio propio y sus
actividades las desarrollé basicamente en las instalaciones del
Fondo de Cultura Econémica, en la colonia Cuauhtémoc, aun-
que también usé el espacio que le proporcionaron el Instituto
Panamericano de Geografia e Historia y la Secretaria de Ha-

cienda. Para 1945 El Colegio pudo rentar un edificio en la

5. En la actualidad, la junta de gobierno de El Colegio de México estd for-
mada por Mario Ojeda Gémez, presidente, y por José Luis Martinez, Leopoldo
Solis, Roque Gonzilez Salazar, Luis Gonzalez y Gonzilez y Fernando Salmerén.

colonia Roma y a partir de entonces y hasta l976noali_p%
doné ese barrio de la ciudad de México. : |

Como bien sefiala Enrique Krauze, El Colegio tuvo en su
inicio un estilo y una actitud que era ¢l resultado de una amal-
gama de influencias externas. Las pricticas burocriticas eran
minimas, los seminarios se inspiraban en el estilo alemén, los
métodos y teorias provenian basicamente del Centro de Estu-
dios Historicos de Madrid y el sistema de becas y tutorias de
los alumnos de Inglaterra y Estados Unidos, todo dentro de
unas dimensiones idoneas para el contacto directo y frecuente
de los miembros de la pequefia comunidad académica, cuya
meta era la calidad y no la cantidad ®

El Colegio sigui6 la senda trazada por la Casa de Espafia,
publicando libros grandes y pequenos (las *Jornadas™), de au-
tores propios y ajenos. Al crearse el Centro de Estudios Filolé-
gicos, El Colegio se eché a cuestas la responsabilidad de conti-
nuar la publicacion de la Nuea Revista de Filologia Hispdnica
que originalmente se habia editado en Espafa y con posterio-
ridad en Argentina. En 1951 el Centro de Estudios Historicos
lanz6 la revista Historia Mexicana. Con el paso del tempo to-
dos los Centros que irfan surgiendo tendrian su propia revista
~casi todas trimestrales-, en donde se darfan a conocer inves-
tigaciones especializadas de los miembros de cads Centro o de
Otros autores mexicanos y extranjeros.

La segunda etapa

En octubre de 1958, Daniel Costo Villegas fue designado -
después de una ausencia de varios afos-, director de El Cole-
gio de México; don Alfonso Reyes siguio siendo el presidente
de la institucion pero de hecho vivia en Cuernavaca y, por
tanto, el trabajo cotidiano recayd en el nuevo director.

Desde el puesto creado expresamente para él, Cosio Villegas
empezo a planear la expansion fisica e intelectual de El Cole-
gio. Para entonces, el Centro de Estudios Sociales habia desa-
parecido al trasladarse su director a Chile y el de Estudios
Historicos estaba en receso; de hecho, solo segufa funcionando
-y sin docencia- el Centro de Estudios Lingaisticos y Litera-
rios y el corazon de la institucion eran los becarios de este
Centro que se reunian periddicamente de manera un anto
informal. En 1959 murié Alfonso Reyes y Cosio Villegas pasd
a ocupar la presidencia de la institucion y desaparecié el
puesto de director de la misma. Ya como presidente, Cosio
Villegas impuso un cambio notable de ritmo y de formas -que
no de objetivos- a El Colegio. Fue un momento dificil y tenso,
pues la nueva autoridad de El Colegio pricticamente acabd
con el programa de becarios del CELL.

En 1960 El Colegio cont6 con el primer edificio de su pro-
piedad y disefado para cubrir sus necesidades académicas.
También en ese afio se pusieron los cimientos del Centro de
Estudios Internacionales —cuyo director fue Francisco Cuevas
Cancino, funcionario de carrera del servicio exterior mexi-
cano- y apareci6 su revista Foro Internacional. El objetivo de
este nuevo Centro era el de preparar funcionarios para el go-
bierno mexicano -y para alguno latincamericano también-,
académicos e incluso, periodistas; tendria éxito en los dos pri-
meros campos. La ausencia de especialistas en el campo llevé
a que en sus primeros afios, el CEl dependiera de la presencia
de profesores visitantes del extranjero. Esta dependencia fue

6. Envique Krauze, Daniel Cosio Villegas. Unas Megrafia intelecrual (México:
Joaquin Mortiz, 1980), p. 103.
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El Antiguo Colegrr de Mésxo en i calle de Durango

disminuyendo en la medida en que se fueron incorporando
como plnlrunr\ del CEl, aquellos becarios que El (Zolcgio
mando al extranjero desde 1960 para crear la pl.mtal de inves-
IWn de ese Centro

La expansion y regularizacion de las actividades docentes
hizo indispensable que El Colegio obtuviera la autorizacion de
emitir sus propios titulos, Fsta se logré mediante un decreto

pl'uidﬂu ial emitido el sietr de noviembre de 1962, en virtud
del cual se le dio el cardcter de “escuela libre de tipo universi-
tario” y, por lo tanto, se reconocian oficialmente los estudios
y Mﬁ académicos otorgados por El (lnk-giu.7 Para hacer
frente a su nuevo proyecto, El Colegio contaba con apenas un
pufado de profesores de tiempo completo, quince para ser
exactos;” dos o tres mds se encontraban ain preparindose en

el extranjero
En esta nueva etapa, y bajo la direccion de Alfonso Garcia
Ruiz, el CEH, siguiendo su tradicion, ofrecié el grado de ma-

estro en historia, el CELL -ya bajo la direccién de Antonio
Alatorre- el de doctor y el CEI el de licenciado.” Sin lugar a
dudas el sello impuesto por Cosio Villegas a El Colegio en su
corta presidencia (1959-1963) fue la preeminencia de las cien-
cias sociales, la disminucién de la importancia relativa de la
literatura, y dar un mayor peso a la docencia, aunque la inves-

7. El decreto se reproduce en un apéndice de Historia Mexicana, Vol. XXV,
No. 4 (abrilqumo, 1976), pp. 660562
8. Este grupo lo formaban: Alforso Garcla Ruiz, Maria del Carmen Veldz-
Luis Gonzalez, Moisés Gonadlic: Navarro, Luis Muro, Josefina Vizquez,
Berta Ulloa, Lilia Diaz, Mario Ojeda, Rafacl Segovia, Olga Pellicer, Minerva
Morales, Gracicla de la Lama, Antonio Alatorre y Margit Frenk.
9. En 1964 ¢ CEl abrid su curw de doctorado, pero sblo tuvo una dnica

F"""’"""

tigacion siguio siendo la tarea primordial de la mayoria de los
profesores de tiempo completo de la institucion.

En febrero de 1963, el doctor Silvio Zavala —que habia sido
el primer director del CEH- asumi6 la presidencia de El
Colegio. Para entonces ya se habian sentado las bases para la
creacién de un nuevo Centro que inici6 sus actividades en
1964; se trat6 del Centro de Estudios Econémicos y Demogra-
ficos (CEED). El CEED inici6 sus actividades con el apoyo del
Banco de México, del Banco Nacional de Comercio Exterior y
de Nacional Financiera. Desde un principio, al programa do-
cente —su nivel era de maestria con especialidades en econo-
mia y demografia— lo acompafi6 uno de investigaciones, cada
uno con su respectivo director: Consuelo Meyer y Victor Ur-
quidi. Tres afios més tarde, en 1967, apareci6 el primer nu-
mero de la revista del CEED, Economia y Demografia y se cre
la maestria en Estadistica, la cual se suspendi6 en 1971. En
1976 se establecio la Maestria en Desarrollo Urbano.

El mismo afio en que surgi6 el CEED, 1964, también se cre6
dentro del CEI, en respuesta a un proyecto de la UNESCO, la
Seccién de Estudios Orientales, cuya primera coordinadora
fue Graciela de la Lama. Se traté de un programa tnico en
América Latina, encaminado a preparar a estudiantes de toda
la regién en lenguas, civilizacién y culturas de los paises y re-
giones de Asia.

Antes de concluir la gestiéon del doctor Silvio Zavala como
presidente de El Colegio, se inauguré —en noviembre de
1964- un nuevo edificio adjunto al original y que triplic el
espacio disponible de la institucién. El Colegio cumpli6 enton-

ces 25 afos de vida.

En abril de 1966, Victor Urquidi fue nombrado presidente




El Colegio de México en 1960 en la calle de Guanajuato

de El Colegio en sustitucion de Silvio Zavala. El proceso de
expansion de las actividades docentes y de investigacion siguié
con el mismo ritmo que se habia impuesto desde el principio
del decenio. Muy pronto el espacio resulté insuficiente y las
actividades se desbordaron a otros sitios cercanos al edificio
original. De El Colegio original ya no quedaba mas que el re-
cuerdo y el espiritu, pues habia pasado “del status de gran
familia al status de universidad™.'®

Hasta antes de estas fechas El Colegio habia publicado sus
investigaciones a través de otras instituciones, en particular del
Fondo de Cultura Econémica. Sin embargo, y como parte de
su expansion, a partir de 1967 cont6 con su propio departa-
mento de publicaciones, que tomé bajo sus auspicios a la re-
vista Didlogos para efectos de divulgacién. Para entonces tam-
bién habia en la instituciéon un laboratorio de lenguas, de
manera que los alumnos que solian recibir los cursos de idio-
mas en institutos patrocinados por gobiernos o embajadas ex-
tranjeras, pudieron hacerlo a partir de entonces en el propio
Colegio. Las lenguas clasicas perdieron su importancia relativa
en beneficio de las modernas de occidente y Asia. La biblio-
teca, de mero auxiliar pasé a ser un instrumento sustantivo,
pues al final de los afios sesenta contaba con noventa mil vola-
menes y un amplio salén de lectura.

En febrero de 1968 la Seccion de Estudios Orientales logr6
contar con la masa critica de profesores propios e invitados asi
como de alumnos, para dejar de ser seccién y convertirse en
Centro de Estudios Orientales (CEO) bajo la direccién de Gra-
ciela de la Lama. El CEO amplié sus investigaciones sobre
China, Japon, India y el Medio y Cercano Oriente. En 1975

10. Luis Gonzalez, “La pasién del nido”, en Historia Mexicana, Vol. XXV,
No. 4 (abriljunio, 1976), p. 557.

VI

abandonaria el término “oriental” en el nombre del Centro
por considerarlo impropio. La nueva denominacion fue Cen-
tro de Estudios de Asia y Africa del Norte (CEAAN). Con el
paso del tiempo el interés por Africa en el CEAAN se expan-
di6 del area del Mediterrineo al Africa en su conjunto de tal
forma que en 1982 el Centro volvié a cambiar su nombre
-adecuindolo a la naturaleza de su realidad y planes futuros-
y se llamé Centro de Estudios de Asia y Africa (CEAA). Su
revista también modific su titulo y pas6 de ser la revista Estu-
dios Orientales a la actual Estudios de Asia y Africa.

El CEH abandoné su interés exclusivo por las maestrias y en
1967 recibi6 a la primera generacion de aspirantes al docto-
rado. Con el tiempo su programa docente se centraria sdlo en
la preparacion de doctores. El CEl, ademids de su licenciatura
en relaciones internacionales inici6 un programa de maestria
en estudios latinoamericanos que cambid mis adelante por el
de maestria en ciencia politica, y dejo abierta la posibilidad de
volver a dar vida al programa de doctorado. Asi pues, al fina-
lizar el decenio de los sesenta, El Colegio contaba con un pro-
grama de licenciatura, seis de maestria y dos de doctorado. Su
planta de profesores e investigadores de carrera nacionales y
extranjeros era de 61 académicos que trabajaban en un nd-
mero igual de investigaciones y atendian a un centenar y me-
dio de estudiantes. Los cursos y seminarios que se impartian
en El Colegio eran poco mis de 180. La produccion editorial
de la institucién constaba de libros y de cinco revistas especia-
lizadas y una de divulgacion; para entonces, los libros que te-
nian el pie de imprenta de El Colegio sumaban casi 250, pro-
ducto del trabajo de autores propios y externos.''

El vacio dejado por el Centro de Estudios Sociales fue ocu-
pado en esta época por el CEED y el CEl, que a su interés por
los asuntos internacionales anadio ¢l del proceso politico in-
terno de México. Para 1970, un pequefio grupo de sociblogos
desarrollaba sus investigaciones dentro del CEED. Este fue el
nacleo que sirvio de base para que en 1972, y bajo la direc-
cion de Rodolfo Stavenhagen, surgicra el Centro de Estudios
Sociologicos. En marzo de 1973, y con una planta de poco
mis de una docena de profesores ¢ investigadores mexicanos
y latinoamericanos, dio principio en el CES el programa de
doctorado en ciencias sociales con especialidad en sociologia.
El nuevo centro decidié publicar su propia seric de estudios
Cuadernos del CES, sin compromiso de periodicidad. Mds
tarde, en 1982, fundé la revista trimestral Estudios Socioldgicos.

En 1981 el CEED se dividio, separando formalmente a los
estudios econdmicos de los de demografia y urbanismo. De
esta manera el CEED dio paso al Centro de Estudios Econémi-
cos (CEE) y al Centro de Estudios Demogrificos y de Desarro-
llo Urbano (CEDDU), bajo la direccion de Jesiis Seade y Ro-
berto Ham Chande, respectivamente. El CEE recogié la
tradicion de estudios econdmicos iniciada con el CEED y el
CEDDU aquella que arranca de 1966-1967, cuando se esta-
blece el proyecto sobre el proceso de urbanizacién de México
y la publicacion de las Tablas abreviadas de mortalidad de la
poblacién de México: 1930, 1940,1950 y 1960 de Rail Benitez y
Gustavo Cabrera. En 1981 se establecié, dentro del CEDDU,
el programa de doctorado en poblacién. Tres afos més tarde
se decide dar por terminada la revista Demografia y Economia
para dar lugar al nacimiento de dos nuevas: Estudios Econdmi-

cos y Estudios Demogrdficos y Urbanos, cuyos primeros niimeros

11. El Colegio de México, Informacién General y Programas, 1968-1970 (Mé-
xico: El Colegio de México, 1969). pp. 21-39
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corresponden, respectivamente, a enero-junio de 1986 y

m.’lbrll de 1956
Como se purdr ver, el proceso de especialiucién fue la ra-

26n de la paulatina diferenciacién interna de las disciplinas y
4reas cultivadas en El Colegio, es decir, los centros nuevos fue-
ron resultado de s maduracion de una especialidad dentro de
los centros ya existentes. Sin embargo, lo relativamente pe-
quedo de la institucion permitié que la especializacién se com-
binara con una interaccion constante de naturaleza académica
entre los miembros de los diferentes centros de tal manera
que la especializacion y diferenciacién no rompié con el caréc-
ter multidisciplinario que desde su origen caracterizé a El Co-
legio. La colaboracion entre practicantes de las varias discipli-
nas que se « ultivaban en El (;()ltgw no era sblo informal sino
que se concretaba en trabajos de caricter colectivo. Un ejem-

plo fue la Historia generval de México en cuatro volimenes
(1976) y sobre 1odo la Historia de la Revolucién Mexicana, de la
que han aparecido 20 volimenes y en la que contribuyeron y
colaboraron como autores o auxiliares historiadores, politélo-

ROS ¥ sociblogos
A mediados del decenio de los setenta, la dlspcrsién dc las

instalaciones de El Colegio hizo necesario pensar en conseguir
una nueva sede para la imstitucion El pf(’lidﬂ'lte de la institu-

cion gestiond ante el gobierno federal la donacién de un te-
rreno de 27,000 metros cuadrados en la parte sur de la ciudad
de México asi como los recursos necesarios para la construc-
cion de un nuevo edificio. La construccién del edificio se ini-

€16 en octubre de 1975 y fue inaugurado apenas once meses

mas tarde, por el entonces presidente Luis Echeverria, el 23
de septiembre de 1976. La nueva y atractiva sede de El Cole-
gio tuvo un costo aproximado de 150 millones de pesos, conté
en su parte central con una biblioteca con capacidad para al-
bergar hasta 600 mil volimenes o su equivalente -la biblio-
teca represent6 una tercera parte de la superficie construida
de El Colegio-, 20 salones de clase o conferencias, un audito-
rio y 180 cubiculos para investigadores, con la posibilidad de
una expansion limitada en el futuro.

La etapa actual

El cambio fisico de El Colegio de México a su sede actual
obligé a considerar la conveniencia de reservar espacios para
una futura expansién. Pese a la intencién de que el creci-
miento fuera modesto las presiones llevaron a que pronto se
rebasaran los limites acordados, pero de todas formas la con-
veniencia de limitar el ritmo de la expansién de El Colegio no
se olvidé. Una de las formas que se encontré para hacer frente
sin crecer a la necesidad de ahondar en las 4reas desarrolladas
en El Colegio o de adentrarse en otras nuevas, fue la de apo-
yar la formacion de instituciones regionales similares a El Co-
legio. Fue asi como miembros distinguidos de El Colegio de
México se lanzaron a la creacién de El Colegio de Michoacin
o el Centro de Estudios Fronterizos del Norte de México, hoy
Colegio de la Frontera Norte, a los cuales han seguido otros.

Al lado de la estructura basica de El Colegio —los centros—
han surgido otro tipo de proyectos cuyo objetivo es exclusiva-

—
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mente —salvo en un caso- el de la investigacién especializada o
el apoyo a las actividades generales y no a la docencia. En el
primer caso se tienen los programas para la formacién de tra-
ductores —que si cuenta con un programa docente-, de medio
ambiente, de ciencia y tecnologia, de energéticos y de estudios
sobre la mujer. Por lo que se refiere a las 4reas de apoyo, a las
dos ya existentes —biblioteca y publicaciones- se anadi6 en
1975 la Unidad de Computo.

Como resultado del crecimiento de las actividades de El Co-
legio y de su estructura fisica, crecié su personal administra-
tivo de apoyo. A mediados de 1980, y tras el primer conflicto
laboral experimentado por la institucién, surgié un sindicato
del personal administrativo: el Sindicato Unico de Trabajado-
res de El Colegio de México (Sutcolmex). Su aparicién se ins-
cribié dentro de un proceso mas general de sindicalizacién del
personal de practicamente todas las instituciones de investiga-
cién y ensefianza superior del pais. Un poco mas tarde, surgi6
otra organizacién laboral que agrupé al personal académico:
el Sindicato Gremial de Profesores-Investigadores de El Cole-
gio de México (Siprincolmex). Con la presencia de ambos sin-
dicatos las relaciones laborales entre El Colegio y su personal
cambiaron de manera sustantiva y permanente.

En septiembre de 1985 asumi6 la presidencia de El Colegio
de México Mario Ojeda Gémez, en sustitucion de Victor L.
Urquidi. Las dificiles circunstancias de la economia mexicana,
llevaron a que la nueva administracién reafirmara la validez
de los planteamientos hechos en 1975 en el sentido de limitar
el crecimiento de la institucion y en cambio consolidar los lo-
gros obtenidos a lo largo de los 25 afios anteriores de expan-
si6n ininterrumpida.'?

En la actualidad El Colegio de México se define a si mismo
como una institucién de investigacién y educacién superior en
las humanidades y las ciencias sociales. Formalmente, El Cole-
gio es una escuela libre de tipo universitario, con personalidad
juridica y patrimonio propio. Su presupuesto proviene bdsica-
mente del gobierno federal (89%) a través de la Secretaria de
Educacién Piblica. Este presupuesto alcanzé la suma de 2,236
millones de pesos para el ejercicio fiscal de 1985.

Al principiar 1986, el total del personal académico de sus
siete centros, la biblioteca y la Unidad de Cémputo era de
159, a los que hay que sumar otros 121 cuyas actividades se
desarrollaban dentro del marco de los programas y proyectos
especiales, 20 de asignatura y 79 becarios auxiliares de investi-
gacion o sea, un total de 390. El cuerpo estudiantil lo forma-
ban 288 becarios, de los cuales 64 cursaban la licenciatura,
113 la maestria, 72 el doctorado y 39 estaban adscritos a pro-
gramas especiales. La planta de personal administrativo ascen-
dia a un total de 296 empleados. Las publicaciones de El Cole-
gio sumaban ya 468 titulos de libros mas siete revistas
peri6dicas especializadas, que en su conjunto habian publicado
462 nimeros (2,784 articulos). A estas publicaciones se deben
de anadir los trabajos del personal académico publicados fuera

de El Colegio y que al principiar 1986 sumaban 268 libros y
1094 articulos de caracter académico. La biblioteca contaba
con mis de 400,000 volimenes y este acervo central se com-
plementaba con los libros y documentos de cuatro pequefias

unidades de documentaci6n. . . .
A casi medio siglo de su fundacién, la actividad basica de El

Colegio de México sigue siendo la investigacién en ciencias
sociales y humanidades. Una vision rapida de lo que se hace en

12. Acta de la Reunién del Consejo de Directores del 8 de octubre de 1985.
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los diversos centros y programas, muestra a las claras que cada
una de las grandes dreas del conocimiento que hoy se cultivan
en la institucion ha sufrido un proceso de divenificacién y
especializacion que hubiera sido dificil de imaginar cuando en
1940 se inicid la aventura de dar contenido a El Colegio de

México.
El Centro de Estudios Historicos mantiene su interés domi-

nante en temas mexicanos. Y esto es asi no por una vocacién
parroquial sino porque son las bibliografias y colecciones do-
cumentales nacionales las fuentes a las que los investigadores
de este Centro tienen mayor acceso. El CEH se caracteriza por
una pluralidad de enfoques, temdticas y formas de historiar. El
grueso de sus actividades se desarrolla a través de las investiga-
ciones individuales.

Al iniciarse 1986 el CEH empezaba a adentrarse en temas
de historia prehispénica. La época colonial contaba con una
rica tradicion y los temas de investigacion se centraban en as-
pectos de las formaciones econdmicas, sociales, laborales, de-
mogrificas, de la relacién entre sociedad y geografia, y aspec-
tos de los sistemas de poder politico y eclesidstico ademis de la
naturaleza del pensamiento religioso y cientifico en esos siglos.
En algunos de estos puntos las investigaciones rebasaron el
dmbito mexicano para incluir también a Espafia, Pert y las
Filipinas. Los estudios del siglo XIX abordaron aspectos de las
estructuras de poder politico, la cultura popular, las corpora-
ciones, las corrientes migratorias internacionales e incluso mo-
vimientos sociales en Europa. Por lo que se refiere al siglo XX
los temas abordados fueron, bisicamente, aquellos relaciona-
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dos con la historia politica, militar, econémica y educativa de
México. Fuera del ambito mexicano también se puso atencién
en algunos aspectos de la historia espanola. Al lado de las in-
vestigaciones monogrificas se trabajaban visiones generales —
la historia de Centroamérica- y en la elaboracién de bibliogra-
fias de archivo y publicacién comentada de documentos.

Al lado del trabajo individual, el CEH mantiene su tradicién
del trabajo en seminarios. Para 1986 su Seminario de Historia
de la Educacion habia concluido una etapa de trabajo con la
publicacion de una serie de libros de caricter documental que
pretendian dar un panorama de las caracteristicas principales
de la educacion mexicana desde la época prehispénica hasta el
presente. Por lo que se refiere a la colaboracién del CEH con
otras instituciones, al principiar 1986 se trabajaba en aspecios
de la historia de Veracruz, de la historia del Banco Nacional
de Comercio Exterior, de la historia de la actividad estatal en
algunas ramas de la economfa y en la elaboracién de una histo-
ria grifica.

El Centro de Estudios Lingiisticos y Literarios cuenta, al
igual que otros centros de El Colegio, con un programa de
investigaciones colectivas y otro de individuales. En relacién a
éstas Gltimas, los temas van, desde aquellos que se centran en
aspectos de lenguaje infantil y el andlisis de ciertas lenguas
indigenas hasta otras investigaciones relacionadas con temas
mis abstractos y generales como son, por ejemplo, aspectos de
Ia filosofia del lenguaje y la seméntica. Por lo que hace al 4rea
de literatura, las investigaciones actuales se centran en temas y
autores espafoles, latinoamericanos, y, desde luego, mexica-

nos. En el tiempo, los estudios mencionados abarcan desde el
romancero y el Siglo de Oro espaiiol hasta los analisis de la
obra literaria de autores mexicanos contemporaneos.

El CELL tiene una sdlida tradicién en investigaciones de
naturaleza colectiva tanto por lo que se refiere a la literatura
como a la lingiiistica. Al principiar 1986 el Atlas Lingiistico' de
México se encontraba en su fase terminal con la que iba a con-
cluir una obra iniciada hace veinticinco afios. Las otras investi-
gaciones colectivas que se siguen desarrollando en el CELL
giran en torno a temas de la sociolingiiistica y la psicolingtiis-
tica internacional, de ciencia politica y de administracién pu-
textos en lenguas indigenas que datan de la época colonial y,
desde luego, se prosigue en los trabajos lexicolégicos como el
Diccionario del Espafiol de México. En materia de literatura el
CELL acababa de concluir la edicién del ultimo tomo del Can-
cionero Folkldrico de México, con lo que se cerré una tarea de
investigacion que se llevé a cabo también a lo largo de veinti-
cinco afos. Las investigaciones en curso se refieren a la edi-
cién de obras coloniales histérico-literarias y mexicanas tanto
en espafiol como en lenguas indigenas, a la documentacién
bibliografica de textos literarios novohispanos en archivos
mexicanos y espafoles, a la elaboracion de una extensa Histo-
ria de la literatura mexicana, al estudio de la narrativa mexi-
cana contempordnea y, finalmente, a la elaboracién de estu-
dios y bibliografias sobre musica y poesia populares en
México.

La cétedra ‘‘Jaime Torres Bodet” creada en septiembre de
1985 dentro del CELL gracias a la aportacién de la sefiora
Josefina Judrez Vda. de Torres Bodet, inaugur6 en El Colegio
una nueva forma de permitir —por la via de un fideicomiso— la
invitacién de profesores e investigadores nacionales y extran-
jeros para apoyar la docencia, la investigacion y la adquisicion
de material bibliografico.

La actividad del Centro de Estudios Internacionales en ma-
teria de investigacion al principiar 1986 abarca temas de poli-
tica internacional, de ciencias politica y de administracion pu-
blica. En materia de politica exterior el punto focal-lo
constituye la relacion de México con los Estados Unidos; en
este campo, el CEI mantiene un programa permanente de es-
tudios de las relaciones mexicano-americanas, y que aborda el
tema desde perspectivas politicas, econémicas y migratorias.
Respecto de la frontera sur, el acento se puso en la relacién
entre México y los gobiernos de esa region, en el tema de los
refugiados centroamericanos en México, asi como en ciertos
aspectos del proceso politico de algunos paises centroamerica-
nos. Fuera del 4mbito latinoamericano, varios investigadores
del CEI se encuentran examinando ciertos aspectos de las rela-
ciones entre la Unién Soviética por un lado y Estados Unidos
y Polonia por el otro, asi como la historia de las relaciones
anglomexicanas en el siglo XX.

En el plano de la teorfa politica hay interés en el anlisis de
la sociologia de Max Weber, y en ciertos aspectos de la filoso-
fia politica de Lukécs y en Ortega y Gasset. En cuanto a teoria
politica aplicada, los temas que concentran en el presente la
atencion de los investigadores se relacionan con aspectos de la
realidad mexicana: clases medias y autoritarismo, politica ur-
bana y grupos de presién, procesos electorales, la Iglesia y los
sindicatos. En el drea de administracién publica, la tematica
también se centra en México: finanzas y presupuestos, historia
de instituciones bancarias y los procesos de modernizacién ad-

ministrativa.
En el Centro de Estudios Demograficos y de Desarrollo Ur-
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bano se llevan a cabo trece proyectos de investigacién. Por lo
que hace a la investigacion demografica, el CEDDU se en-
cuentra analizando los niveles y tendencias de las principales
variables demogrificas, ligandolas con los aspectos espaciales y
sociales; se estudia la reduccién de la fecundidad segun carac-
teristicas socioeconémicas; se avanza en la cuantificacién de la
fuerza de trabajo y la migracién por niveles geogréficos y fac-
tores condicionantes; asimismo, se realizan nuevas estimacio-
nes de la mortalidad y se profundiza en el estudio de la nup-
cialidad. En general, la meta de estas investigaciones es
vincular la reproduccién demografica en México con la estruc-
tura social en su conjunto.

En el 4rea de estudios urbanos, el CEDDU ha continuado
desarrollando el anilisis del proceso de urbanizacién en Mé-
xico, extendiéndolo a las acciones del Estado Mexicano en ma-
teria de politicas urbano-regionales. Se tienen también algu-
nos proyectos que inician el andlisis riguroso de las caracteris-
ticas econémicas de las ciudades mexicanas, centrandose en su
proceso de industrializacién, inversién publica y finanzas loca-
les; se trabaja, adicionalmente, en el tema de la urbanizacién y
medio ambiente. Finalmente, se abre una nueva irea que vin-
cula la planificacién urbano-regional con el desarrollo tecnolé-
gico.

El 4rea de interés del Centro de Estudios de Asia y Africa
es, por necesidad, extraordinariamente extensa y heterogé-
nea. Al principiar 1986, sus veintiiin investigadores y cinco
becarios de investigacién se encontraban trabajando en trece
proyectos colectivos y veinte de caracter individual. De estos

Entrada a la biblioteca

Gltimos, el grueso se referia a Asia. En el caso de China, el
interés de los investigadores del CEAA abarcaba desde temas
de escuelas filosoficas, de desarrollo econémico y comercio ex-
terior, rebeliones y militarismo, politica poblacional y educa-
tiva, hasta problemas de literatura, que a su vez abarcaban
desde el medioevo hasta el siglo XX. En relacién al Japén, los
trabajos del centro contemplaban desde técnicas de ensefianza
del idioma, historia de la presencia japonesa en México, hasta
problemas de modernizacién agricola y el papel del campesi-
nado. Otros temas relacionados con Asia fueron el Estado en
India antigua, el hinduismo en las clases bajas y la sustitucién
de lenguas en la zona sudoccidental de la region. La realidad
del Medio Oriente fue abordada a través del estudio de pensa-
dores clisicos del Islam, las formaciones sociales (clases y et-
nias) en el mundo drabe y varios aspectos de la literatura isra-
eli contemporinea.

Por lo que se refiere al drea de interés mds reciente del
CEAA -el Africa al sur del Sahara-, los estudios se centraron
en minorias énicas, formacion de cuadros administrativos y
cientificos, cooperacién entre Africa y América Latina, el sis-
tema politico de Senegal, la politica de las grandes potencias
en el subcontinente y la relacién entre violencia y desarrollo
socioeconémico en la region.

El cardcter pluridisciplinario y la diversidad de ireas geocul-
turales que se encuentran representadas en el CEAA, llevé a
la creacién del trabajo en seminario para evitar los peligros de
una excesiva fragmentacion. Estos seminarios se centraban a
principios de 1986 en los siguientes grandes temas: el Estado
en las sociedades antiguas, familia y sociedad, desarrollo poli-
tico y relaciones internacionales, desarrollo econémico, agri-
cultura, industria y campesinado y, finalmente, relaciones
afromexicanas.

El Centro de Estudios Sociolégicos contaba al iniciarse 1986
con 17 profesores-investigadores de tiempo completo y ocho
mis contratados para realizar proyectos especificos.

En el drea de desarrollo rural y regional los proyectos abor-
dan los siguientes temas: el diagnintico para el desarrollo a
nivel local, el desarrollo agricola y la formacion de clases socia-
les a nivel regional y la reproduccion del campesinado.

En el drea de sociologia politica la preocupacion central es el
estudio de las politicas pablicas como reflejo de la forma en
que opera el Estado mexicano. con investigaciones sobre las
politicas de salud, la politica industrial de polos de desarrollo
y la politica de creacion de instituciones universitarias para la
capacitacion del magisterio. Se llevan a cabo también investi-
gaciones sobre la reforma politica, las elecciones y la participa-
cion empresarial, asi como sobre las relaciones entre civiles y
militares y los procesos de democratizacion en diversos paises
latinoamericanos.

En el drea de sociologia de la educacion y de la ciencia se
investiga sobre la formacién profesional y el desempafio ocu-
pacional, asi como sobre el progreso cientifico y su incorpora-
cion en programa de posgrado en ciencias sociales.

Entre los proyectos colectivos cabe mencionar los que se lle-
van a cabo sobre mercados de trabajo urbanos, nuevas formas
de organizacién social y politica en las grandes ciudades y so-
bre minorias étnicas, asi como, en el campo metodolégico, so-
bre la construccion del dato en las ciencias sociales.

El Centro de Estudios Econémicos contaba al iniciarse 1986
con 14 profesores ¢ investigadores de tiempo completo més
dos contratados para trabajar en proyectos especificos. En los
proyectos individuales los problemas econémicos mexicanos
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eran el tema domimante: modelos fiscales, de equilibrio gene-
ral y su aplicacion en México, distribucion del ingreso, deuda
externa, precios del sector pablico y ganancia e inversion en la
actividad imdustrial. En dreas estric tamente tedricas, se lraba_jé
nomicos derivados de clisicos de la teoria po-

cpto del dinero en los neoclisicos.
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Las investigaciones colectivas tuvieron, también, al caso de
motivo central: la naturaleza de la crisis eco-
as fuentes del crecimiento econdmico de la

\'(‘\N O COmo s
nomica actual
postguerta, mercados de granos, efectos del auge petrolero
reciente sobre L estructura productiva y los efectos en México
de los cambios en la naturaleza de la actividad industrial de los
paises desarrollados. Junto a esta temdtica concreta relacio-
nada con México, también se desarrollaban investigaciones de
naturaleza mas general, como una revision de las poli!icas co-
merciales de los paises subdesarrollados y el comportamiento
de la curva de Phillips en economias hiperinflacionarias.

La acuvidad de investigacion de los siete centros que consti-
tuyen la estructura central de El Colegio, estaba complemen-
tada por programas especiales, de caricter ad hoc y que al ini-
ciarse 1986 sumaban siete. El programa de mayor enverga-
dura, tanto por su personal como por su produccién, es el de
Energéticos; el de Formacion de Traductores combina docen-
cia con investigacion, el de Estudiantes Chinos es exclusiva-
mente docente y el resto de investigacion y difusion, a saber:
Ciencia v Tecnologia, Desarrollo y Medio Ambiente, Diccio-
nario del Espanol en México, Interdisciplinario de Estudios de
la Mujer. De estos ultimos programas, el Interdisciplinario de
Estudios de la Mujer no ofrece cursos pero si una media do-
cena de talleres donde se discuten investigaciones en curso so-

bre temas relevantes al PIEM. Las labores de los otros cuatro
programas restantes son estrictamente de investigacion con al’
gunos esfuerzos ocasionales de divulgacion.

En el corazon del proyecto que dio forma a El Colegio de
México, habia la idea de que, para poder cumplir cabalmente
con su cometido, la institucién deberia evitar caer en la tenta-
ciéon de un crecimiento desmedido que la llevara a masifi-
carse. Fue por ello que, ante la necesidad de hacer frente a
nuevas demandas y, a la vez, mantener su naturaleza original,
El Colegio de México dio su apoyo a la creacion de institucio-
nes similares en distintos lugares del pais. Fue asi como surgi6
en enero de 1979, en la ciudad de Zamora, El Colegio de
Michoacin, bajo la presidencia de Luis Gonzilez y Gonzélez
—antiguo director del CEH- y con El Colegio de México como
uno de los socios fundadores. El Centro de Estudios Fronteri-
zos del Norte de México, que después se habria de transfor-
mar en El Colegio de la Frontera Norte, se formé en agosto
de 1982 en Tijuana, B. C., con Jorge Bustamante —~miembro
del CES- como su director. El Colegio de México también ha
participado en diferentes grados en la creacién de los colegios
de Sonora, en Hermosillo; del Bajio, en Leodn, Gto.; de Jalisco,
en Guadalajara; y de Puebla, en la ciudad del mismo nombre.

A casi medio siglo de su aparicién, El Colegio de México se
mantiene como una institucién vital, animada por la idea de
que propiciar el desarrollo de las disciplinas sociales y las hu-
manidades dentro de un marco de libertad, de apertura a to-
das las corrientes del pensamiento universal y de la busqueda
permanente de la excelencia académica, es una forma ade-
cuada y digna de contribuir a fortalecer la cultura nacional.

XI







durante varios aos Etvenburg y Rivers
habian cultivado una estrecha amistad.
Pero desde el regreso de ambos a Sus
mpaisesdqumd.m.
hasta que un Congreso de la Paz,
celebrado en Viena en 1952, volvib a
reunirlos. Por esos dias circulaba por
vanos paises de Europa una gran
exposicion de arte mexicano de 10dos
los tlempos, que el gobiemo de Miguel
Alemén habla organizado como tributo
de amistad y de entendimiento entre
Jos pueblos. Ehvenburg la habla visto
en Estocolmo. Suecia, poco antes de
wiajer 8 Austna. Se entusiasmd con la
‘obra de Tamayo. no asi con la de
Rivera, y al encontrar a su viejo amigo
en Viena le hizo un comentario SINCero.
“Le dije —escrixo- que en la
exXposicion mexicana me hablan
‘gustado los cuadros de Tamayo. Diego
-moynm tachd de formalista;
pvu de un encuentro de amigos al
cabo de més de reinta ahos de estar
Separados, tuvimos una fatigosa

‘ 3 ‘discusion sobre la pintura de caballete
‘ vhm. mural ®

No debid pasar mucho tempo para que
Rivera modificara su opinidn sobre la
obra de Tamayo De ello pude dejer
plblica constancia en una entrevista
publicada en o suplemento México en
.w del penddico Novedades, en
19886. El 23 de octubre de ese aho 50
naugurd en o Palacio de Bellas Artes
de la cludad de México una gran
SXposicion de arte enviada por el
goblemno francés bajo la dweccion del
connotado critco Jean Cassou. Uno de
J08 primeros on Bogar a la Inauguracion
fue Diego Rivera Tras un minucioso
recomido hecho con mucha atencidn
por quien de 1911 a 1921 fuera
miembro de la Escuela de Parls, le
pregunté qué lo habla parecido la
muestra de Arne Francés
contemporanec Con arrestos
taurdfilos, no exentos de ronia, me
respondd

—jDespués del Guerra, naiden/ Y el

 Guerra decia despubs de naiden,

5

Fuentes! Para mi ol Guerra es Pablo
Picasso, y después de naxden, quién
sabe. Si Tamayo fuese francés, dirla
Tamayo. He reafrmado dtimamente mi
opinion sobre el alto valor del arte de

Tamayo.
Esa opinion de Rivera sobre Tamayo

5. Bys Bverrg Gerte. afos. wls Primer o
de memones Ednoral Josguin Mortiz, México,

1962, p. 209

Hormbwe con manzana, 1973 (litografia)

no fue ni circunstancial ni oportunista.
En el afo que le restdé de vida (Rivera
murnd en noviembre de 1957) la
reafirmé con euférica insistencia, y
hasta buscd una reconciliacion méas
directa invitando a Tamayo a visitarlo
cuando sintid que la existencia
escapaba de su organismo minado por
el cancer

Lo cierto es que tal como lo
reconociera Rivera, Tamayo es un
arusta de un complejo y profundo
cardcter mexicano que se identificé con
la Escuela de Paris en factores
adjetuvos y sentimentales; pero se
distancia de ella en todo cuanto es
ralz, proyeccion y sentido, o sea, en

Cabera 1973 (Wtografia)
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los factores sustantivos. En Tamayo ni
la Academia ni el clasicismo hacen
trasfondo. Los mexicanismos, tan
variados y evidentes en su arte, no
son resultado de un viaje mental a ,‘“
tierras virgenes o exoticas. ’
Plasticamente Tamayo habla en maya,
en zapoteco, en teotihuacano, en
tarasco, en nahuatl, con la naturalidad
de quien domina lenguas maternas al
extremo de no necesitar articularlas en
voces arcaicas sino en las que,

brotadas de aquéllas, se han
transfigurado en lenguaje actual,
contemporaneo.

En Tamayo la primitiva unidad artista-
artesano no soélo no se ha roto sino

que parece estar dispuesto a cultivarla
con la intensidad de quien desea o
necesita rescatar o restaurar valores
esenciales. Inclusive en la gréfica busca
y encuentra el refinamiento en las
texturas. Con auténtico virtuosismo
logra lo ingenuo por el camino de la
complejidad, juega al riesgo del
contraste insolito, se jacta de integrar
lo cerdmico y lo frutal en la imagen
plastica.

Tamayo no esté aherrojado por lo
circunstancial, aunque no pretende sélo
embelesar al espectador. Supo llegar a
las fronteras de la angustia y la
alienacion, para después transfigurar
Sus signos negativos en imagenes no
exentas de humanismo, un humanismo
que hereda de la tradicién plastica




Figura de mujer, 1973. Litografia

mexicana dos de sus més singulares y
profundos valores: lo enumerativo y lo
simbdlico. La sensualidad, la alegrfa, la
humorada, que son parte del ser
humano, borbotan con indiscutible
frescura en buena parte de su obra. En
la vida hay zonas misteriosas y él
quiere celebrarlas a su manera. Es el
suyo un presente sin connotacién
temporal; su tiempo es antropolégico,
pero no es histérico. Si el espectador
quiere toparse con una referencia
ilustrativa, no habra de encontrarla.
pero sus personajes, sus paisajes, sus
frutas y sus objetos llegan a tener una
subyacencia que los liga con
vibraciones de la realidad. Son las
suyas atmésferas donde se insertan
formas casi siempre sensuales, muchas
veces jocundas, siempre elegantes,
depuradamente grotescas.

En 1984, junto a otros veinticinco
grabadores (Antoni Tapies, Mauricio
Lasansky, André Masson, Francisco
Toledo, Antonio Martorell, José Luis
Cuevas, Frederic Amat, Felipe
Ehrenberg, Alfonso Villanueva, Nunik
Sauret entre ellos), Tamayo participd
en la muestra E/ color en el grabado,
instalada en el Museo de Arte
Moderno de la ciudad de México. Al
inquirirsele entonces sobre los valores
crométicos de una estampa, respondid
estableciendo la diferencia del color en
cada una de las técnicas practicadas
por él: “'El color en la mixografia es
diferente al de la litografia o el
grabado, y esto se debe a que una
tinta es més delgada que un pigmento.
En el grabado la tinta se aplica con un
rodillo y en la mixografia con pincel; en

consecuencia, las impresiones son
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distintas. El grabado en madera dej6
de interesarme y el aguafuerte solo
nunca me ha gustado. En las nuevas
técnicas encontré un lenguaje que me
resultd afin. La mixografia admite
cualquier material: placas de yeso, de
metal, de madera. Mi coloracién tiene
dos origenes: los colores de tierra que
por economia usa el pueblo de México,
y los colores frutales con los que
convivi de nifo en el Mercado de La
Merced. E! supercolor es el gris por la
sencilla razén de que cambia con
cualquier otro color. El temperamento y
el estado mental del artista hace que
cambie cualquer color’ e

La antologla para Puerto Rico, en el
marco de la Vil Bienal de San Juan de
Grabado Latinoamencano y del Caribe,
es la segunda gran presentacion de
obra grafica de Tamayo en este afio de
1986. De enero a marzo el Museo de
Monterrey, en la cudad del mismo
nombre, reunid un conunto de
doscientas piezas originales, de las
cuales noventa fueron estampas. De
081a seccidn se ocupd en el CO!“OOO
ol critico Juan Acha, para quien los
grabados de Tamayo son “‘variantes
de su pintura’ . debido a que en ellos
"#l trasplanta sus inconfundibles
'w.l miticas y el locuaz animismo de
sus colores, con @l fin de conservar su
pictoricidad y enniqueceria con
propiedades inherentes a las tintas
tipogréficas’ Y con el fin de avivar la
atencion del espectador, Acha insistia:
**Tamayo toma la grabadura vy la utiliza
no con la intencidn de buscar una
version artisticamente grafice de su
pintura, sino de producir obras de
naturaleza pictornca, aunque gréificas de
técnica y matenal (papel y ll\la)"'.
Esto es aplicable sobre todo a la
produccion de los Gitimos doce aflos, 0
sea, la realizada en técnicas que le han
resultado més afines debido a las
posibilidades texturales y crométicas.
La gréfica de Tamayo de las Gitimas
décadas es, en efecto, muy pictbrica;
aunque el artista tiene bien delimitados
sus campos especificos y, como puede
apreciorse, las estampas surgen y se
desarrollan en &mbitos muy propios,
inconfundibles e identificables.©

6. Catdlogo de £/ color en of grabado. exposicion
dirigide por Raquel Tibol para o Museo de Arte Mo-
dermno del Insttuto Neconal de Bellas Artes, México,
D.F., plio-octutwe, 1984

7. Juan Acha Ls obre grifice de Rufino Temayo, en
ol catdlogo de la exposicitn Tameyo. Museo de
marzo, 1986
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ANTONIO RINALDI

HOJAS DE DIARIO
I

Soy un hombre. pero jcon qué sentido...?

Este ser escapa a toda presa
del/ intelecto —punza

solo a trechos la luz,

se fauga en el dia;

| de noche ya, en lo oscuro,
| de noche vuelve. inmenso.

Vivo tal vez, pero sblo
en una parte ignota,

| en /a parte remota

1 o polvonenta ya

Solo. pues... Los amigos
dieron vuelta a la esquina
y. en el frio, las voces

)| se prerden,

se confunden los pasos.

Hielo, distancia, invierno.

Vano serd el llamado,
vano esperar

r Resisur asi, precisamente asi, desierto
| a veces

viudo. viejo, mientras por la noche

| vagas por la casa, con la boca cerrada,
| te preparas la cena, haces el café...

y alguna cosa,

| 8/90 que es tuyo. dentro y fuers,

| desde la cal de los muros, desde

i tu pecho implora

| una llamada telefonica, un amigo,

| cualquier desconocido que te salve
de la marea —esta marea que sube.

\'

Sepulto en el silencio

que domina en las noches
~la oscuridad es ataud—

| ¢Qué sonidos escuchas,
qQué musicas oyes?

Seleccion y Traduccion de Guillermo Ferndndex

Vienen de alla, del mundo
siempre mas célido y verde,
donde estan los destinos
vivos, humanos, las venturas.

Vienen de alld, de un cerro
donde nace —y palidece—
un aire inmaculado

donde llama —y se cansa—

la voz de tus muertos. ¢

De La Edad de la poesia

Yy
Contra la literatura —pero con las armas bien
afiladas—, Rinaldi propone al poeta el riesgo que parecia

ya perdido (...) asestar un desequilibrio, propagar el
sobresalto, recogerlo de las apariencias ultimas, con
gesto minimo, en los actos de una precision exasperada
y exasperante; es un hacer ‘por la palabra’ de alta
imitacién natural que hoy tiene muy raros ejemplos.
Poeta raro en una situacién de poderes literarios,
Rinaldi asciende siempre de la concentracion més
consciente y al impulso del més retardado de los
resortes. No llena de palabras el vacio en el que
arbitrariamente se lanzan las distancias por alcanzar. No
se adelanta ni se precede. Dentro de su geologia
poética, incluso en el residuo més ligero, él no defiende
su propio arimez, sino consume la huella, oquedad
indeleble de su abandono. Como muy pocos en la
poesia actual, es hombre y poeta merecedor de la
existencia, cincelado y rasgufado en la piedra dura.”
Con estas palabras termina el prologo que Alfonso
Gatto escribiera para el libro de poemas de Antonio
Rinaldi (L"eta della poesia, Ed. Vallecchi, Florencia,
1969). Gatto fue no sélo el entrafiable amigo que
“‘defiende al amigo poeta de la enemistad que éste
tiene por si mismo”’ sino tal vez el més agudo de sus
criticos, que vio en la poesia de Rinaldi la timida e
insolente firmeza de palabra, la dialéctica del canto y el
contra-canto en La edad de la poesfa.

Antonio Rinaldi nacié en Potenza (Basilicata) en 1914.
Siendo aun muy nifio la familia se trasladé a Bolonia,
donde Rinaldi realizé sus estudios hasta graduarse en
Letras. Durante la Resistencia fue perseguido y
encarcelado varias veces a causa de su activismo
subversivo. Sus ultimos afios los pasé en Florencia,
dedicado a la ensefianza y al estudio de la literatura
inglesa y francesa. Su poesia se halla del lado del
“hermetismo”, pero aportando a éste una nota de
pasion moral y civil, con un tono deliberadamente
recogido, asordinado por el pudor aun tratando y
denunciando la barbarie de los acontecimientos
histéricos de nuestra época.

Antonio Rinaldi murié en Florencia en 1982.
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RECURRENCIAS LINGUISTICAS i
EN FUEGO DE POBRE DE RUBEN BONIFAZ NUNO

Por Maria Andueza

[ eSS PP

Fﬁego de pobres (1961)' es uno de los libros fundamentales de
Rubén Bonifaz Nufio; contiene treinta y ocho poemas breves,
sin titulo, s6lo numerados, con un total aproximado de mil

seiscientos versos, la mayoria de ellos endecasilabos. Es el li-
bro que mas me gusta —confes6 hace poco tiempo el poeta-,’

porque en ¢l todos sus elementos funcionan de una manera
poética. Considerando, pues, la naturaleza del poema, busqué
una via de aproximaciéon que tuvnera en cuenta las caracteristi-
cas de un texto de lirica pura”.

La recurrencia lingiistica, como medio, me pareci6é ade-

~cuada. El discurso poético no es logico, si emocional —aunque

en el caso de un poeta como Rubén Bonifaz Nufio, esa emo-
cion esté depurada y estilizada en muy alto grado. El senti-
miento poético instantdneo y fugaz cristaliza con justa preci-
sién en la brevedad de la expresion lingiiistica recurrente. De
otro modo: he valorado el factor recurrencia como instru-
mento de acceso a la esencia emocional y estética de Fuego de
pobres. Cabe aclarar que buscar las recurrencias del poema, se
encuadra en la técnica de usar procedimientos e instrumentos
operativos de tipo estilistico. En efecto, la éptica estilistica pa-
rece ser de gran ayuda a la esencia y al caracter de la lirica.

¢Qué se entiende por recurrencia? El interés por definirla en
las tltimas décadas ha sido maltiple.” Greimas dice:

La recurrencia es la iteracién de ocurrencias (identificables
entre si) dentro de un proceso sintagmitico que manifiesta
de modo significativo, regularidades que sirven para la or-
ganizacién del discurso enunciado.*

En este trabajo he tratado de agrupar esas “regularidades™
—sefialadas por Greimas— y hallar el funcionamiento poético
de dichas recurrencias.

Tratindose de poesia lirica serfa inatil buscar la linea argu-
mental en F: uegb de pobres; esto no implica naturalmente que el
libro carezca de sentido unitario, ya que lo tiene y pleno. En
el analisis de poesia parece mas indicado tratar de encontrar
las recurrencias, en lenguaje llano determinados sentimientos y
emociones y, por supuesto, parecidas formulas lingiiisticas que

1. México, F.C.E. 101 p. (Coleccion Letras Mexicanas). O De otro modo lo
mismo, México, F.C.E. 1979, pp. 231-286.

2. Entrevista con Rubén Bonifaz Nufio por Marco Antonio Campos. México,
Vuelta, 1X, julio 1985, p. 33.

3. Indice también de su importancia: Mounin (1979), Dubois (1979), Lewan-
doski (1982), Levinn (1962).

4. Diccionario de Semidtica por A. Greimas y J. Courtes, trad. de Enrique Ba-
yén y H. Madrid, Gredos, 1979, 475 p.
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vuelven una y otra vez.” En poesia los significados se repiten
aunque con apariencias disimiles. Quiza las recurrencias sean
iguales, pero siempre hay matices distintos (pasa algo parecido
con los sinbnimos, puede decirse en verdad que no hay sinoni-
mos iguales).

Las recurrencias son marcas textuales utilizadas en forma
iterativa que acentian los valores preeminentes del texto, que
se proyectan en el interior del poema, que profundizan en la
interiorizacién lirica (subjetividad del poeta). Y son, justa-
mente, estas marcas recurrentes los indices emocionales del
poema.

La fragmentacion de los versos en cuanto a su sentido poé-
tico es evidente, Siendo el poema emocion, va entretejido de
vivencias instantineas en la concrecion de las palabras, Todos
€308 instantes emotivos persisten por medio de concurrencias
y éstas, factor muy importante, determinan el pensamiento,
poético o isotopia, linea de sentido del texto

Para la determinacion de las botopias® del discurso la recu-
rrencia es elemento bisico: "'La recurrencia de cierto nimero
de categorias sémicas, por ejemplo, instituye una mxoph"." Y
las isotopias estdn formadas por iteraciones de recurrencias. Y
viceversa: el sistema semdntico lingiistico que interviene en la
expresion produce recurrencias que se convierten en isoto-
plas. Y las isotoplas proporcionan la clave del funcionamiento
del discurso.

Evidentemente que las isotoplas son artificiosas, pues tratan
de esquematizar la espina dorsal del libro o poema. Pero serd
necesario distinguir tanto las isotoplas del contenido como las
de la expresion. Entre las primeras estdn las horizontales o sin-
tagmdticas; entre las segundas, las verticales o paradigmdticas.
Tal divisibn que proporciona la lingiistica permitiré la doble
lectura de los textos (con el consiguiente enriquecimiento del
lector): la semémica y la metaférica.

Detectar las isotopias semanticas de Fuego de pobres parece
fundamental para la comprension del poema; es decir, extrac-

5. Reincidencias, concurrencias, redundancia. Prefiero usar la palabra recu-
rrencia ya que parece mis propia que redundancia o remadencias que implican
lo iniitil, lo repetido, la faka de informacion. “El término recurrencia debe dis-
tinguirse, a la vez, del de redundancia que remite indirectamente a una falta de
informacion™. (Greimas, 1979). La recurrencia no es repetitiva, sino iterativa y
siempre afiade nuevos matices.

6. El tecnicismo literario de “isotopia™ no esth incluido todavia en el Dicciona-
rio de la Real Academia, tampoco en el Diccionario del wso del espasiol de Maria
Moliner. Ambos, sin embargo, definen el término “ndtopo™ (tepes, gr. lugar;
isos, igual): “Cuerpo que en el sistema periddico de los elementos, ocupa el
mismo lugar que otro, pero que se distingue de aquél por la diferente constitu-
cion y peso de los dtomos™.

7. Greimas, 1979, op. cit.

Dibujos de Eduardo Coen
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wr las lineas de fuerza temiticas € ldcologlcas dirt‘:ctar.ncnte
ligadas a la cosmovision del poeta. Lt'lcgo,. las.lsotoplas simbé-
licas que complementan y refuerzan imaginativamente las an-
teriores.” ; :

La localizaciéon de las isotopias sintagmaticas y paradigmati-
cas’ es una meta que previamente hay que lograr para pasar a
la siguiente etapa: encontrar la correspondencia entre ambzfs;
esto es, primero, distinguir los puntos homélogos entre el sis-
tema de sentido y el sistema de formas; segundo, relacionar el
sentido primordial del texto (semas) y el lenguaje expresado
por medio de sememas (metiforas y simbolos). Tal ha sido el
objetivo metodolégico y lingiistico de este estudio.

El poema contiene una densa red de isotopfas, entrecruza- -

miento tematico barroco, a veces dificilmente deslindable.
Creo que siempre Fuego de pobres guardaré su entropia,'® es
decir , su grado de dificultad, ya que siempre ofrecerd varia-
bles que alcancen nuevos sentidos.

Considerando la brevedad del tiempo de una ponencia y
dado que Fuego de pobres, repito, es un libro riquisimo en con-
tenidos seminticos, simbélicos y estéticos, me ha sido preciso
cefiirme solamente a un solo eje isotépico entre otros muchos
que pudieran seleccionarse. Por ejemplo: México de ayer y de
hoy (mundo prehispidnico, México de la revolucién y México
contemporaneo), la ciudad edificada sobre el canto, la frater-
nidad, la amistad y el amor, el saber aguantar y la comunica-
cion, ctcétera. Por otra parte, la variedad lingilistica no le va
en zaga a la semintica. Rubén Bonifaz Nufio introduce varie-
dad de formulas idiomdticas y nuevos giros en su habla poética
que abren inmensas posibilidades al idioma y a la vision del

i

mundo
Isotopia sintagmatica: opresion [salvacién

Opresion La lectura de Fuego de pobres y, en especial, de los
primeros diecisiete poemas, remite a semas reveladoras de
opresion (=encierro, asedio, bloqueo). El poeta vive inmerso
en una atmosfera adversa y dolorosa provocada por circuns-
tancias externas o sufrimientos internos que afectan su espi-
nitu y sensibilidad; parece estar rodeado de un cerco de agobio
y dolor. Encerrados: Cuando el mal tiempo descarga sobre la
ciudad de México un cinturén de lluvia, chubasco o aguacero,
las recurrencias determinan semas de reclusién y aislamiento
particular por medio de los sememas: “‘enchubascarse”’ y “‘en-
cerrarse”. Aqui el poeta se oculta en el anonimato del reflex-

8. Jakobwon, R. Ensayes de linguistica general, Barcelona, Seix Barral, 1975, p.
360: “La selecoron se produce swobre la base de la equivzlencia. la semejanza o
desemejanza, la sinonimia y la antonimia, mientras que la combinacién, la cons-
truccion de b secuencia, se basa en la contigiidad. La funcién poética proyecta
el principso de la equivalencia del eje de seleccion al eje de combinacion... La
similaridad sobrepuesta a la contigiiidad confiere a la poesia su esencia entera-
mente simbblica, maliple, polisemdntica.™

9. Muy diferente es el tipo de isotopia que presenta el discurso narrativo; éste
revela L linea argumental, mientras que en el discurso poético la relacién se
establece por la recurrencia de estructuras paralelas o equivalentes. Dado que el
lenguaje se encuentra estratificado en diversos niveles, la recurrencia abarcara
todos ellos creando posiciones equivalentes. Un estudio completo del texto poé-
o requiete precsar las sotoplas de todos los niveles (prosédico, métrico, sin-
o, e

10. Grado de dificultad que presentan los textos. “El término de entropia,
tomado de la teoria de la comunicacion, representa el grado de incertidumbre
que se iene sobre la aparicion de cada sefal.” Dubois et al. Diccionario de Lin-
Quistica

1. “Expresiones hechas™ segiin Saussure, y de las que hablan Lyons y Cose-
riu. Rubén Bonifaz Nufio gusta de ellas y sabe transformarlas en sus versos con
un mgemo muy particular; juegos de palabras a que el poeta es aficionado.
Véase nota 12
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ivo impersonal, y en lugar de “me”(=yo) dice ‘“‘se”’(=ellos, to-
dos): “Nadie sale’’ (=gente dentro), ‘‘Parece/que cuando
llueve en México, lo tnico/ posible es encerrarse” (l);12
*“Llueve en México; llueve / como para salir a enchubascarse”
(Ibid.). Cerco de carencias y dolor: El poeta se muestra cubierto
de cenizas mortuorias (‘“‘encenizado de colillas fiinebres”,
Ibid.)", en total abandono (“ni mujer en que caerse muerto”,
22)', en pobreza (“‘soy el pobre”, 4); sin persona que se
apiade de €él (*Quién me recuerda, quién me oye?”, 3); empon-
zonado por el veneno (“el distinguido por el tésigo y la llaga”,
4); afincado en el vacio (“Estoy sin tierra firme”, 38); ahin-
cado en la inestabilidad (*‘sumergido en un licor inmévil”’, 23)
y en la movilidad (*“¢El que viene/ soy, el que va saliendo, el
que se queda?”’, 6); arrastrado por la corriente circular del
agua (“me estoy hundiendo”, 90; sumergido en la afliccién

(“¢Soy el que gime lejos™, 6); y todos circunvalados por la
muerte. Clavado. El cerco de opresion se va agudizando hasta
el punto de fijar al poeta, hincarlo en tierra con pérdida de la
vida en el juicio irrecusable (“sentenciado”, 31); en la condena
irremisible (“‘ya contra la pared, y ojivendado”, 9); fijo en el
espacio (“clavado”, 10 y “Arrancado”, 21); en suspenso (*‘col-
gado”, 35); con dolorosas amputaciones (*‘ojivacio, muti-
lado”, 11); habiendo sufrido la decapitacion (‘‘de no tener ca-
beza sobre el traje”’, 22); en el desarrollo de sus huesos
(“descuajado”, 21); carente de vida y fijado ya en la muerte
(“mi viuda”, 1);'® en Ia imposibilidad para moverse (‘‘me su-
Jete / por los tobillos este centro/ fijo”, 8; “maniatado”, 23);
en la inmovilidad: “Clavado a la mirada / mia, y a mis pasos,/
y al grito de mi boca, y a mi oreja” (22); “Herido” (34), “y
estar herido” (37), de mala manera (*‘malherido’”, 27), en una
agresion provocada por la victima (“‘me hiero”, 29). Oprimido:
Rechazando el embate aniquilador (“resistiendo la embestida
narcética”’, 14), prensado, por el dolor (*la pesadumbre/ que
con ufas insomnes nos exprime”, 11); presionado (“ni traje
que no apriete”, 22); con imposiciones (*‘no estoy conforme”,

12. Doy el ndmero del poema de Fuego de pobres.
; 13. Ingenioso arreglo del dicho popular: “‘velar muertos con cabeza de ceri-
o”.
14. Sustitucién lingiifstica en el dicho: “No tiene ni dénde caerse muerto”.
15. La imagen del muerto en vida surge repetidamente en la obra de RBN:
“‘en ti y en mi soy muerto” (La imagen del Angel, 4); “'|Ay, novia, amante, viuda
mia:/ te reiste en mi entierro.” (En “‘Para salvarte” de Algunos poemas no colec-
cionados (1958-60). Véase El estudiante de Salamanca de José de Espronceda (vv.
1858 por ejemplo).




150); sin oportunidades (*“Privado ya de tiempo”, 12); atacin-
dose (‘‘me amenazo”, 28); lleno de fatiga (“Qué cansancio’’,
22); sin movimiento (*la parlisis/ que sube por el cuerpo in-
gobernable”. 14).
Salvacién. Los semas reveladores de salvacién (libertad, libera-
cibn, resurreccién) se presentan a lo largo de Fuego de pobres
y, particularmente, a partir del poema diecisiete. El poeta se
muestra liberado de las cadenas de la opresion y se eleva des-
terrando la pobreza y la muerte. Elevacidn: El poeta se hace la
pregunta retérica que lleva implicita la respuesta negativa, es
decir, ya no hay agobio ni bloqueo de carencia (*sDénde el
agobio, donde la pobreza?”, 34); “‘Surge, alma mia, de las
cosas amargas’’; (36). Liberado. Constatacion del poeta de que
no ha muerto: “Y estoy vivo y hablando” (11); “Y estoy vivo™
(11); “‘estoy hablando” (11); de estar oprimido ha pasado a ser
vigilante: ‘‘soy, en tus bordes, atalaya/ que te cubre de lejos;
voz velando”(10); poeta que habla por la colectividad y cuida
de ella: “Ciudad encomendada a mi vigilia” (9); “‘Me dieron el
indulto cuando estaba/ ya contra la pared” (9); en libertad
sin trabas ni cadenas (Y de aqui, de la obscena/ quietud sa-
liendo libre”, 23); “Arrancado, cruzar la puerta entonces',
(21); “Libre ya”, (25), con movimiento: ‘o voy y vengo/ sin
que nadie me siga” (15); “Yo sé, yo ya me voy / Yo ya me
voy.../ Porque me voy mafiafia. Yo me parto” (8);'® con liber-
tad para volver al lugar de su partida: “Vengo a decirte adi6s
para olvidarte” (8); “Voy y vengo” (10); ‘‘viaje trazado y reco-
rrido” (27). Desatado: “Y desato mi lengua, y mis orejas/
abro, y aclaro el quicial de mis ojos” (12); *“He soltado despa-
cio/ el vuelo de mis péijaros de oro” (27). Canto. Aun bajo la
opresion de fuerzas adversas, el poeta entona un canto que lo
fortalece: ““Cantando estoy, haciéndome/ de valor con cantar
bajo lo oscuro” (5); “‘y algo mas alto canto y mas alegre" (36);
“Y el canto yérguese.../ desjaulado, oscilante,/ estreme-
ciendo” (20). Bautizado. El poeta se muestra limpio de culpa:
“al resplandor del sacramento / inicial que me desnuda el ros-
tro” (26); “‘que sustancia revelan / los aceites lustrales, el bau-
tismo/ del despertar de cada dia” (14); “‘y el bautismo™ (19);
‘‘amanece,/ mortal bautismo de la carne’ (25). Restauracidn:
“restaurando,/ innumerable, un circulo de brazos/ en la re-
publica del dia” (23); “el momento de la restauracién” (25);
Resurreccion:'” “‘resucitar, aténita,/ la lﬂuchedumbre del
abrazo” (23); resucitable para siempre” (25); “‘carne humana y
celeste’’ (23); ““cuerpo/ que hace poco era mio;/ y viviste con-
migo tanto tiempo”(29); “‘y vencedor, y redimido,/ y para
siempre ya desenterrado” (37); “Hora de los sepulcros/ desa-
lojados, de los atatides / quebrados hacia fuera, de la sombra/
que nuevamente décil se somete/ al andar del cuerpo” (23); “se
acerca, y los ejércitos inméviles/ con la resurreccién, y las trom-
petas/ de los finales pajaros terrestres”(33); la promesa fraterna
de la gloria: “Nace la gloria para ti, mi hermano” (33). Parafso:
“el pecado/ redentor aparezca, el paraiso/ recobrado del fuego™
(25). Salvado: Anterior a su facultad de expresarse, la salvacién
ya era posible: “No hablaba todavia, y lo que pido/ estaba ya en
tusmanos” (22); lacriaturasobrenatural capazdeabrir laspuertas
de su recinto: “Toda mi gloria en esa llave tuya/ que lleva a tu
presencia”(12); orientado hacia ella: “a tu fe convertido, y conci-

16. Del folklore popular mexicano: La barca de oro.

17. A Rubén Bonifaz Nufio parece haberle llamado mucho la atencién la
resurreccién de la carne. En Vuelta, op. cit. dice: ““Un tema fundamental, por
ejemplo, es la resurreccién de la carne: La uinica vida que conocemos es ésta en
que estamos vestidos de carne; si se me hablara de una vida eterna espiritual, no
tendrfa para mi sentido. S6lo ésta lo tiene. En su resurreccién, la carne serd para
el deleite y el jubilo, y el dolor estara eliminado.” p. 34.

liado” (12); vencido y triunfador: Yo tu venaido soy,/ la retor-
cida/ sefial de tu victoria;/ ...vence a salvo / en mi cuello tu pie.
Yo, tu vencido./ Tu pie sobre mi cuello™ (17); 'y ti me asilas y
reunes/ debajo de tu brazo™ (34); 'Y yo te invoco en suefios, y
me salvo,/ y al salvarme te salvo si me escuchas’ (24).

Isotopia paradigmatica: dguila| escorpion

La similaridad metaférica sefalada ya por Jakobson para el eje
paradigmitico forma en Fuego de pobres una isotopia recu-
rrente de imigenes y simbolos totalmente intencionados.'® El
poeta eligié cuidadosamente una seric metaforica equivalente
en alguna forma tanto al cerco de la opresion como a la liber-
tad de la salvacidgn; simbolos de alto valor poetico. De opresién.
Fantasmas: “‘cuando suena/ la vagamente respirable/ humar

Sin embargo, los simbolos definitivos para esta isotopia pa-
recen ser los zoomorficos. De opresion. Perros: “hay un latir de
perros repetido/ encendiéndose lejos, y lienindome / de un
algo sin socorro” (2);'* “jauria de rabia” (3). “perros de la
da entre suefios del fantasma™ (4); “Asfixia./ duermevela con
fantasma / inminente" (6); privacion de la palabra: 'Y estoy
mudo” (Ibid.); mutilacién: Yo, enfrentado a la musica en si-

18. Rubén Bonifaz Nufio siempre excribe con una ntencon. Entrevista per-
sonal.

19. En Gongora: “repetido latir, si no vecino,/ distinto. ové de aan siempre
despierto”. Del soneto no. 80, 1594: “Descaminado. enfermo. peregrino/ en
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lencio;/ enfrentado en silencio, como el manco/ frente al
piano, contigo™ (/bud.); “llave tuya™ (12).

furia” (10); Gatos: Y el chillar de los gatos, prolongindose,/
pone, en un vuclco, el corazén de punta™ (20). Moscas: *'y algo
gira y se posa, algo abusivo/ y miltiple que aova en mi gar-
ganta/ como cstacion de moscas en la inmévil/ piel indefensa
del invilido” (4);™ “hormigas” (14); “sanguijuelas” (29); Gu-
samos: “Agrimensora larva ciega” (14). Aguilas: “mi compaiiia
es el dguila espesa y subterrinea/ que me incuba en la noche™
9(4); “aguilas en circulo,/ con un vuelo de antorchas carnice-
ras” (19);"' “murciélago azul crucificado”(14). Tigres: “Tigre
Ia sed” (12). Caballos: *'Y un relincho/ de caballos hambrien-
tos me remucve,/ y un harapo de espuma se encolmilla™ (4).
Toros: Y lo que viene, aquello que se acerca,/ lo que camina
en torno y embistiendo™ (5). De salvacion. Gallos: “grito de los

gallos, del repique/ a la vez desolador y alegre/ con que ma-
drugan las iglesias™ (2). Corderos: “el velléon del cordero;/
sombra y ceniza cubren su cabeza” (19). Pdjaros: que luchan
por su libertad: “pdjaros/ ... que se quiebran combatiendo”
(20); “pajaros (que) cantan™ (20); “*Arde, hueso de péjaro,
medula/ de aceite consagrado™ (25); “‘familia / de encarniza-
dos pdjaros lo sigue™ (26); “pdjaros terrestres” (26); “‘el vuelo

20. 7Y las mowcas | seguirdn comiendo de/ nosotros™. En Imdgenes: “*‘Motivos

del 2 de novembre . IV
21. Obsérvese ol plurmentido de mwfmdthﬂmbolmdeflqc‘cm

Por ejemplo. ¢l sguila
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de mis pdjaros de oro” (27); “tanta golondrina” (36); “‘aleteo
/ tenaz de mariposa negra/ contra el muro” (26). Aguilas:
“Volaron aguilas” (24). Reptiles: “divisoria/ culebra” (12); Ti-
gres: “baja el tigre a la pupila” (21).

Si estas imagenes aluden al cerco-opresidn y a la salvacién res-
pectivamente, la cispide de la cumbre imaginativa la escala el
poeta de golpe con el simbolo dguila-escorpidn, y a él dedicara
un poema entero, el diecisiete. Dice asi:

17

Circulo de las llamas.
Aguila de san Juan arrodillado.
Alas en punta rigidas, antena
de la revelacién.

Y el adversario
la bestia acuitica, la oscura
con el dardo a la espalda.

Desde el veneno, de la hoguera

del agua, desde el rio

seminal de blancura, desde el hondo
hervor a tientas del volcan, viniendo.

Yo tu vencido soy, la retorcida
sefal de tu victoria:
yo tu alimento que ta comes.

Bajo las doce estrellas,

emergida del sol, embarazada,
sefiora de la luna sobre el vientre,
sefiora mi enemiga: vence a salvo
en mi cuello tu pie. Yo, tu vencido.

Tocado estoy de muerte, traspasado
con mi propio veneno, con el filo

de mi ponzoiia en sesgo, atravesindome
del espinazo al corazén. Mi fuerza,

de amarte y darme muerte.

Aguila de la luz, dardo al acecho
en la caverna derrumbada:
amancillada altura, injerto -

de contrarios; reptante

apéndice de saurio, precedido
por herramientas para el vuelo.

Tu pie sobre mi cuello; en otorno, el cerco
de llamas; carcel del suicidio.

Y la rabia y la carne, y desde el agua

mi maldicién de nacimiento.

Agua viviente, madre

Agua viviente, madre

de arroyos primogénitos; inmévil
agua podrida, subyacente

a su rostro de espejo; agua que baja
restituida y miltiple y dispersa.

El dguila-escorpién es una imagen hibrida, pero unitaria, defi-
nida poéticamente por Rubén Bonifaz Nufio como “injerto/
de contrarios” y “reptante/ apéndice de saurio, precedido
por herramientas para el vuelo”. Reptil y ave, espiritu y mate-
ria, “carne humana y celeste” (23), elementos indivisibles del
hombre. Ya en la primera estrofa (tipogréficamente dividida

-en dos partes), el poeta presenta el simbolo:




Circulo de las llamas.
Aguila de san Juan arrodillado.
- Alas en punta rigidas, antena
_ de la revelacién.
Y el adversario,
la bestia acuética, la oscura
con el dardo a la espalda.

“Aguila de san Juan” con sus “Alas en punta rigidas, antena /
de la revelacién”, aguila, pero no cualquier aguila, sino la de
san Juan Evangelista,?? el discipulo amado de Cristo, el que
incliné la cabeza sobre su pecho y, oy6, receptor de la Palabra
divina, la epifania celeste de la revelacién. Ahora bien, la yux-
taposicién y las aposiciones igualan al 4guila con su enemigo,
“el adversario”, el escorpién “la bestia acuitica, la oscura/
con el dardo a la espalda”, capaz de dar cabida a pasiones
oscuras. En suma: el angel y la bestia.

- El poeta escorpién se siente anatematizado desde su origen:
Y la rabia y la carne, y desde el agua/ mi maldicién de naci-
miento” (Ibid.), porque su procedencia arranca de la triple
- fuente (triple anafora poética también):

de la hoguera del agua
desde el rio seminal de la blancura
desde el hondo hervor a tientas del volcin

viendo
Desde el veneno

El veneno del escorpién proviene de la culpa original,** del rio
paterno seminal, del volcin del seno materno.
~ El escorpion-poeta vive en el “‘Circulo de las llamas™, “‘en
torno, el cerco/ de llamas”. “‘Astrolégicamente hablando, las
tenazas del alacran simbolizan las olas del 4guila del apéstol
n Juan. Y cuando a un alacrén lo cerca el fuego, se mata,
_ pero se hiere con su aguijén al sesgo y no directamente”:**
- Tocado estoy de muerte, traspasado
con mi propio veneno, con el filo
de mi ponzona en sesgo, atravesaindome
del espinazo al corazén. Mi fuerza
de amarte y darme muerte,

El aguijon del alacran ataca sesgadamente del espinazo al cora-
z6n. (Aqui Rubén Bonifaz Nufio incorpora el folklore mexi-
cano a su poema en el corrido de Lucio Vazquez: “Tres pufia-
ladas le dieron,/ de la espalda al corazén/ Como su madre le
dijo,/ lo mataron a traicién”.) 4

La recurrencia a participios (que contienen la idea de pasivo
y de pretérito) revelan al poeta de rodillas, herido, vulne-
rado: (“‘arrodillado”’, “tocado”, *‘traspasado”) y “‘en torno, el
cerco/ de llamas: cércel del suicidio”. El poeta-escorpion se ha
suicidado (sugerencia del hombre sitiado, acorralado, que se
da muerte por la espalda, como a tientas, como engafidndose).
Ahora bien, los ultimos versos de la estrofa citada anterior-
mente, dan la clave del suicidio: ‘““Mi fuerza de amarte y
darme muerte”. ;A quién ama el 4guila-escorpién? El poeta
alude a la mujer que vence al poeta:

22. Retirado a la isla de Patmos escribi¢ alli su Apocalipsis.

23. fomes peccati. :

24.Entrevista con el poeta. Goodman, Linda. Los signos del zodiaco y su carde-
ter. México, Pomaire, 1958, p. 371: “Escorpion significa la resurreccion de en-

" tre los muertos. Tanto las lagartijas grises como los mordaces escorpiones pue-

den convertirse en 4guilas orgullosas sin revelar jamas el secreto de su
hechicerfa. De nada sirve preguntar porque Escorpién jams lo contard, aunque
conoce la verdad eterna del circulo contenido en el cero simbélico.”
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Bajo las doce estrellas,

sefiora de la luna sobre ¢l vientre,
seflora mi enemiga: vence a salvo
en mi cuello tu pie. Yo, tu vencido.

Clara alusion a la Mujer del Apocalipsis;™ ('Y una gran sefial
aparecié en el ciclo: una mujer vestida de sol, y la luna de-
bajo de sus pies, y sobre su cabeza una corona de doce estre-
llas.™)

Suicidio por amor, topico clisico y renacentista.” La razén
de ese amor, el porqué el escorpion se entrega al amor, estd en
los versos:

Yo tu vencido soy, la retorcida
sefial de tu victoria;
yo tu alimento que ti comes.

El alacrin consumido por el fusge/amor es transformado en
alimento del amor, factor de transformacion del ser terrestre
en celestial.”” Los Gltimos versos del poema aclaran el enigma:
la “inmévil/ agua podrida, subyacente a su rostro de espejo”
habrd de trasmutarse en la transparencia de ese mismo rostro
para poder ser el “Agua viviente, madre/ de arroyos primo-
génitos;/ ..agua que baja/ restituida y maltiple y dispersa™.

Conclusiones

1. La localizacion de recurrencias linguisticas parece ser al
principio una técnica adecuada para el andlisis de textos liri-
cos. ¢Por qué? Porque la emocion poética breve, instantinea y
fugaz, se ajusta a un modo conciso de expresion como es la
recurrencia lingistica. Por otra parte, s el paso previo para
determinar las isotoplas seminticas, las cuales se forman agru-
pando las recurrencias lingiisticas

2. La utilizacién del eje paradigma-siniagma parece ser asi-
mismo Gtil en la prictica del andlisis. En efecto, las isotopias
sintagmdticas dan el sentido del poema; las paradigmiticas, la
forma del mismo. Luego, la correspondencia entre ambas de-
termina el encuentro de los posibles sentidos globales del
texto artistico.™

3. La correspondencia entre la isotopla sintagmdtica (opre-
sign /salvacién) y la paradigmitica (escorpidn-dguila) es seme-
jante. Los simbolos e imagenes elegidos por el poeta para co-
rroborar el sentido de su poema, ilustran e iluminan con la luz
apropiada. Hay que decir: Rubén Bonifaz Nufo no los podia
haber seleccionado con mds acierto. Por ejemplo, el cerco de
agua de lluvia (“encerrado™) y de ceniza (“encenizado™) tiene
su correlato simbélico en el “Circulo de las llamas™ del fuego/
amor. El escorpibn aprisionado se hiere con las tenazas del
suicidio (alas del dguila apocaliptica de san Juan) y es causa de
su liberacién y vuelo.

4. El simbolismo hibrido (dguila-escorpion), dualidad carne
y espiritu representa al poeta (que nacié bajo el signo de escor-
pién),™ al hombre, a todos los hombres: bestia que se arrastra,
aguila que se eleva y encuentra su salvacion al ser vencida por
el amor, en la muerte por amor.0

25. (12, 1)

26. Véase, por ejemplo, el suicidio por amor de Melibea en La Celesting de
Fernando de Rojas, o el suicidio por amor de Leriano en la Céredl de amor de
Diego de san Pedro. También La égloga de Fileno, Zambardo y Cardonio de
Juan del Encina.

27. La resurreccién.

28. Véase Jakobson, ep. it
29. 12 de noviembre 1923,
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LA BIBLIOTECA
MAS ALLA DE
LOS EFSTANTES

venltura

Por Feder

F{nla hace muy poco tiempo, la or-
ganzacion de las bibkotecas mexica-
nas dependia en su totalidad de siste-
mas diseNados por qulhgudéwl
ssjones para sociedades sajonas. El
Centro Universitario de Investigacio-
nes Bibliote« ologicas (CUIB) ha lo-
grado, en sblo cinco afos de existen-
Cila, comenzar a romper la dependencia
tednca y técrnica que nuestro pals te-
nia frente al extranjero en materia de
bibliotecologia Los logros del CUIB,
modestos en comparacion con la mag-
nitud de las tareas y problemas por
resolver, son pioneros en América La-
tna y estan colocando a México a la
cabeza de una nueva actitud frente aun
elemento clave en materia educativa
ia bibhoteca

En diciembre de 1981 la UNAM
acuerda la creacion del Centro Univer-
sitano de Investigaciones Bibliotecolé-
gicas. Las consideraciones del
acuerdo de creacion resaltan las res-
ponsabihdades académicas de la Uni-
versidad frente a los problemas nacio-
nales, de ahi que las funciones
prioritanias del CUIB sean realizar in-
vestigaciones relacionadas con todos
los aspectos de las ciencias biblioteco-
logicas y aphcar los resultados de di-
chas investigaciones en el disefio de
modelos alternativos de organizacio-
nes bibliotecaria, de catalogacibn, cla-
sificacion y automatizacion de la infor-
macion y en el disefio e implantacién
de programas de formacién de espe-
cialistas en materia bibliotecolégica.

Estela Morales Campos es bibliote-
cbHloga egresada de la Escuela Nacional

de Biblioteconomia y Archivonomia de
la SEP, obtuvo el grado de maestra en
la UNAM vy ha realizado estudios de
pos-grado en Canadé; fue Secretaria
del Consejo Interno del CUIB desde
1982 y actualmente tiene bajo su res-
ponsabilidad la direcci6n del centro. Bi-
bliotecbloga de la era de transicion del
fichero a la base de datos, la maestra
Morales Campos inicié la entrevista
para Universidad de México sefalando
claramente el compromiso del CUIB
con la sociedad: “‘La prioridad del cen-
tro es ayudar a la resolucién de los
problemas nacionales, trabajar con la
informacién en donde quiera que ésta

esté”’.
En materia de bibliotecologia los

problemas nacionales son muchos. El
CUIB los atiende fundamentalmente
estudidndolos y aportando alternati-
vas de solucién: ‘‘nuestro centro es
pequerio y tiene poco tiempo de haber
sido fundado, pero nuestra experiencia
es significativa ya a nivel latinoameri-
cano’’, dice la directora del centro. La
afirmacién de la maestra Morales est4
confirmada porlos hechos: basta men-
cionar que, con apoyo de la Organiza-
cién de Estados Americanos el CUIB
organizaun cursillo internacional de ve-
rano sobre metodologia de la investi-
gacién bibliogréfica y que, patrocinado
por el gobierno de Francia y el CONA-
CYT, el centro realiza un cursillo inter-
nacional en octubre sobre informacién
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bibliotecolégica automatizada. Ade-
maés, el CUIB brinda asesoria teérica y
académica a quien lo solicite y la de-
manda nacional y latinoamericana de
estos apoyos va en aumento.

La incipiente proyeccién internacio-
nal del CUIB se debe a la coherencia
metodolbgica con que opera y que se
basa en el énfasis que los investigado-
res del centro ponen en la necesidad
de investigar las necesidades locales
en materia de bibliotecologia, en espe-
cial, las necesidades de la sociedad
mexicana. El eje conductor de las in-
vestigaciones es el concepto de infor-
macién, como se organiza, co6mo se
comporta el usuario frente a lainforma-
cibn, etc. ‘‘La informacién —dice Estela
Morales— es producto de la sociedad al
igual que el usuario”.

Inscrito en el esquema organizativo
universitario bajo la Coordinacién de
Humanidades de la UNAM, el CUIB
tomd su propio entorno como punto
de partida practico para su trabajo al
realizar el censo de las 170 bibliotecas
universitarias. Esta investigacién ha
servido no sélo a los universitarios in-

volucrados en el quehacer biblioteco-
l6gico sino también a los funcionarios

de la Subsecretaria de Educacién Su-
perior quienes han manifestado interés
enlos datos del censo. Sefala Morales
Campos que ““en la medida de sus po-
sibilidades el Centro apoya programas
de trascendencia bibliotecolégica para
la UNAM y para el pals, raz6n por la
cual tres de los investigadores del
CUIB estén comisionados para dirigir el
Programa Nacional de Bibliotecas de la
SEP, la Direccién General de Bibliote-
cas de laUNAM y el Centro de Informa-
cion Cientifica y Humanistica de la
UNAM".

Por supuesto, la biblioteca no se re-
duce a la adquisicion del acervo biblio-
gréfico o al acondicionamiento de un
local. Detrés de la apertura de una bi-
blioteca estd la comunidad a la que
ésta daré servicio. Entonces, ;como
organizaria y manteneria en funciona-
miento? Debe hacerse en permanente
contacto con el grupo al que daré servi-
cio, de no hacerlo asl, la biblioteca co-
rre el peligro de convertirse en un espa-
cio muerto. “‘Por ejemplo —explica la
maestra Morales Campos— la biblio-
teca plblica en los Estados Unidos co-
rresponde a una sociedad distinta a la
muestra, ahl el eslogan es: la biblioteca

| o s ﬁueva época
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universitarios

10 ANOS DEL CENTRO
CULTURAL UNIVERSITARIO

- Mes a Mes con lainformacién sobre
las actividades de Difusion

pablica no es para el estudiante puesto
que &l cuenta con su biblioteca esco-
lar”’. Sin embargo, en México asistena
las bibliotecas principaimente estu-
diantes, por eso el CUIB ha investi-
gado, por ejempio, el comportamiento
del estudiante de fisica y quimica en la
biblioteca. Para Morales Campos es
muy importante saber como se hace
un lector: “‘nuestra falla cultural es que
hemos perdido lectores y nos interesa
recuperarios, por es0 estamos intere-
sados en saber cOmo fue que los lecto-
res #vidos se engancharon en el gusto
por la lectura. La biblioteca p(blica es
parte de un proceso educativo, en la
medida en que nuestra sociedad lea,
en esa medida daremos un gran paso
hacia adelante

El espectro de los problemas nacio-
nales en materia de bibliotecologia es
muy amplio. Va desde la comprension
de la sociedad a la que la biblioteca
sirve hasta la pertinencia de las tablas
de clasificacion empleadas. En todos
los campos la expenencia norteamert-
cana influye en la organizacion de la
biblioteca en México. de ahl la falta de
correspondencia frecuente entre las
NOrmMas y usos de funcionamiento y las
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necesidades reales de la comunidad.
Por ejemplo, la adquisicion de los ma-
teriales para el acervo. Al respecto,
Estela Morales sefala: el libro no se
puede comprar sin 1écnica, por metro
cuadrado. La norma sajona al respecto
es que en la bibkioteca no hay libros de
texto. ;Es valida esta norma para Mé-
xico? ;Al seleccionar los libros, debe-
mos evitar en lo posible gastar recursos
en libros de texto?”’ El cuestionamien-
to de la maestra Morales no se resuelve
facilmente. Aunque la respuesta in-
mediata es que la biblioteca debe ofre-
cer el servicio de consulta de libros de
texto a una poblacidon de estudiantes
que no puede adquiririos. Sin embargo,
el libro de texto es un material de con-
sulta coudiana, organizado muchas ve-
ces de modo que el estudiante trabaje
sobre &l resolviendo ejercicios, subra-
yando. haciendo anotaciones, cre-
ando su propia dindmica de aprendi-
zaje en estrecha relacion con el libro. La
respuesta entonces no es obvia, la ad-
quisicion de materiales para la biblio-
teca requiere de técnicas de seleccion
disefadas a partir del perfil de los usua-
ros y no de consignas validas en socie-
dades distintas a la nuestra.
Desde el inicio de la entrevista con la
maestra Morales Campos, la imagen
clésica de la bibliotecaria se hizo afi-
cos. Tiempos modernos, el personal
involucrado con la biblioteca enfrenta
el reto de la revolucion en informética:
del legajo al micro-chip. La moderniza-
cion, especialmente en un pais como el
nuestro, con un desarrollo regional ex-
traordinariamente desigual, tiene tiem-
pos diferenciales de extension e im-
plantacion. Este es otro de los
problemas que atiende el CUIB, la di-
vulgacion de los avances en materia
bibliotecol6gica: “"Estamos elabo-
rando ~-dice Morales Campos— mate-
riales didécticos de apoyo a la capaci-
tacion y auto-ensefianza de biblioteca-
rios no profesionales’’. La actualiza-
cibn que como servicio ofrece CUIB al
exterior también es una consigna y
norma de funcionamiento del propio
centro: “‘cada investigador estéd obli-
gado a dar un cursillo en el que expone
los avances y resultados de su trabajo
y al que asiste tanto el grupo de investi-
gadores del CUIB como el pablico inte-
resado en el tema. La mayoria de los
cursillos es accesible al pablico en ge-
neral y s6lo algunos exigen conoci-
mientos previos, por ejemplo los rela-

cionados con la automatizacién de la
informacién en los cuales se emplea un
lenguaje matematico’".

Los resultados obtenidos por los in-
vestigadores del CUIB se reflejan en la
produccién editorial del centro. Entre
las obras publicadas por esta depen-
dencia de la UNAM destaca el Estudio
comparativo de los cdédigos de cataloga-
cién més usados en México de Estela
Morales; Cuéntas son y dénde estan las
bibliotecas de universidades oficiales de
la Republica Mexicana de Martha
Anorve; la Evaluacion de los programas
de ensefianza del sistema de clasifica-
cién de la Biblioteca del Congreso de
Estados Unidos de Maria Luisa Garza y
Telecomunicaciones y bibliotecas: un
manual para bibliotecas y directores de
informacién de Donald W. King, tradu-
cido por el CUIB y publicado en su serie
“*‘Monografias’’. Préximamente el
CUIB publicara, entre otros, los si-
guientes titulos: Andlisis del sistema de
clasificacion de la National Library of Me-
dicine de Marfa Luisa Garza; Necesida-
des y comportamiento informativo de los
estudiantes de quimica y fisica de Maria
Trinidad Romén y una Bibliografia sobre
educacion bibliotecoldgica mexicana de
Adolfo Rodriguez. Por ultimo, el CUIB
inicia la publicaciébn semestral de la re-
vista /nvestigacion Bibliotecolégica
cuyo primer nimero ya esté en circula-
cién,

Escribe Morales Campos en el docu-
mento presentado por el CUIB ala XVI
Jornada Mexicana de Biblioteconomia
de la Asociacion Mexicana de Bibliote-
carios: "‘El espectro bibliotecolégico
es muy amplio, el CUIB empieza a des-
cubrirlo, a conocerlo, a disfrutarlo, em-
pezamos a tener los primeros frutos,
ya estamos aportando soluciones en
algunas éreas, pero apenas es el co-
mienzo, tenemos mucho qué hacer to-
davia, el futuro nos demanda todo
nuestro trabajo y entusiasmo, no nada
mas a los bibliotecarios que somos
parte importante del CUIB, sino a to-
dos los que participan y viven de esta
profesion’’.

Indudablemente la responsabilidad
del CUIB forma parte de las responsa-
bilidades de todo quehacer universita-
rio: apoyar la solucién de los proble-
mas nacionales haciendo de la
excelencia académica un ejercicio
préctico, cotidiano y atil.¢

Secretas
ublicos

PARIS PISHMISH

La doctora Paris Pishmish aqui, y en
todo sitio, es arquetipo de la vida
cientifica y universitaria. Doctorada en
Ciencias por la Universidad de su
natal Estambul, en Turquia, inici6 la
ensenanza formal de la astronomia en
nuestro pais hace mas de 30 anos.

Ha consagrado su esfuerzo y
dedicacion a la ensenanza y la
investigacion y numerosos cientificos
se han nutrido de sus capacidades. Ha
impartido catedra en nuestro medio
en distintos campos de las
matematicas, la fisica y la astronomia.
Como reconocimiento a sus
capacidades ha sido invitada a impartir
cursos cortos sobre campos de su
especialidad en universidades de
Turquia, Alemania y la Unién
Soviética.

Su produccién cientifica es amplia y
de primera magnitud. Ha publicado
cerca de 80 trabajos en revistas
nacionales e internacionales de
conocido prestigio. Ha ocupado
diversos cargos internacionales, entre
los que destacan la presidencia del
Comité Mexicano ante la Unién
Astronémica Internacional; la
presidencia del grupo de trabajo sobre
‘Movimiento Interno de las Galaxias en
la Unién Astronémica Internacional, y
ha sido jefa de la Delegacién Mexicana
en seis asambleas de la organizaciéon
antes mencionada. Su investigacion
original ha producido efectos
importantes en nuestro conocimiento
del Universo. Sus estudios
fotomeétricos sobre cimulos estelares
condujeron al descubrimiento de 23
de ellos que en su honor se designan
con el nombre de “Pishmish”.O
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EL TEATRO
COMERCIAL:
ACCESIBILIDAD
Y REALIDAD
PRETENDIDA

Por Maria Muro

Una tendencia del teatro comercial con-
temporaneo, de buena o mala factura,
consiste en dar una visibn amarga de la
vida haciendo refr constantemente para
facilitar la aceptacion del gran publico. Tal
podria ser el caso de Un nuevo capitulo en
mivida, de Neil Simon, bajo la direccién de
Héctor Mendoza; y de.... Y seguir viviendo,
de Peter Nichols, bajo la direccién de Ra-
fael L6pez Miarnau, que actualmente se
presentan.

Ambas obras tienen diferencias nota-
bles, tanto por su calidad temética como
por la puesta en escena, la que incluye la
seleccién de los actores. Un nuevo capi-
tulo... sobresale respecto a ... Y seguir vi-
viendo, aunque una y otra estén encami-
nadas a satisfacer la poca exigencia de los
espectadores, dandoles valores artisti-
cos que el publico no esperaba y que pro-
bablemente percibe de manera incons-
ciente.

Teatro de la palabra

Un nuevo capitulo en mi vida cuenta el
proceso sentimental de un hombre, escri-
tor de oficio, y de una mujer dedicada a su
vocacién de actriz. La contradiccién de
los sentimientos se produce en el escri-
tor, quien no puede amar con libertad,
puesto que se siente culpable; es incapaz
de olvidar a su exesposa, a quien extraiia,
recordandola mediante las acciones que
vive en su nueve matrimonio.

El sentido del humor, intercalado, es
una constante del teatro de Neil Simon,

como puede comprobarse en La chica de/
adiés y en La pareja dispareja. Un nuevo
capitulo... no es la excepcién; el humor
contenido y esponténeo, propio del ca-
racter anglonorteamericano, surge a cada
momento desprendido de las palabras y
de las situaciones. Todo es real, coti-
diano; la intrascendencia est4 en la expe-
riencia del espectador y por lo mismo la
construccion teatral se apoya en ocurren-
cias oportunamente divertidas.

Los personajes conversan, se cuentan
sus estados de &nimo, los problemas de
todos los dias, la decision de olvidar las
experiencias amorosas que por divorcio o
por viudez han concluido. El espectador
debe estar atento a la trama, la cual se va
hilvenando hasta involucrarse él mismo.
Existe una indudable capacidad para la
construccion de los diélogos, y agilidad y
congruencia entre lo que se dicen los per-
sonajes, por lo que las palabras entrelaza-
das son el juego constante de la obra.

... Y seguir viviendo también tiene las
cualidades propias del teatro de la pala-
bra. Aqui el juego abunda en monélogos,
expresiones del inconsciente a la O'Neill,
como en Extrafio interfudio. Peter Nichols
hace una trama verbal que se intensifica
por los apartes realizados intempestiva-
mente a cada momento por los persona-
jes. La realidad de esta manera se vueica

Un nuevo capitulo en mi vida
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sobre nuestro conocimiento interior,
como los pensamientos que nos asaltana
lo largo del dia, o como los suefios.

A pesar del buen oficio de Nichols en
cuanto al manejo de los parlamentos,
pesa el tema socormdo y trillado de un
caso “‘lamentable ', en esta ocasion el de
la adolescente convertida en vegetal
desde su nacimiento, causando el desa-
sosiego continuo de los padres durante
doce afos. Las acusaciones entre los
conyuges, los reproches, impaciencias,
ironias, se entrete)en en esa trama ma-
nida.

Diferencias de agilidad

La direccion de Héctor Mendoza resulta
ser congruente con los pardmetros que
marca Un nuevo capitulo en mi vida. El
ntmo demandado obedece estrictamente
a las situaciones. y podria decirse que con
valores propios de Mendoza. No es asi en
el caso de Rafael Lopez Miarnau, quien se
engolosina con los momentos melodra-
mAtCcos y cOmicos. sin poner atencion en
la sucesion agil de las diferentes escenas,
8 lo que contribuyen las imitaciones de
los actores

Lopez Miarnau permite una serie de
concesiones a los actores ya viciados,
como a Javier Marc. quien parece disfru-

.
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tar la malhechura de los chistes inmedia-
tos; puede tratarse de la imitacién de los
ladridos de un perro o de las voces engo-
ladas con las que simula ser equis perso-
naje. No escapan a estos defectos ni Mo-
rris Gilbert ni Maria Sarfati. Caso
excepcional es Rosa Maria Moreno, quien
muestra un talento fuera de lo convencio-

nal: hay correspondencia entre lo que su-

cede y lo que ella es.
Los aciertos que existen en la direccion

de Lopez Miarnau dan a ...Y seguir vi-
viendo cierto interés de valoracion del tea-
tro. Al salir bailando tap la nifia vegetal, de
pronto, para anunciar la terminacion del
primer acto, en un momento inesperado,
se nos recuerda el artificio dramético de
no estar contemplando un caso “‘triste”’,
sino el comun reflejo de la vida. Asi-
mismo, cuando Rosa Maria Moreno dice
el monélogo que corresponde al incons-
ciente de su personaje, el espectador
puede descubrir una expresién corporal y
un control interno del personaje represen-

tado.
Héctor Mendoza sabe imponer una dis-

ciplina estricta a sus actores. Vigila que
entiendan, que tengan una introspeccién
respecto al personaje, lo cual tiene como
resultado el buen manejo de los matices,
las intenciones y la verosimilitud. Los di&-
logos propuestos por Neil Simon son hé-
bilmente retomados por el director para
darle una fluidez esponténea a Un nuevo
capitulo en mi vida. Los actores alternan
los parlamentos con agilidad y sentido.
Sus palabras corresponden exactamente
al quehacer dramético, manteniéndose la
l6gica en la suma plena de lo que sucede.

Para la realizacién de una obra teatral se
requiere tener un criterio respecto a los
tiempos: un ritmo acorde con el tema, la
estructura y los acontecimientos draméti-
cos. La eficacia de una puesta en escena
mucho depende del ritmo, y Héctor Men-
doza sabe detener y acelerar en el mo-
mento en que justamente asi conviene.
Fernando Balzaretti, al interpretar al escri-
tor, tiene la parsimonia exacta que corres-
ponde al escritor distraido, ensimismado
y en continua depresién por su viudez. El
contra-tiempo lo da Rafael Sénchez Nava-
rro al representar al frivolo hermano del
escritor, hombre punzante e incansable
en su verbo disparatado. Blanca Guerra,
por su parte, permanece en la mesura. Es
la actriz que ama al escritor y que lo
aguarda adapténdose a su lentitud.

La congruencia entre lentitud, acelera-
miento y mesura, el buen empleo del
€spacio y una rigurosa visién de las posi-
bilidades draméticas, atraen necesaria-

mente la atenci6n del publico, el cual se
adapta a los tiempos de la obra. Es al
director a quien se debe la relacién cohe-
rente entre los miiltiples elementos que
conforman Un nuevo capitulo... Héctor
Mendoza guarda el equilibrio entre los as-
pectos propios de la comedia y del melo-
drama que se encuentran entreverados
héabilmente en la propuesta de Neil Simon.

Comedias melodramaticas

El humor ha sido desde siempre un instru-
mento gustado por los autores. En la cri-
tica sarcéstica de la farsa el humor es una
constante, la que podemos encontrar
como rasgo de inteligencia. La comedia,
desde Menandro, Lope de Vega y Ruiz
de Alarcén, o Moliere, hasta el deterioro
que el género sufre en nuestro tiempo,
sumada al melodrama alto de Euripides a
O’Neill, reunidos ambos en un género hi-
brido, puede derivar en un resultado efi-
caz, como en principio sucede con Un
nuevo capitulo... o ... Y seguir viviendo.

Respecto a la obra de Peter Nichols, la
atraccién hacia lo mérbido es la piedra
angular de la estructura. Aquf se ha prefe-
rido destacar los aspectos menos valio-
sos de lo dramético, que incluso contradi-
cen el arte escénico. Las convenciones
del chiste facilimente celebrado por el pa-
blico le dan un elemental toque de come-
dia, mientras los lineamientos de la trama
se vuelven excesivamente patéticos,
aproximéndose al melodrama y cayendo
en la compasién inmediata. ... Y seguir vi-
viendo es comercial no tanto por hacer
accesible el teatro al publico, sino por
considerar los gustos inmediatos de éste
y las conveniencias econémicas de una
empresa.

Tal vez, el modelo del buen teatro co-
mercial serfa Un nuevo capitulo en mi vida,
por el equilibrio ya mencionado y por el
cuidado en la realizacién. Se clasifica den-
tro de este género hibrido de la *‘comedia
melodramética’” donde el tono que pre-
domina al mismo tiempo es cémico y
amargo. El patetismo del melodrama es
manejado para intensificar el artificio tea-
tral a lo que contribuye la imitacién del
humor que encontramos en la vida coti-
diana.¢

Un nuevo capitulo en mi vida, de Neil Simon. Teatro
Poliforum. Con Fernando Balzaretti, Rafael S&nchez
Navarro, Blanca Guerra y Martha Resnikoff. Produc-
cién: Lucy Tovar. Direccién: Héctor Mendoza.

-..Y seguir viviendo, de Peter Nichols. Teatro Re-
forma. Con Julieta Bracho, Javier Marc, Morris Gil-
bert, Maria Sarfati, Tania Pelejero y Rosa Marfa Mo-
reno. Producciones teatrales Gilbert. Direccién:
Rafael Lépez Miarnau.
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CINCUENTA
ANOS DE
GUITARRA

Por Juan Arturo Brennan

N acido en Alejandria, de ancestros grie-
gos e italianos, y adoptado por Francia,
Alexandre Lagoya es una de las figuras mas
singulares en el mundo contemporéneo de
la guitarra. Gran precocidad musical, un
temprano inicio de recitales y conciertos y el
prestigio inmediato, marcan el arranque de
su carrera profesional. Al inicio de la década
de los 50, Lagoya forma con Ida Presti e/
que habria de ser durante largos arios el méas
significativo dio de guitarras de nuestro
tiempo. Viene después el estudio profundo
de la guitarra, y de ese estudio emergen
descubrimientos sobre nuevas técnicas in-
terpretativas. La técnica y la solida musicali-
dad de Lagoya llaman la atencion de varios
compositores, que le dedican sus obras para
guitarra: Francis Poulenc, Henri Tommasi,
André Jolivet, Joaquin Rodrigo, entre
otros. Hoy, a mas de medio siglo del inicio
de su carrera, Lagoya sigue siendo conside-
rado como uno de los mejores guitarristas
del mundo.

En su mas reciente visita a México, dos
recitales y dos conciertos con orquesta po-
nen de manifiesto su talento y su vocacion
musical. En medio de estas actividades, al
amparo de un silencioso jardin, Alexandre
Lagoya nos habla de la guitarra y su musica.

2Cudl es el estado actual de la guitarra
en cuanto a la amplitud de su reperto-
rio, comparado con el de instrumentos
como el violin y el piano?

La guitarra se encuentra perfectamente
bien, tanto como los otros instrumentos.
Por todo el mundo he hallado que la guita-
rra goza de excelente salud, sin carencias,
sin enfermedad alguna. Las salas de con-
cierto y las orquestas acogen a la guitarra
con frecuencia y sin ninguna limitacion.
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¢En qué lugares del mundo se ha con-
servado mejor la antigua tradicion de la
guitarra?

A este respecto, los historiadores y los
music6logos estén en plena contradic-
cion. Se dice que. la guitarra es un instru-
mento espaiol porque en el siglo IX,
cuando los moros se establecieron en Es-
pafia, introdujeron los origenes de la gui-
tarra, que por entonces era una caja de
resonancia con un mango y algunas cuer-
das, y que més tarde dio origenala vihuela
de mano y a la familia del laid. Los espa-
foles tomaron este instrumento para ha-
cerlo su instrumento nacional, asf como
los gitanos tomaron el violin para hacer su
musica popular, y como el jazz se apropi6
del piano al inicio de este siglo en los
cabarets y centros nocturnos. Pero la gui-
tarra, como los demas instrumentos, es
absolutamente universal; en ella se inter-
preta toda la musica.

{Quiénes han sido los musicos méas im-
portantes en la historia de la guitarra?

Enla antigliedad, puedo mencionar a Gas-
par Sanz, a Luis Milén, y a toda esa gene-
racién del siglo XVI; después, los grandes
clasicos de la guitarra como Ferdinando
Carulli, Dionisio Aguado, Fernando Sor,
Mauro Giuliani, de quien cada dia se des-
cubren més y més obras para guitarra. Y
por supuesto, los contemporéneos, que
son muchos. Entre ellos, estadistica-
mente podemos considerar a Joaquin Ro-
drigo como el més importante composi-
tor de musica para guitarra. Sélo con las
regalias por derechos de ejecucién de su
Concierto de Aranjuez, Rodrigo ha reba-
sado ampliamente a compositores como
Ravel y Stravinsky.

De los compositores de este siglo,
{quiénes han hecho las mas importan-
tes aportaciones al repertorio de la gui-
tarra?

Por ejemplo, Pierre Boulez, compositor
genial, ha utilizado la guitarra dentro de la
orquesta, no como instrumento solista.
Los dodecafonistas en general han em-
pleado bien la guitarra: tenemos a Al-
berto Ginastera, que escribié una impor-
tante obra para guitarra, y a Heitor Villa
Lobos, que enriquecio la literatura de la
guitarra a través de un estilo neoclésico. Y
evidentemente, hay toda una generacién
de j6bvenes compositores que escriben
para la guitarra, pero no siempre se trata
de musica genial.

¢Cuaéles han sido los avances técnicos
mas importantes en cuanto a la ejecu-
cién de la guitarra en el siglo XX?

En general, se los debemos a los compo-
sitores que no saben tocar la guitarra y
que nos escriben cosas inapropiadas.
Esto nos obliga a trabajar y a desarroliar
nuev?s técnicas que antes no imaginaba-
mos.

¢{Cémo trabaja un guitarrista con un
compositor para guiario durante la
composicion de una obra nueva para
guitarra?
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Método para guitarrs

Daré un ejemplo. Cuando Joaquin Rodrigo
me dedic6 su Triptico, una obra en tres
movimientos, al recibir la partitura la miré
y era ilegible. La miré al derecho, al revés,
pordelante, por detrés, y era imposible de
leer. Por sus dificultades técnicas, hacian
falta cuatro guitarristas y cuarenta manos
para interpretaria. Entonces tomé la parti-
tura y me dediqué a rectificarla, a guitarn-
zarla, y en colaboracién con Rodrigo, de-
jamos la obra apta para ser interpretada.

.{Como se adapta un guitarrista clésico
a la interpretacién de la misica popu-
lar, como en el caso del Concierto de
Claude Bolling, escrito para guitarra y
grupo de jazz?

Desde siempre, he tratado de lograr un
matrimonio entre la masica clésica y la

1. En los aflos de investigacién que compartid
con Ida Presti, Alexandre Lagoya desarrolid aigunas
técnicas guitarristicas especificas: una nueva posi-
ci6n de la mano derecha para lograr mayor volumen;
la forma de realizar trinos en dos cuerdas; y nuevas
maneras de hacer el pizzicato y el staccsto, con ma-
yor rapidez y precision.
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misica popular, o el jazz. Creo que es
esténl decir: "esto es clasico, esto otro
es popular, aquello es jazz.”' No hay razén
para dividir la musica con muros. Para mi,
no hay pequeiia o gran mdsica; hay mG-
sica buena y masica mala. Considero a
Claude Bolling un espiéndido masico de
jazz. Le pedi un concierto, él me lo escri-
bid, y el dia de la grabacion fue verdadera-
mente divertido descubrir un mundo
nuevo que yo conocia sélo como oyente,
ya que en mi juventud fui muy amigo de
Django Reinhardt. un gran guitarrista de
jazz ?

Quiénes son los mas destacados gui-
tarristas de las generaciones més re-
cientes?

Es una pregunta muy delicada. Si hablo de
uno 0 dos, los demas van a poner caras
largas. En general. hay una joven genera-
cidn de guitarnstas excelentes que hacen
progresos fenomenales. Y lo mismo su-
cede con el violin, el piano, el violoncello.
Yendo mas lejos. dirla que en los depor-
tes, las marcas son constantemente bati-
das porque la raza humana se desarrolla y
crece. No s6lo en la masica, sino en gene-
ral, el hombre es mas grande que antafto,
y desde muy joven comienza 8 hacer co-
888 extraordinarias en 10dos los cam)os
de su actividad' misica, deporte, investi-
gacion. Hay un gran progreso en el fisicoy
ol intelecto del hombre

En obras concertantes para guitarra,
{%e ha logrado resolver satisfactoria-
mente el problema del balance entre la
guitarra y la orquesta?

Este balance. para ser efectivo, depende
de varios factores. El solista debe tener
una buena guitarra, una buena sonoridad,
y el director de orquesta debe poseer una
gran sutileza para balancear su orquesta
en beneficio de la guitarra, y lograr un
equilibrio entre los colores orquestales y
los colores guitarristicos.

Cuando existen problemas de balance,
2es vilido amplificar electrénicamente
la guitarra?

2. Respecto a la mGsica buena y la misica mala,
Richard Strauss sfimd: "Solo hay misica buena y
masica mels. Y si es buena, significa aigo, luego es

oo Saice.”

3. Entre los guitarristas de hoy que Alexandre La-
goye rehuye nombrar, pueden ser mencionados ar-
tistas como Pepe Romero, John Wiliams, Oscar
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Personalmente. yo tengo ideas mas bien
antiguas. Yo amo todo lo que es @Md.
Prefiero la luz de velas que la eléctrica, y
prefiero en la mujer la belleza natural a la
antificial. En el caso del balance, si hay
problemas, es mejor reducir los instru-
mentos de la orquesta. Si uno tiene bue-
nos masicos, puede aumentarlos; si son
malos, es menester reducirlos, porque no
tendran la técnica necesaria para tocar

Pranissimo

Andrés Segovia, el gran guitarrista de
nuestro tiempo, dijo alguna vez: “‘Las
guitarras eléctricas son una abomina-
cién. No existen violines eléctricos, ni
cantantes eléctricos.” ;Qué opina de
ello?

Creo que tenia razén al decir esto. Perso-
nalmente. yo jamas he tocado una guita-
rra eléctrica. por miedo a electrocutarme.
Sin embargo. yo no maldigo la guitarra
eléctrica. porque es otro instrumento,
para otra expresion. Hay espléndidos in-
térpretes de guitarra eléctrica que hacen
cosas maravillosas, pero no hay que mez-
clarunas cosas con otras,; cada cosa en su

lugar *

(Existe. como en la familia del violin,
alguna tradicion famosa de grandes
constructores de instrumentos?

Si, tenemos las guitarras construidas por
Antonio de Torres, que es considerado el
Stradivanus de la guitarra. Pero Torres
buscaba mas la calidad que la proyeccién
sonora Enla época de Torres, se tocaba
en pequefos salones; hoy se toca la gui-
tarra en grandes salas. El mismo Stradiva-
nus construyd dos guitarras, para las prin-
cesas Mafalda y Yolanda, instrumentos
muy bellos pero acusticamente muy ma-
los. Las guntarras contemporéneas son
las mejores para dar conciertos en las
grandes salas, igual que los pianos mo-
dernos son los mejores para las condicio-
nes de hoy ®

2Qué opina de los intentos por revivir
instrumentos antiguos, antecesores
de la guitarra, como la vihuela y el
laGd?

4 Es posible que al mencionar su punto de vista
sobre los nstrumentos eléctricos, Andrés Segovia
NO estuviera preparado Para tomar en cuenta cosas
como el violin eléctnco de Jean-Luc Ponty, o la ma-
sica vocal lograda en sintetizadores por Walter Car-
los y otros expenmentadores.

5. Para sorpresa de punstas y escépticos, en el
émbito moderno de la construccidn de guitarras los
fabricantes japoneses han logrado muy buenos ins-
trumentos

{Por qué no? En todas las religiones se
habla de la resurreccion. En lo personal,
no estoy de acuerdo con los puristas que
dicen que la musica barroca debe tocarse
en instrumentos antiguos, con viola da
gamba y flauta de pico. Pablo Casals dijo
al respecto algo muy interesante: no hace
falta tocar esa musica con instrumentos
antiguos. S6lo es necesario tomar instru-
mentos modernos, desafinarlos un poco,
tocar mal, y se logra el ambiente sonoro
de la masica antigua. Voy més lejos: para
lograr mayor autenticidad habria que ves-
tirse como en la época antigua, con calzas
y peluca, y llegar al concierto a caballo o

Posicién recomendada por Sor en 1830

en carroza, y quizd, no bafarse ni cam-
biarse de ropa por largo tiempo, para lo-
grar asfun auténtico ambiente musical an-
tiguo. Yo estoy seguro de que si Bach
hubiera conocido el piano, se hubiera ena-
morado de él, y lo mismo en el caso de
otros instrumentos modernos. El mismo
Bach buscaba nuevos instrumentos, y él
inventé la viola pomposa para obtener
nuevas sonoridades. ;Cree usted que si
Bach hubiera tenido un gran piano
Steinway de cola, se hubiera conformado
con el ding-ding-ding del clavecin?®

¢Qué quiso decir Héctor Berlioz
cuando escribi6 que la guitarra es una
pPequeiia orquesta?

6. La viola pomposa, inventada por Bach hacia
1720 y construida por Martin Hoffmann, era mayor
que la viola moderna y tenta cinco cuerdas. Solia su-
jetarse a la espalda con una correa y reemplazaba al
violoncello en las notas altas de su registro. Al per-
feccionarse el violoncello, la incémoda y dificil viola
pomposa cayé en desuso.
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Es maravilloso. Escribié eso en su tratado
de la orquestacién, y Richard Wagner dijo
que en realidad, la orquesta era una gran
guitarra. Creo que Berlioz dijo eso porque
la guitarra es el instrumento en el que el
artista pulsa la cuerda con las dos manos,

sin la intervencién de arcos, plectros o
martinetes. Asi, el guitarrista tiene en sus

manos una gran paleta sonora, y efectos

de pizzicato, staccato, los arménicos,

cambios de registro y muchos més.

El publico contemporaneo, ¢acepta la
guitarra clasica tanto como la guitarra
popular?

Hay publicos distintos para cada tipo de
musica, y el entusiasmo es el mismo.
Quiza cambie la exteriorizacién de ese en-
tusiasmo; en general, el publico de la ma-
sica clasica es mas contenido. Recuerdo
que hace muchos afios participé en un
festival en Granada. Después delrecital, el
plblico aplaudi6 suavemente, y el empre-
sario me dijo que habia sido un gran éxito.
Le contesté que me habia parecido tibio, y
afirm6 que en la musica clasica jamés se
hace gran escéndalo, para no aproxi-
marse al ambiente de una corrida de to-
ros. Otros publicos, sin embargo, son
mas explosivos, y en ocasiones he debido
tocar ocho o nueve encores en un recital.

¢Tiene Alexandre Lagoya una afinidad
especial por alguna parte del repertorio

de guitarra?

No tengo una etiqueta especial. Toco
todo lo que me gusta, y tengo montados
18 conciertos con orquesta, y nueve pro-
gramas diferentes de recital, que comien-
zan con la masica de Bach, Weiss, Han-
del, Scarlatti, luego los clasicos, Paganini,
Giuliani, Sor, Torroba, Granados, Albé-
niz, Tarrega, Villa Lobos, y muchos otros.

Cada musico tiene una relacion muy
personal con su instrumento. ;Cémo
es la suya?

Es una verdadera historia de amor, que se
inicié hace medio siglo. Me encanta tocar
mi guitarra. AGn cuando no preparo reci-
tales y conciertos, toco mi guitarra en
casa, todos los dias. Y me encanta. La
guitarra es en cierto modo como la mujer,
no sélo por su forma, sino por sus dificul-
tades. Y para tocarla, uno la acerca a su
coraz6tn. O




Escenario

Cine

LOS SIGNOS DE
LA DEPRESION

Por Susana Lépez Aranda

Este atto, el XXXV Festival Internacio-
nal de Cine de San Sebastién, Espafia, que
se celebr6 en septiembre, mostré a pesar
deladiversidad de secciones y filmes, una
singular unidad en cuanto a temas. Suici-
dios, locura, drogas y violencia, fueron las
constantes que definieron como ténica
comin, lo depresivo.

Entre las cientoveintitantas peliculas
que se exhibieron hubo buen cine, pero
de casi todas las proyecciones, uno salfa
arrastrando los nudillos (y el 4nimo) por el
polvo donostiarra.

Sélo en la Secci6n Oficial, la competi-
tiva, 13 de los 17 filmes en concurso es-
tuvieron en ese tenor y buena parte de las
peliculas de la Secci6n Informativa, titu-
lada Zabaltegi (que quiere decir Zona
Abierta en éuskaro), lo mismo.

Sin embargo, lo deprimente no limita en
absoluto el disfrute cinefilico (0 ser4 ma-
soquismo?), un festival es un banquete,
sobre todo si se toma en cuenta el raqui-
tismo endémico de nuestra cartelera.

Ya entrando en materia, desde el pri-
mer dfa, manicomios y locura hicieron su
aparicién. La cinta espafiola que inauguré
la competencia, £/ viaje a ninguna parte,
del escritor, director y actor Fernando Fer-
nan Gémez, aunque sea de manera tan-
gencial, trata el asunto. Desde una clinica
y ante un psiquiatra, un viejo actor de la
legua (interpretado por el insulso José Sa-
cristdn) rememora las andanzas de su
grupo trashumante y aquejado por deli-
rios de'grandeza, de paso se inventa inex-
istentes glorias.

Los aciertos de la cinta —la nostélgica
recreacién de un mundo ya desaparecido,
el de los actores que recorren el pafs re-
presentando obritas en cafés y tabernas
ante un publico que pronto los abandona
por las ventajas del cinematografo— se
ven empafados por el exceso de senti-

mentalismo y m4s que nada, por el afén
del autor de ponerio todo, experiencias Yy
supersticiones del gremio, consejas,
anécdotas legendarias, etc. Demasiado
bla-bla-bla.

Otra cuasi radionovela fue la pelicula
argentina Hombre mirando al sudeste. del
debutante Eliseo Subiela. Aqui, otro psi-
quiatra debe lidiar con un tipo que se in-
terna voluntariamente en el hospital para
enfermos mentales y que asegura ser un
extraterrestre. Ambos, claro, salen trans-
formados del contacto, el necio paciente
logra al fin experimentar sentimientos hu-
manos y el galeno revalora lo positivo de
lavida... Si formalmente la obra es nula, la
puerilidad de su tesis (el loquito y el doctor
descubren al unisono que el mundo es
injusto y que los verdaderos locos andan
sueltos) y la suprema cursileria de dislo-
gos, actuaciones y banda sonora, la con-
vierten en un insufrible y pretencioso chu-
rro pampero. Que el pablico, compuesto
fundamentalmente por amas de casa do-
nostiarras y chavos en onda trascen-
dente, quedara encantado, pase, pero lo
grave es que se haya llevado la mitad del
premio Ciga (el Gnico en efectivo, conce-
dido por una cadena hotelera y con un
jurado paralelo que sélo puede escoger
entre las primeras o segundas obras de
algin realizador), en gustos se rompen ya
se sabe, pero esto fue el coimo.

En cambio, el filme griego Mia Tosso
Makrini Apoussia (Una tan lergs susencia)
de Stavros Isiolis, sobre el tema también
de la alienacién, puede tomarse més en
serio. Una mujer se niega a que su her-
mana psicépata sea confinada en el hos-
pital municipal; para ello, se enfrenta a su
familia y a laincomprensién de la sociedad

£l imperso de b Fortuna

y termina encerrdndose en su Casa junto
con la desvahda hermana, autocondendén-
dose a la soledad y a la locura. La pelicula
tampoco es algo del otro mundo (por
suerte), pero estd realizada con cormec-
cién y sensibilidad

Para no quedarse atras, la seccion Za-
baltegi incluy6 vanos filmes sobre el tema.
Entre los mas sobresalientes cabe men-
cionar el filme estadunidense de produc-
cibn independiente Arverbed, de Rachel
Reichman, en el que con un rtMo MOroso
y muy bellas imagenes (debidas a la exce-
lente fotografia en blanco y negro de Ste-
ven Giuliano), se nos plantea la relacién
8MOrosa entre un aventurero y una joven
autista, en el entorno de la época de la
depresion Luego de habérsela llevado le-
jos de casa. 6l comprende que lo mejor es
shogaria en el rio junto al que vivié. Por
sus cuslidades formales, la cinta obtuvo
una mencién especial del jurado de la Fe-
deracion Internacional de Prensa Cinema-
togréfica

37°2° Le matin/ Betty Bive, de Jean Jac-
ques Beineix, es también un romance
malogrado por trastornos mentales. La
heroina es una maniaca depresiva decla-
rada que al no poderse embarazar, se
$aca un 0jo y queda en estado de shock;
su enamorado, por compasiéon, decide
eliminarla. La cinta, que oscila entre la
comedia y el melodrama granguifio-
lesco, comprueba la proclividad de Bei-
neix (realizador de Drva) hacia un esteti-
cismo hueco.

El problema de las drogas, un asunto
grave y complicado como pocos, fue
abordado desde &ngulos diversos. 27 ho-
ras, del realizador vasco Monxo Armen-
dériz (autor de Tasso) relata lo ocurrido en

.o,
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el lapso que indica el titulo, a tres adoles-
centes, dos de los cuales mueren a causa
de una sobredosis de heroina, en pleno
San Sebastian. No obstante que la peli-
cula fue muy criticada alla por su evidente
moralismo, lo cierto es que Armendariz
logra transmitir una sincera alarma y ur-
gencia ante el preocupante problema. 27
horas, por otra parte, confirma las dotes
del cineasta para narrar con sencillez y
alcanzar, al mismo tiempo, momentos de
ntenso linsmo

Ubicada en las antipodas del tono del
filme anterior, Sid and Nancy, del britanico
Alex Cox, es el pesadillesco recuento del
caso de Sid Vicious, emblemético inte-

grante del grupo Sex Pistols, quien asesi-
nara accidentalmente al amor de su vida,
para terminar suicidéndose antes del jui-
clo. Paroxistica y exasperante, la pelicula
expone todos los excesos (y aln incurre
en ellos) de la conducta punk: masica en-
sordecedora y agresiva, drogas y mas
drogas, violencia desatada, escatologia,
para acabar pronto, una visién del infierno
en la verra

Mas jbvenes rockeros y reventadones
son los protagonistas de la cinta francesa
Desordre. de Olivier Assayas, acerca de
dos muchachos involucrados con una
chica, que cometen un crimen al tratar de
robar instrumentos musicales. Desordre
arranca bien, en un registro digamos ne-
gro. pero al poco rato, desemboca en una
retahila de conflictos sentimentales de lo
méas convencionales

La muerte, en su variante de suicidio,
provoco algunas de las mejores peliculas
exhibidas durante el Festival. Aunque no
como tema central, el suicidio desem-
pefia un importante papel en la pelicula
mexicana en concurso: £/ imperio de la
fortuna. de Arturo Ripstein.

Basado en un estupendo guién de Paz
Alicia Garciadiego, Ripstein realiza una
version completamente diferente de £/
gallo de oro, de Juan Rulfo (argumento
llevado a la pantalla por Roberto Gavaldén
en 1964). La historia del gallero que logra
fortuna gracias a su gallo de oro y a su
talismén de la suerte, la Caponera, se ex-
tiende aqui en un relato obsesivo y recu-
rrente, a la muerte de la mujer, la caida y
suicidio del gallero, y la posterior asuncién
de la hja de ambos como cantante de
palenques. La fortuna, en su continuo gi-
rar, sella los destinos; vidas y haciendas,
todo esté en juego y el juego es el reino del
azar. En la que es su mejor pelicula en los
gitimos afos, Ripstein, dejando de lado
los tradicionales toques folcloristas, nos
enfrenta a una realidad mexicana y actual:

37°2" Le Matin/ Betty Blue

el campo urbanizado, ‘““una pobreza de
poliester’’' en la que las camisetas con
aplicaciones de plastico, los lentes ne-
gros y las chamarras decoradas con esto-
peroles, sefalan el irremisible fin del ran-
cho como lugar incontaminado y recepta-
culo ideal de los valores nacionales. Rips-
tein consigue captar la belleza fea y
aspera de esas ferias ambulantes, de los
colores chillones de vestidos y paredes,
de los sonidos discordantes de las ban-
das de pueblo, de ese México en fin, que
existe y cuya magia a tantos cineastas
extranjeros (y nacionales) se les ha esca-
pado de entre los dedos. La pelicula gané
el premio de mejor actor para Ernesto G6-
mez Cruz.

Por su parte, el cine japonés estuvo re-
presentado en el mismo rubro, por un ex-
celente y apabullante filme de Yoshishige
Yoshida. Ninguen no Yakusoko {La prome-
sa), gira alrededor de la investigacién poli-
ciaca que desencadena la muerte de una
anciana, muerte en la que cada miembro
de la familia se ve implicado. Yoshida, con
implacable mirada, examina la condici6n
humana confrontada con su inexorable
destino: la vejez, la senilidad y la muerte.

A partir de un suicidio también, Sretna
nova ‘49 (Feliz afio nuevo ‘49), cinta yu-
goslava de Stole Popov, constituye una
visién sorprendente —por lo crudo y por
venir de donde viene— de los afios de la
posguerra en una Yugoslavia empobre-
cida y avasallada por la presencia de la
URSS. Un soldado que regresa del frente,
presencia el suicidio de un compatriota y

' Declaraciones de Paz Alicia Garciadiego en
la rueda de prensa celebrada en San Sebas-
tian.
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por un kafkiano proceso judicial, ve des-
trozada su vida y la de su entorno familiar.
Personajes desencantados y un sombrio
pesimismo, aunados a una interesante
factura, hicieron de este filme una revela-
cién. ;

En otro orden de ideas, pero de similar
envergadura por su fuerza critica, la cinta
soviética Adids, Matiora, de Elem Klimov
(exhibida en la Secci6n informativa), per-
mitié comprobar la valia y singularidad de
este realizador cuya obra se despega del
comun de la produccién soviética. Ma-
tiora es una pequefia isla que debe ser
desalojada por sus pobladores ya que la
construccién de una presa la hara quedar
bajo las aguas. Las tumbas de los ances-
tros, las hermosas casas construidas du-
rante generaciones, las costumbres arie-
jas, la tierra, todo debe ser abandonado
ante el avance tecnolégico. Con este
tema, el director de Agonia (1974-82) y
Ven y mira (1985), elabora una impresio-
nante elegfa que cuestiona las ideas de
progreso y modernidad como imperati-
vos absolutos de la vida contemporénea.
El filme, rodado en 1981, permanecié sin
estrenarse hasta la apertura de la “‘era
Gorbachov'’.

Por lo visto en la presente resefa (en la
que como es l6gico suponer ni estén to-
das las que son, ni viceversa), la década
que nos ha tocado sufrir quizds haga més
mella en el subdesarrollo, pero cierta-
mente se resiente en todos lados.

El cine siempre ha sidoun buen baréme-
tro social y San Sebastién 86, muestra de
la marcha del cine mundial, marcé bien a
las claras la direccién en que sopla el
viento: el optimismo no es hoy dia, el pan
nuestro de ningGn pueblo.
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LOPEZ MANCERA:
HACEDOR DFE
ESPECTACULOS

Por Alberto Dallal

Una de las caracteristicas mas atracti-
vas de las artes escénicas se refiere a su
necesidad de concrecion, a la realidad in-
mediata que proporcionan sus delicias, a
la viveza de sus elementos. Placer obli-
gado. En efecto: el fenébmeno del espec-
taculo establece un espacio escénico en
el que también los espectadores sufrimos
arrebatos; un espacio en el que, impresio-
nados y poseidos, penetramos. Inconfor-
mes o incrédulos por momentos nos re-
sistimos pero siempre acabamos por
unirnos al rito: como si nos sumiéramos
en la vastedad de una gran pecera o nos
cubriera un gigantesco capelo, el cristal
de la escena nos engulle al mismo tiempo
que los actores hablan, gritan, gesticulan,
manotean, vociferan, arroban... La expe-
riencia se apodera de nosotros para trans-
formarnos: compartimos los movimien-
tos de una danza, las maromas de un
circo, los desplazamientos de un su-
puesto trance competitivo, las extrava-
gancias de una pantomima, los sufrimien-
tos y avatares de una obra operistica. Los
personajes de cada espectéculo nos obli-
gan a "‘dejar de ser’’ para, en la paradoja
misma del acto escénico, ‘‘ser nosotros
mismos’’. Abandonamos nuestro ser co-
tidiano para penetrar en un yo, en un noso-
tros més profundo y paradigmético: la na-
turaleza humana. Simbolo y mito: le
pertenecemos al espectéculo tanto como
sus creadores le pertenecen.

No hay, por todo esto, artes del espec-
taculo “'a distancia’” o “desde lejos’. In-
cluso el cine y la television, al convertirse
en espectéculos y en artes de verdad,
organizan sus elementos, simulan sus vo-
ces, sus ondas, sus matices y detalles
electrénicos: los visten de una sustancia
inmediata y eficaz que nos sume, como
una puesta en escena, en el mas completo
de los arrobamientos. Reglas de su propio

juego. Todo arte del espectaculo es, por
definicién y derecho, un acto concreto.
COmMo concretos son sus aspectos de fan-
tasia, de imaginacion; sus simulaciones e
irrealidades. ..

Los “hacedores’’ del espectaculo,
€s0s magos que lo hacen posible y real,
contante y sonante, son, asimismo, seres
concretos, entes de came y hueso. La
“familia’* del teatro, del circo, de la 6pera
y la danza ha estado constituida, durante
siglos, por extrafios seres, maquinadores
y desvelados, que parecen surgir a la vida,
encarnar, aparecerse s6lo en el momento
en que la funcién se inicia. Integrantes de
un cénclave extraordinario, los actores y
danzantes, los directores y disef\adores,
los técnicos, comparsas, iluminadores,
costureras, sustitutos, payasos, apunta-
dores, teloneros y demés bichos y apare-
cidos dan con sus huesos en el foro y en
sus espacios aledafios como tercos arte-
sanos y constructores de un érbol de la
vida que se prolonga en el espacio mien-
tras el tiempo mégico —escénico- se des-
liza ante los ojos, las mentes y el espiritu

del piblico. Rebafo organizado, éste, de
las anes del espectaculo es, sin embargo,
agrupacion de inventores descamiados:
sus maquinaciones y fines (itimos consti-
tuyen el “"hacer creer . el foriamiento de
un mundo que va mas alld del universo
inmediato. . una mascara, una metéfora,
una sensacion-otra Si: actos malabares
que nos engullen por su esmerada con-
crecion, por su vistosa realidad, por su
bella pujanza. Un enorme espejo luminoso
capaz de romperse en mil pedazos, mil
voces, mil rostros

El escendgrafo. el disefador de espa-
cios y vestuanos es, en la familia de los
creadores. uno de los miembros més
comprometidos Un hermano mayor O un
tio abuelo. tanto de los otros “‘hacedo-
res’' como de cada uno de los espectado-
res. Sus trabajos deben ser tan funciona-
les y certeros como para obligar a que las
acciones, los actos. los personajes y las
palabras. los somdos y los movimientos
se nos metan por los 0jos. Los escend-
grafos y disefadores son los responsa-
bles de la prueba del fuego  deben invadir




nuestras almas por medio de complica-
das luminosidades. Tienen que ver con
los rayos del sol y con las sombras de la
noche. Con selvas, tormentas y castillos
efimeros. Tienen como encargo la mani-
pulacién de los colores y el llenado de los
mas pequeios vacios y recovecos. De-
ben cubrirlo todo, todo para que el sen-
tido de la vista —cada mirada de cada ob-

servador- quede apresado en la jaula de
cristal del escenario. El escenégrafo y el
disefiador, asimismo, deben velar para
que los actores, los bailarines, los contor-
sionistas y los fantasmas se sientan a sus
anchas, se muevan a sus anchas, nos en-
gafen a sus anchas, nos seduzcan a sus
anchas. .. Alcahuetes de las formas, los
trances y las figuras, estos especialistas
de la contemplacion se pasan horas y ho-
ras discutiendo con los directores de es-
cena, espiando a las divas, organizando a
los técnicos e iluminadores, instruyendo a
las costureras, gritdndole a los carpinte-
ros, echados de bruces en el suelo junto
con los dibujantes

Los escenbgrafos y disefadores son
algo seno porque no obstante su diab6-
hca intervencion en todos estos meneste-
res del espectaculo, luego salen con su
domingo trece de que en realidad son per-
sonajes inadvertidos, secretos, modes-
10s8... No quieren titulos ni sobrenombres,
créditos o publicitaciones parecidas, Sus
inventos -aducen- deben ser funcionales
y fieles: caminos para que surtan efectos
las maniobras e ideas del director, las vir-
tudes de los comicos, la destreza alada de
las bailannas. Los escendgrafos y disefia-
dores meten la cara tras la manga -sucia—
de su camisa. ;Quién sabe de ellos? Los
criticos los mencionan sélo de pasada.
¢Quién los ensalza, quién los analiza? Los
cantantes de moda jamés dicen sus nom-
bres. ;Quién los compadece? Los espec-
tadores apenas si se dan cuenta de su
existencia. Y terminada la funcién sélo en

los s6tanos y en las bodegas —hasta
nuevo aviso- quedan registrados sus
suefios, talentos, precauciones, conse-
jos, reglas e imposiciones.

Pero —oh, sorpresa—, algunos de ellos
alcanzan derroteros y situaciones extra-
ordinarias. Como Antonio L6pez Man-
cera. Llegan -incluso—- a nacer en algan
lugar del mundo pero jamés lo revelan.
Algin dia, de algin aflo, desatan la cuerda
de sus estudios, experiencias e investiga-
ciones, aunque casi siempre —como An-
tonio Lopez Mancera— deberén erigirse en
aprendices tios-bisabuelos de la familia
del teatro. Toflo, por ejemplo, fue alumno
y asistente de Julio Prieto durante jdiez

anos! (1941-1951), hasta que titulado,
duefio y sefior de los conocimientos téc-
nicos y la experiencia suficientes, pasé, a
su vez, a ser el maestro de los nuevos
aprendices. En la vida profesional de
Toio se descubre esa tradicién ancestral
del espectaculo: los afanes, la creativi-
dad, la maestria y la ensefianza pasan de
boca en boca, van de cuerpo a cuerpo,
transitan de experiencia en experiencia.
Tal vez sea ésta una razén fundamental de
la eternidad y la vigencia del teatro y del
espectéculo: sus ‘‘hacedores’’ conviven,
aprenden, sienten y mueren en los mis-
mos espacios, siempre, en los que se rea-
lizan sus acciones.

Pero si tenemos la fortuna de descubrir
los bocetos y apuntes, los dibujos, los
proyectos, las imagenes, los planos, las
magquetas, los utensilios de los escen6-
grafos y disefiadores, nos ser4 asimismo
revelada la verdad de sus atentas y lici-
das miradas. Creadores dentro de ungran
acto de creacibn, estos artistas de las
telas, los soportes, los telones, los disfra-
ces, las méscaras, los estallidos de luz,
los estertores de la oscuridad son, a la
vez, servidores y dictadores. Antonio L6-
pez Mancera, por ejemplo, se confiesa un
director de escena frustrado. Aduce que
revisa -modosito— las ideas generales y
los conceptos que sobre la obra posee el
director. Y, como es natural, a veces —dili-
gente—se adelanta a ‘‘crear’’ 0 a ‘‘conce-
bir"” su propia obra, su puesta en escena.
Y cuando la experiencia profesional, los
gritos y sombrerazos, las economias, es-
plendores y ahorros del teatro han llevado
agua-hasta el molino del escenégrafo,
éste aprende a calar y a callar: Jcuéntos
directores de escena, cuéntos actores de

~ teatro y cantantes de Opera enrojecerfan

de vergiienza al percatarse de los certe-
ros conocimientos de un experimentado
escendgrafo y disefiador, quien, con sus

49

miles de ‘'peleas en la coliseo’’ les podria
hacer muchisimas aclaraciones sobre sus
personales trabajos? Mezcla de arqui-
tecto, constructor, dibujante, pintor de
brocha gorda, carpintero, detective, mo-
disto, paje y médico, Antonio Lépez Man-
cera ya es, a estas alturas —jcasi cuarenta
afios de ser obsesivo escenégrafo pri-
mordiall—, simultdneamente padre,
abuelo y bisabuelo de muchos directores,
coreégrafos, dramaturgos, actores, bai-
larinas, danzantes... y escenégrafos me-
xicanos.

Cuando realmente se entiende y se ama
lo que es eso denominado ‘‘circo, ma-
roma y teatro’’; cuando se ha seguido de
cerca y de lejos, en suefios y lecturas, en
alegrias y angustias la trayectoria del arte
mexicano del espectaculo, no puede uno
sino contemplar con respeto, admiracion
y afan de estudio las muestras de los tra-
bajos pictérico-escénico-espaciales de
Antonio L6pez Mancera. Testigo y parti-
cipante de muchos grandes, sublimes
momentos del teatro, de la danza, de la
6pera de México, Lépez Mancera trans-
mite en sus disefios —lo que queda de
ellos cuando termina la funcién, la tempo-
rada, el arrebato escénico— las distintas
etapas de su aprendizaje, su destreza y
creatividad, su talento para rastrear cua-
les son las mejores soluciones del espa-
cio, el color y la luz, laimagen y la confec-
cién en lo que se refiere a cada asunto,
cada estilo, cada obra, cada “puesta en
espectaculo”. Y, en verdad, cuando un
artista se ha convertido en ese virtuoso de
lo que podriamos llamar ‘“traduccién con-
ceptual —espacial escénica”’, justo es re-
conocer que nos hallamos frente a un fe-
némeno, frente a una excepcién, frente a
un gran visir del arte escénico, frente a un
"‘sabio entre los sabios’’ que dirfan, sa-
brosa y certeramente, los cuentos de Las
mil y una noches... O
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EL XIV FESTIVAL
INTERNACIONAL

CERVANTINO

Por José Salvador Arronte

Si gozar la cultura es un privilegio, go-
zarla en Guanajuato es un doble privilegio.
Hay ciudades inevitables para ciertas co-
sas. La necesidad se vuelve ilusién: hay
ciudades para enamorarse, para derramar
la rabia acumulada, para olvidar. Hay ciu-
dades en las que uno quisiera quedarse
para siempre. Las calles, las plazas, los
puentes, los callejones, en medio de edifi-
cios coloniales, hacen de Guanajuato una
ciudad compartible, escenario indiscuti-
ble para el gozo permanente.

El intento del XIV Cervantino de regre-
sar al origen del Festival: su sentido popu-
lar, es un buen intento que debe dejar de
serlo para convertirse en objetivo. Algo
se logré. La participacién se dio en las
calles y en las plazas: turistas y guanajua-
tenses disfrutaron los eventos que se es-
cenificaban al aire libre. Se sentian partici-
pantes de una fiesta cultural a la que
habfan sido convocados.

Plausible es el hecho de que el festival
realice presentaciones en diferentes pun-
tos de la Republica. En esta ocasién se
presentaron eventos internacionales en
treinta y siete ciudades mexicanas.

Consolidar la realizacién de eventos cul-
turales en tiempos de aguda crisis econé-
mica debe ser un imperativo. Mejorar la
organizacion, buscar la difusién masiva a
través de la radio y la televisién y cuidar
con extrema rigurosidad la calidad de los
espectaculos, son elementos que permi-
tirdn que el festival sea realmente fer-
mento cultural para el pais.

En lo que respecta a los eventos espe-
ciales de este afio, dos debenrealizarse de
manera permanente: el Foro Nacional
de Promoci6n Cultural y la Feria del Libro.
Es muy importante reunir peri6dicamente
a promotores culturales de todo el pals
para que confronten sus experiencias y
reflexionen sobre la funcién de la cultura
en el desarrollo de sus comunidades. Por

otro lado, el Cervantino debe convertirse
en un instrumento promotor del libro. Es
una gran oportunidad para que las Univer-
sidades y las instituciones gubernamen-
tales den a conocer sus libros, que mu-

chas veces por fallas de distribucién y
difusién no se conocen.

En el amplio programa del festival, en el
que predominé la masica, la danza y el
teatro, hubo eventos de altisima calidad y
otros, los menos, que no alcanzaron nive-
les decorosos.

El Ballet Folklérico de la Universidad de
Colima present6 la coreografia Suefio de
una tarde de domingo en la Alameda Cen-
tral. Rafael Zamarripa, con la asesoria de
Ana Mérida, recre6 el mural de Diego Ri-
vera; Alejandro Rangel Hidalgo disef6 el
vestuario y estudiantes de diferentes
éreas de lamisma universidad se encarga-
ron de la utileria, de pintar el mural y de
bordar el vestuario. Un buen esfuerzo de
conjunto.

Los eventos musicales contaron con un
plblico entusiasta y con escenarios muy
hermosos como el templo de la Compafia
y la Ex-hacienda de San Gabriel. En este
campo habré que resaltar la interpretacion
de los seis Conciertos de Brandenburgo de
Bach. El objetivo del director Eduardo
Mata se logré: acercarse al sonido intimo
y mistico de las orquestas del periodo
barroco. En la ensalada musical intervinie-
ron El Trio Schubert, de Austria, formado
por el pianista Claus-Christian Schuster, el
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violista Bons Kuschnir y el violoncellista
Martin Hornsten El grupo de jazz nortea-
mericano Jazzberry Jam, sexteto de dixe.
Francoise Bayle con las técnicas musica-
les mas nuevas Bayle es un compositor
nacido en Madagascar en 1932 que ha
trabajado con Reibel. Malec, Caillat, Si-
monovich, etc. Se contd también con la
presencia de La Camerata Hungérica; el
Cuarteto de Cuerdas Vilnius, de la Unién
Sowiética; La Orquesta Filarménica del Ba-
jlo, dingida por Sergio Cardenas; el Oc-
teto vocal Juan D Tercero, dirigido por
Jorge Medina Leal. entre otros. En gene-
ral los grupos musicales demostraron una
alta cahdad en sus interpretaciones.

€l grupo Rosas de la coredgrafa y baila-
nna Anne Terese de Keersmaeker causd

sensacion en el Cervanuno. La coreogra-

fia se basa en movimientos repetitivos,
que en si mismos encierran la angustia del
hombre moderno europeo. encerrado en
la mecanica absurda y tediosa de ese
post-capitalismo que todavia tiene mucha
cuerda En el espectaculo se logra una
profundidad dramatca que envuelve al
espectador La masica de Rosas danst Ro-
sas o8 de Thierry de Niey y Peter Verme-
ersch

También se presentaron el Conjunto de
la Danza de la Cancion de Abjazia; la extra-
ordinaria bailanna hindy Bharati Shivaji; la
Compafia de danza L Acadco, de An-
toinette Stines. el Ohwo Ballet, de Heinz
Poll; el estupendo espectaculo Cumbre
Flamenca 86, de Francisco Sénchez.

No podia faltar en el Cervantino de este
af\o una celebracion del centenario del na-
cimiento de Dego Rivera Se realizaron
exposiciones y conferencias. Se presentd
la obra Las dos Fndas. de Oceransky, Fa-
rias y Corcega y se realizd la premiacién
de la Segunda Bienal de Diego Rivera.

Entre lo mejor de las representaciones
teatrales podemos mencionar al Teatro
Kom de Finlandia. al grupo teatral Le Plan
K de Béigica que fue fundado en 1973 por
Frederic Flamiand. Arthur Spillaert y Baba;
el taller de teatro de la Universidad Aut6-
noma de Sinaloa que presentd £ jinete de
la divina Prowidencsa. de Oscar Liera; el
teatro a L' Avogania de Venecia; la puesta
en escena de Examen de marnidos de Juan
Ruiz de Alarcon por Germéan Castillo; y el
espectaculo de Salvador Garcini Amor y
muerte en la poesia del Siglo de Oro.

Imposible dar a conocer lo que fue el
Cervantino en tan poco espacio. Baste,
por esta ocasion, el pequefio recuento en
donde se deja constancia de lo mejor del
Festival. Sin duda, el Cervantino de 1986
fue una fiesta del espiritu. ©
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FRANCISCO XAVIER

CLAVIJERO Tl

UN DEFENSOR
DE LA CULTURA
MEXICANA

Por Alejandro de Antufiano M.
“No he ommtido diligencia alguna para la per-
fecciton de mi obra, he procurado la mayor
pureza y propiedad en el lenguaje, la mayor
exactitud en la ortografia, y la mayor conci-
sion, la mayor clandad, el mejor orden, y so-
bre 1odo. la mayor imparcisidad y fidelidad
en Ia narracidr

Clavijero a Marano Veytia, Bolonia, 256 de
marzo de 1778

N
quv' on ocasiones las acciones y los
actos del hombre en parte como resul-
tado de la oposiciOn resuelta a las mani-
festaciones de la vida politica o cultural
que les circunda. Ante ciertas formas de
expresion estima de vital necesidad opo-
nerse a cllas, bien para rebatirlas, bien
para modificarlas, evitando de esta ma-
nera la multiplicaciéon de lo que consi-
dera sus orrdticas consecuencias. Asl,
frente a los esquemas tedricos de su
tempo, los que se establecen alrededor
de la supuesta inferioridad del nuevo
mundo cuya naturaleza, en opinién de
sus voceros y detractores, “habla dege-

nerado enteramente en los e|emen‘°s'

en las plantas, en los animales, y en los
hombres . Francisco Xavier Clavijero,
mexicano, histonador y ex-jesuita, refu-
tard desde ltala en el afio de 1780, en
su Stona antica del Messico, y las diser-
taciones sobre la tierra, los amma.es' y
los habitantes de México, que incluyé en
la misma, la muy vieja polémica de la de-
sigualdad sostenida entre Europa y
América, llevada a cabo en esta nueva
ocasion pnncipalmente por el naturalista

francés Georges-Louis Leclerc de Bu-
ffon, y el antropblogo holandés o pru-
siano, no se sabe bien, Cornelius de
Pauw, representantes no obstante del
siglo de las luces o de la ilustracién.

Se habla de una vieja polémica, y es

que, en efecto, se trata de la antigua que-
rella que sobre la capacidad intelectual de
los indigenas practicamente se sostiene
desde los dias del descubrimiento de
América y desde los tiempos de Barto-
lomé de las Casas y Juan Ginés de Sepil-
veda. Desde luego la controversia en los
tiempos de Clavijero ser4 diferente, pero
las variaciones al tema continuaran
siendo esencialmente las mismas: la su-
puesta inferioridad de lo americano. Lo
que ahora sin embargo cambiaba, era la
oportunidad de objetar s6lidamente tam-
bién y como contrapartida, los argumen-
tos absurdos que surgian en el seno del
siglo de las luces, los de Buffon y De
Pauw. A esto se enfrent6 Clavijero como
una de sus fuertes motivaciones. Pero
no siempre se habian utilizado en la dis-
puta herramientas tan completas, al me-
nos en el pasado inmediato, el de los Ul-
timos cincuenta aios. El célebre espariol
Fray Benito Ger6nimo Feyjo6 y Montene-
gro por ejemplo, habia ya defendido en
su oportunidad, desde la peninsula, a los
americanos. Para esto utiliz6 o més bien
adapt6 a su apologia americana, los ar-
gumentos de otro espaiiol a quien cono-
cié bien por sus excelentes obras: el cé-
lebre Juan de Palafox y Mendoza, décimo
octavo Virrey de la Nueva Espaiia. Asi
Feyjo6 en su Mapa intelectual y cotejo de
naciones, siguiendo a Palafox en su obra
De la naturaleza de indio —capitulo XV—
defenderé la materia de la disputa con
argumentos que hoy se antojan barrocos
e ingeniosos, pero no de la solidez de los
del ex-jesuita Clavijero:
"“El concepto que desde el primer descu-
brimiento de la América se hizo de sus ha-
bitadores, y aun hoy dura entre la plebe,
es, que aquella gente, no tanto se go-
bierna por razén, quanto por instinto,
como si alguna Circe, peregrinando por
aquellos vastos Paises, hubiese transfor-
mado todos los hombres en bestias. Con
todo sobran testimonios de que su capaci-
dad en nada es inferior 4 la nuestra. El llus-
trisimo Sefior Palafox no se contenta con
la igualdad; pues en el Memorial que pre-
sent6 al Rey en favor de aquellos vasallos,
intitulado Retrato natural de los Indios,
dice que nos exceden. Alli cuenta de un
Indio que conocié su llustrisima, & quien
llamaban Seis oficios, por que otros tan-
tos sabfan con perfeccién. De otro que
aprendi6 el de Organero en cinco, 6 seis
dias, solo con observar las operaciones
del Maestro, sin que este le diese docu-
mento alguno. De otro que en quince dias
se hizo Organista. Allf refiere también la
exquisita sutileza con que un Indio recobré
el caballo, que acababa de robarle un es-
pafiol. Aseguraba este, reconvenido por la
Justicia, que el caballo era suyo habia mu-
chos afios. El Indio no tenfa testigo alguno
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del Tobo. Viéndose en este estrecho,
prontamente eché su capa sobte los ojos
del caballo, y volviéndose al Espariol, le
dixo, que ya que tanto tiempo habia era
duefio del caballo, no podia menos de sa-
ber de que ojo era tuerto; asi que lo di-
xese: el Espafiol, sorprendido, y turbado,
4 Dios, y 4 dicha, respondi6 que del dere-
cho. Entonces el Indio, quitando la capa
mostré al Juez, y 4 todos los asistentes,
que el caballo no era tuerto, ni de uno ni
de otro ojo; y convencido el Espafiol del
robo, se le restituy6 el caballo al Indio."”

Concebiran Buffon y De Pauw entre una
pléyade de absurdos la condicién del

hombre americano como precaria, esta-

~ bleciendo que los salvajes americanos no

pueden tener un nimero importante de
ideas abstractas porque no tienen facili-
dades de ejecutar comparaciones siste-
méticas y por consecuencia su lenguaje
serd pobre para expresar dichas ideas.
Para el naturalista francés también la infe-
rioridad del nuevo mundo seré zool6gica.
Establecera nada menos en su Historia de
los cuadrdpedos, que la notable ausencia
de animales corpulentos y fuertes como
el elefante parecfa demostrar la pernicio-
sidad del ambiente americano. Por su
parte para De Pauw, de acuerdo a sus
Reflexiones filosoficas sobre los america-
nos, la denigraciébn americana resultaré
esencialmente antropolégica: si bien es
cierto que el hombre americano es el
més reciente, no lo es menos sefalar
que, en comparacién con los hombres de
otros lugares, es el mas decadente. Y
esta decadencia hablaba de “degenera-
cién’ en el sentido del regreso a la im-
potencia vital del hombre analizado
desde la distancia y pintado con un re-
trato pavoroso:
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Escenario

Luis Cardoza
y Aragon

EL RIO.

Novelas de Caballeria

Luis Cardoza y Aragoén es,
sin lugar a duda, uno de los
fundadores del pensamien-
to y la sensibilidad hispa-
noamericanos de nuestros
dias. Su obra abarca la poe-
sia, el relato, la critica de ar-
te, el ensayo y el reportaje.
En ella se encuentra plas-
mado mas de medio siglo de
vida plena y fecunda.

Ahora, en este libro de
memorias, de encuentios,
de labores, Cardoza cuenta
lo que ha vivido y al hacerlo
evoca todo un continente
poético, a los personajes de-
cisivos en la historia y la
cultura contemporanea, con
la mayoria de los cuales tu-
vo trato en diferentes mo-

mentos.

‘““La poesia no se deja
capturar viva’’, ha escrito
Cardoza, pero en El rio, la
poesia alienta en cada linea.

Js

FONDO DE CULTURA ECONOMICA

“'Los americanos —dira- son feos, débiles
Y sujetos a muchas enfermedades extra-
vagantes, ocasionadas por la insalubridad
del clima. Pero por imperfectos que sean
sus cuerpos ain lo son mucho més sus
almas. Son tan faltos de memoria que no
se acuerdan hoy, de lo que hicieron ayer.
No refiexionan ni coordinan sus ideas. ni
son capaces de mejorarias, ni de pensar,
porque los humores de sus cerebros son
gruesos y viscosos.”’

Estas caudas de tonterias se sefalaron
en los afios de 1768 y 1771, justo
cuando el Siglo de las Luces intenta apo-
yarse en la razén y en la ciencia como
instrumentos de precisién capaces de
explicar satisfactoriamente el curso de
los acontecimientos humanos y los fend-
menos de la naturaleza.

Sorprende pues que a estos detracto-
res de la naturaleza y del hombre amer-
cano se les concediera tan amplio cré-
dito; mismo que obligara a Clavijero a
tomar la determinacién de contrarrestar
con su trabajo las supuestas inferiorida-
des del clima, la fauna de América, el in-
dio y el criollo, los que paso a paso fue-
ron exculpados de los fanéticos cargos y
deficiencias que se les achacaron. Y el
crédito se habla ganado por otra parte
sin haber puesto un pie en América, o
como dijera Clavijero de De Pauw, "‘sin
salir de su gabinete de Berlin'. Sin la ex-
periencia directa del ambiente y la socie-
dad analizada, y utilizando Gnicamente
los resultados de la deduccién intuitiva,
estos hombres alteraban la realidad ame-
ricana, y contribulan con sus escritos a
fortalecer y revivir una polémica que aGn
en nuestros dias, con nuevas variantes
desde luego, no ha terminado, pues to-
davia se juzga y opina desde fuera lo que

conviene a nuestro desarrolio y cultura.
Afortunadamente Europa misma se

veré dividida ante la extravagante dis-
puta. Mientras algunos humanistas im-
pugnarén a través de la enciclopedia o de
sus obras las cualidades de América,
como Voltaire, Hume, Raynal, De Mais-
tre, o Hegel; otros como Rousseau, Her-
der y Humboldt, mitificarén o més ain,
sobre el terreno de los hechos, darén fé,
como en el caso de este Gitimo, de la
grandeza de las tierras y el hombre de
América. Con su Ensayo politico sobre el
Reino de Nueva Espafia, Alejandro de
Humboldt, en efecto, proporcionaba a
los hombres ilustrados de América y Eu-
ropa el conocimiento cientffico y verda-
dero del continente que la ocasion de-
mandaba y apoyado en el campo de la
experiencia y la investigacion rigurosa de
la ilustracién.
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Naci6 el ustre Clavijero en Veracruz el
9 de sepuembre de 1731 y fallecié en
Bolonia, haka, el 2 de abril de 1787. A
los 17 ahos. el dia 13 de febrero de
1748, tomé la ropa de jesuita en el novi-
ciado de Tepotzotlan y tres afos des-
pués se encontraba en el Colegio de la
compadia de Puebla. en donde se dedicd
-nos dice Benstain- “‘al estudio formal
de la filosofia moderna, y se hizo familia-
res los escntos de Regis, Duhamel, Pur-
chot, Canesio, Gasendo, Neuton y Lei~
bnitz, guiado por las noticias de
Fontenelle. Este estudio —continGa Beris-
tain- lo hwzo privada y aan secretamente,
porque entre los jesuitas de Mégico se
miraba todavia a mitad del siglo 18,
como pelgrosa a la pureza de la religién,
la lectura de tales hbros™’

En los dierentes lugares de la Nueva
Espafa en que residi6, aprendié Clavijero
de viva voz los ihomas mexicano, otomi
y mixteco, de los cuales después realizd
un estudio gramatical Habwendo apren-
dido el francés de su padre Blas Clavijero,
también llegd a dominar los idiomas
grnego. hebreo. latin. taliano, inglés y
portugués

En 1767, con la expulsidn de los reinos
de Carlos ll. de todos los miembros de la
compafla de Jesus. Francisco Xavier
Clavijero se estableceora en ltalia, primero
en la legacion pontificia de Ferrara y
luego en la de Bolorna La providencia de
los jesuitas de la Nueva Espafa, al mo-
mento de efectuarse la expulsion, con-
taba con 678 rehgiosos, y casi dos afos
fueron necesanos para que 6stos mexi-
canos pasaran a haha En el trayecto pe-
recieron 101, de los cuales 34 fueron
presas del vomito pneto en Veracruz, 9
en La Habana. 11 en el mar y finalmente
9 en el Puerto de Santa Maria. El mismo
Clavijero quedd gravemente enfermo en
La Habana. y ya restablecido prosiguié su
trayecto hacia Corcega donde deberfa
desembarcar, y en cuyas costas, siendo
lo habitual, naufragé su embarcacién; y
COMO tuvo proyectos por los cuales vivir,
fue rescatado de las olas. pues invoct en
tan terrible trance a la Virgen de Guada-
lupe.

En hakia encontr6 Clavijero una nutrida
y rica informacion sobre asuntos de Mé-
xico, que naturaimente aumentd el gran
caudal de datos, noticias y documentos
importantes sobre la historia de México
que llev consigo desde Guadalajara en
donde recibi6 la noticia de su expulsion.

En Ferrara pudo consultar nuestro his-
toriador la magnifica biblioteca del Conde
Aquiles Crespo y su hijo Benito, y seréin




muchos ignorantes —fil6sofos, historia-
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Roma, Bolonia, Napoles, Florencia, Gé-
nova, Milan y Venecia las principales
fuentes de su refuerzo documental sobre
México. Por ejemplo, hallara Clavijero en
la biblioteca de Bolonia llamada del Insti-
wto de las Ciencias “‘un onginal megi-
cano en papel de los indios. y en Floren-
cia otros varios que la duquesa, Beatriz
de Toledo, habia hecho colocar alli con el
retrato oniginal del emperador Mocte-
zuma’’. Asl, pues, practicamente estaba
reunido todo el material que necesitaba
para su viejo proyecto de escribir una his-
toria de su pals, pues si a éste se unia el
formidable nicleo de noticias y coleccion
de documentos histéricos que habia sa-
cado del Colegio de San Pedro y San Pa-
blo de la ciudad de México y que Carlos
de Siglenza y Gongora le habia donado,
el periodo histérico se complementaba
considerablemente
Con estos materiales Claviero empez6
pues a trabajar su historia. Pero seré s6lo
cuando llegue a sus manos la edicién in-
glesa de De Pauw de 1771, las Reflexio-
nes filosoficas sobre los amencanos, que
tuvo en ltalia como en el resto de Europa
amplia difusibn, que Clavijero se decide a
dar forma a este dual y rico bcervo mexi-
cano. Serd asi, el tiempo de la volumi-
nosa publicacion que més ménto y reco-
nocimiento le dio y le ha dado. el tiempo
de su Stora antica del Messico cavata
da’'mighon storici spagnuoli, e da’manos-
cnit, e dalle pitture antiche degl'indiani:
divisa in dieci libri, e cormedate di carte ge-
ografiche. e di varie figure e dissertazioni
sulla Terra. sugh animali, e sugli abitatori
del/ Messico. *

Emprendida segin el mismo Clavijero
"para evitar una ociosidad enojosa y cul-
pable... para servir a su patria... y para
reponer en su esplendor a la verdad ofus-
cada por una turba increfble de escritores
modernos sobre América’’, la obra apa-
reci6 impresa primero en tres tomos con
ilustraciones y mapas en Cosena en el
aflo de 1780 por Gregorio Biasini, y
desde luego era claro para el lector que
se dirigla a refutar la obra de De Pauw
porque en ella indicaba sin ambages el
mismo Clavijero “‘como en un muladar,
se han recogido las inmundicias, esto es,
los errores de los otros —léase Buffon en
qQuien se habia basado De Pauw. Si pa-
recen fuertes mis espresiones —conti-
nuaba- ha sido porque no he creido con-
veniente emplear la dulzura con un
hombre que se pone de hecho pensado
a injuriar al nuevo mundo, y a las perso-
nas mas respetables del antiguo’’. El

Cuarto tomo, el de sus Disertaciones se

publicé al afio siguiente en 1781. Su obra
la dedicé a la Universidad de México.

El original de su historia lo escribi6 Cla-
vijero en castellano, pero luego, pen-
sando que era mas conveniente que la
historia fuera conocida en el pais que le
habia dado asilo, y a solicitud de sus ami-
gos italianos, la tradujo al italiano. De to-
das formas, nunca en ese momento el
suspicaz gobierno de Carlos lll la hubiera
publicado. La Storia antica del Messico
tuvo éxito inmediato en ltalia. Para 1787
se tenia su traduccién al inglés hecha por
iniciativa del gran Francisco de Miranda,
luego al francés, y para 1789-1790 al

alemén. En Espafia la obra no circul6
como era de esperarse. Su tendencia
criolla, ademas, lo hacfa imposible. La
version espafiola completa sélo pudo ser
conocida y valorada cuarenta y seis afios
maés tarde, en 1826, cuando traducida
por José Joaquin de Mora, apareci6 pu-
blicada por el laborioso Ackermann e im-
presa por Carlos Wood, en la ciudad de
Londres. Los mexicanos en su mayoria,
con esta edicién, dejaban atras la idea
vaga e imperfecta que de la obra de Cla-
vijero habfan tenido. La primera edicién
espafiola que super6 deficiencias de la
italiana apareci6 en 2 tomos rica y profu-
samente ilustrados con grabados y dos
mapas, y es una de las ediciones del siglo
XIX més cuidadas y completas que de
Clavijero y de México se tengan en nues-
tros dias.

Con riguroso método, profundo espi-
ritu critico y sélida erudicién, Clavijero
con el mejor de sus trabajos daba a co-
nocer al siglo XVIIl, quiz4 desde los dias
de las primitivas historias de cronistas e
historiadores, “Ia antigua civilizacién’’ de
una nacién reputada hasta entonces por
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. dores y cultos de la época— de salvaje y

béarbara, y sin el menor destello de desa-
rrollo; y presentaba al mismo tiempo el
verdadero cuadro de la vasta riqueza na-
tural y social de la entraﬁable patria le-
Jana

"*Agobiado de tribulaciones’’, los tra-
bajos que pas6 Clavijero para concluir su
Historia fueron inmensos, incluyendo los
econdmicos "‘porque dejando —sefiala en
su prefacio— aparte los grandes dispen-
dios que he hecho para proporcionarme
los libros necesarios de C4diz, Madrid y
otras ciudades de Europa, he lefdo y exa-
minado diligentemente casi todo lo que
se ha publicado hasta ahora sobre el
asunto; he estudiado gran ndmero de
pinturas histéricas megicanas; he con-
frontado las relaciones de los escritores,
y he pesado en la balanza de la critica su
autoridad; me he valido de los manuscri-
tos que ya habfa leido durante mi man-
sién en Megico, y he consultado muchos
hombres précticos de aquellos paises’’;
y no sélo ley6, coordiné y redacté el nu-
meroso material de su historia, lo que era
l6gico, sino que ademés tradujo al ita-
liano y tramité sin ayuda, el cuidado y
vigilancia de la edicién que entreg6 para
su impresién a Biasini en 1779.

Clavijero con su Historia de las institu-
ciones de los antiguos mexicanos, poli-
tica, econémica, social y cultural, se eri- -
gia en ese casi extinto siglo XVIil, como
el ilustrado defensor por excelencia de la
cultura mexicana que reforzaba los senti-
mientos de un nacionalismo criollo en
ciernes que no tardarfa en expresarse
plenamente en los inicios del convulso si-
glo XIX de México. Por otra parte, al ma-
nifestar Clavijero ante la cultura europea
como contraparte los valores consustan-
ciales de México y América, también la
cultura mexicana adquirfa el prestigio, el
perfil y la validez propios de una civiliza-
cién que era capaz de disefiar su propio
destino, y que ademés asf lo harfa saber
a Europa en pocos afios.®

* Aparte de su Historia antigua de México, Clavi-
jero escribié otros libros muy importantes: Historia
de la California e Historia eclesiéstica de Nueva Es-
paia. Fue ademés autor de varios tratados de filoso-
fia, religién, y fisica. Véase Beristain, Biblioteca his-
panoamericana septentrional, México, 1816, T. |,
pég. 353 y sig.

Francisco Xavier, Clavijero. Historia antigua de Mé-
xico, traducida del italiano por José Joaquin de
Mora. Londres R. Ackermann, 1826, 2 vols. XXXI,
432 pp. (T. I); 14 lis.; IV, 449pp. (T. ); 1 lls. 23.6
cm Ejemplar, biblioteca del Lic. Joaquin Pifia Armen-
dariz.
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LOS
INTELECTUALES
FRENTE

AL PODER

Por Felicitas Ldpez

Como es su costumbre, una vez mas el
Dr. Abelardo Villegas publica un libro in-
teresante, polémico y amenamente es-
crito, en el que con incisiva ironfa (ya ca-
racteristica de sus escritos), no deja
titere con cabeza. Sin embargo, quizés
habria que lamentar cierto apresura-
miento en la redaccién de la obra y aun-
que el autor explicita claramente que no
se hara hincapié sobre los acontecimien-
tos sino sobre las ideas que los explican
e iluminan, hace falta un mayor acerca-
miento sobre el contexto histérico y so-
cial de las diversas etapas del pals.

Autognosis. El pensamiento mexicano
en el siglo XX es una visién de las princi-

pales disputas ideolégicas suscitadas
entre los intelectuales mexicanos en lo
que va del siglo, quienes se enfrentaron
entre sf con una violencia inusitada.

En cuanto a las constantes del pensa-
miento mexicano, Villegas sefiala que
una de las principales es la de llevar a
cabo “‘una tarea de autoconocimiento,
que se presenta incluso en aquellas co-
rrientes que alardean de antinaciona-
lismo™ (p. 7). Otra es la indagacion so-
bre la vigencia o falencia de la revolucién
mexicana, suceso histérico que marcé el
desarrollo histérico posterior.

El libro comienza con un anélisis de las
primeras décadas del siglo, cuando se
enfrentaron cientificistas y espiritualis-
tas; cuando dieron la batalla los inte-
grantes de el Ateneo de la Juventud, j6-
venes preocupados por los problemas
del pals y a la vez escépticos de las solu-
ciones violentas. Como liberales que
eran, sefalaban cémo el tan mentado
cientificismo habia llevado al pais a una
hiriente desigualdad social y econémica,
y en lo politico a una dictadura persona
que llevaba décadas de existencia. Ville-

gas escribe a este respecto: ‘‘Los evolu-
cionistas conciben a la libertad y a la
democracia como corolarios de un largo
proceso evolutivo en el que la nacién
marcha de la dispersién a la organiza-
cion, en tanto que los liberales conciben
a la historia como una pugna perma-
nente entre la libertad y la opresién’ (p.
14).

Los jévenes profesionales de el Ate-
neo de la Juventud estaban animados de
un afén de trascendencia. Criticos del
porfirismo, no se oponian a las reformas
emanadas de la contienda armada, pero
las vefan Gnicamente como un medio
para llegar al desarrolio humano integral.
“Comprendian las reivindicaciones labo-
rales, agrarias, econémicas, pero la
cuestién social se les aparecia funda-
mentalmente como una cuestion educa-
tiva y cultural’” (p. 40). La gestion de
Vasconcelos al frente de la reciente-
mente creada Secretaria de Educacion
Piblica ejemplifica la actitud de los ate"
neistas a este respecto.

El triunfante régimen revolucionario se
apoya en un liberalismo jacobino cuyo
producto més acabado es la Constitu-
cién de 1917. Se analizan las obras de
Andrés Molina Enriquez, inspirador del
articulo 27 Constitucional, de Justo Sie-
rra, que sirvi6 de puente de transicion
entre la generacion positivista y la nueva
generacion liberal, de los Flores Magon,
Francisco |. Madero, etcétera.

En cuanto a las incipientes corrientes
de izquierda, el Dr. Villegas escribe que
fueron rebasadas por los acontecimien-
tos y por un hébil manejo gubernamental
que las privé de audiencia entre las ma-
sas. El marxismo seré estudiado en
forma sistemética hasta la postguerra, lo
que no significa que no tenga su impor-
tancia, pues hay una importante co-
rriente de izquierda dentro del oficia-
lismo, como sefiala el autor: “El Estado
mexicano estaba lejos de ser un Estado
socialista, pero tampoco era un go-
bierno liberal clasico’’ (p. 85).

Acabada la lucha de facciones y triun-
fante la constitucionalista, |a tarea princi-
pal del gobierno era la reorganizacion y
la reconstruccién del pais. Durante la se-
gunda y tercera décadas del siglo se
transit6 del caudillismo militar al maxi-
mato, y de éste al presidencialismo. El
instrumento que hizo posible esto fue el
Partido Nacional Revolucionario, creado
por Plutarco Elias Calles en 1929, con lo
que se dio la institucionalizacion de la re-
volucién. En lo sucesivo, un solo movi-
miento politico aglutinaré a la “familia
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revolucionana ' Con esta institucionali-
zacion se controla al movimiento obrero
a través de la corrupcion y de una no tan
desembozada violencia, junto a un ti
mido reparto de terras y una acelerada
profesionalizacion del ejército. En 1934
asciende a la presidencia el general Lé-
zaro Cérdenas, quien da un giro radical a
los postulados revolucionarios; inaugura
el presidenciaismo, y con su politica na-
cionalista y soberana exacerba las fuer-
2as de derecha

Durante la década de los treinta tiene
lugar un acalorado debate entre la iz-
quierda y la derecha. lo mismo que entre
nacionalistas y universalistas, debate
que se expande a todas las esferas del
pais, sobre todo a las artisticas. En esta
época juegan un pape! importante ‘Los
siete sabios . quienes habian aparecido
plblicamente en 1916, hechura de los
hombres del Ateneo. El autor sefiala que
en un PrNCIPIo este grupo se movid en
la arena politica motivado por valores re-
lgiosos. que con el paso del tiempo de-
cantaron sus posiciones hasta tomar ca-
minos divergentes Salieron de sus filas
dos ramificaciones ‘una de derecha y
otra de izquierda. si asl pueden llamérse-
les, pero ambas con un enfoque moral y
humanista de las cuestiones mexicanas’’
(p. 66). Ejemplo de ollo son los casos de
Vicente Lombardo Toledano, quien se
ornentd hacia el marxismo, y Manuel G6-
mez Morin, fundador del Partido de Ac-
cidon Nacional, en 1939

La polémica de esos ahos no fue sblg
politica En el plano ideologico tuvo lugar
la famosa contienda Lombardo-Caso en
torno a la libertad de catedra en las uni-
versidades. En 1933 el Pnimer Congreso
de Universidades Mexicanas habla sefia-
lado que el marxismo deberia ser la
orientacion ideoldgica de las universida-
des, para que se efectuara “‘la sustitu-
ciéon del régimen capitaksta, por un sis-
tema que socialice los instrumentos y
los medios de produccidon econdmica’”
(p. 86). Antonio Caso salté a la palestra.
Prominente ateneista y antiguo maestro
de Lombardo, indicd que concebla “‘a la
universidad de México como una comu-
nidad cultural, una persona moral que no
puede profesar de manera obligatoria al-
gin determinado credo filosofico, artis-
tico o cientifico’”. La posicion de Lom-
bardo era de que 'a una supuesta
libertad absoluta considerada como de-
recho natural se opone la idea de que el
individuo no puede existir sin la colectivi-
dad y que posee obligaciones en rela-
ciébn a esa colectividad’’ (p. 87). Para




Critico

Lombardo, el marxismo era el (nico sis-
tema politico que podia resolver los pro-
blemas sociales. Las cosas llegaron tan
lejos que Caso llamé6 a su ex-discipulo
“renegado del espiritu”’, mientras que

éste le contestd que era “‘renegado del

positivismo™
Mientras lo anterior ocurria en el plano

de las ideas, en el Congreso de la Union
se modificaba el articulo 30. constitucio-
nal (justamente el primer dia de la presi-
dencia de Cardenas), estableciéndose la
educacién socialista obligatoria y de
paso se atacaba a la universidad como
semillero de reaccionarios. Sin embargo
la tal educacién socialista qued6é en
mera declaracion, pues los maestros no
se enteraron en qué consistia "'y ello tenia
que ser asi porque no tenian delante el
fenbmeno socialista; se trataba en reali-
dad de una retérica porque los aconteci-
mientos sociales iban por rumbos muy
diferentes” (p. 95). Retérica en la que el
sistema politico mexicano s maestro.
Las criticas al proceso revolucionario
durante la década de los treinta no pro-
vinieron solamente de la derecha, sino
incluso de boca de un carrancista con-
feso como lo era don Luis Cabrera. En
las conferencias sustentadas a lo largo

" de 1931 utwladas “'Balance de la revolu-

cién”, sefalaba que ésta habla sufrido
una traicion, pues “libertad, igualdad,
justicia, sufragio efectivo, no reeleccién,
autonomia de los poderes, municipio li-
bre, soberania de los estados, indepen-
dencia internacional... Palabras, Pala-
bras, Palabras. La revolucién no ha re-
suelto ninguno de los problemas
politicos de pais’* (p. 104).

Lazaro Cérdenas fue quien declaré que
la revolucion “'vive en orgénico movi-
miento de renovacion’’, con lo que dio
principio a una retérica de la “‘revolucién
permanente’’ que hace posible alargar el
proceso revolucionario ad infinitum .

En lo correspondiente a la cultura, la
polémica se centr6 entre nacionalistas y
universalistas. Durante 1929 y 1931
apareciO la revista cultural Contempors-
neos, a la que animaba un grupo de j6ve-
nes intelectuales, algunos de los cuales
se cuentan entre los mejores poetas de
este siglo. Entre las finalidades de la re-
vista estaba el estudio de la cultura uni-
versal, en oposicién al recalcitrante y
&spero nacionalismo surgido de la revo-
lucién. Se les calificd de extranjerizan-
tes, aburguesados, afeminados y cursis,
a lo que respondieron los Contempora-
neos ferozmente, con una critica que
abarcaba a todos los 6rdenes, no Unica-

mente el literario. Apunta el autor que:
“‘Los intelectuales del pais estaban ani-
mados por un inmenso prurito critico y
les parecfa que la critica que hacian los
otros no era suficiente’’ (p. 74). Alfonso
Reyes —con su inmensa autoridad— ter-
ci6 en la disputa desde Rio de Janeiro,
poniendo punto final a la misma: escribié
Reyes: ‘Nada puede sernos ajeno sino
lo que ignoramos. La Gnica manera de
ser provechosamente nacional consiste
en ser generosamente universal, pues
nunca la parte se entendi6 sin el todo.
Claro es que el conocimiento, la educa-
cién, tiene que comenzar por la parte:
por eso ‘universalidad’ nunca se con-
funde con descastado’’ (p. 77-78).

Pero esto no era todo. En 1934 Sa-
muel Ramos publica £/ perfil del hombre y
la cultura en México, una indagacién so-
bre el ser del mexicano. Abelardo Ville-
gas sefala que aquél descubrié que
“*muchas de las realizaciones de la histo-
ria y muchas actitudes de la vida coti-
diana las ha elaborado el mexicano para
ocultarse a si mismo las posibles defi-
ciencias de su realidad’’ (p. 81), inaugu-
réndose el supuesto ‘‘complejo de infe-
rioridad’’ como explicacion de nuestros

males.

por Villegas es el de los transterrados
espafoles que huyeron de la guerra civil
y del triunfante franquismo y que dieron
nuevos aires a la preocupacién sobre el
destino de México. Su aportacién fue
importante sobre todo en el terreno filo-
séfico. José Gaos fue uno de estos emi-
nentes filésofos que dejaron honda hue-
lla en México. Este pensador ‘‘conducira
a sus alumnos a una tarea de salvacién
nacional que en el plano de las ideas se
manifestaré sobre todo como un anélisis
minucioso de la historia del pensamiento
mexicano y como una reflexién acerca
de la realidad en torno’* (p. 116). Leo-
poldo Zea, uno de sus brillantes disci-
pulos, encontré en sus estudios que los
latinoamericanos no habian copiado ser-
vilmente el pensamiento europeo, sino
que lo habian adaptado a sus peculiares
circunstancias; igualmente ‘‘comprendi6
que tales valores (los occidentales) sf te-
nian un poder de conviccién universal,
pero lo que no era universal eran los in-
tereses de occidente’” (p. 119). En su
extensa obra Leopoldo Zea postula que
los latinoamericanos debemos asumir
nuestro pasado y proponernos un pro-
yecto asuntivo, lo que implica dejar de
vivir modelos ajenos para elaborar el
propio. '

2

Otro de los temas tratados en la obra

Durante las décadas de los cuarenta y

. de los cincuenta, la preocupacion giraré

en torno al abordaje del ser de México y
de América. Aclara el autor: ‘‘se trata de
ganar un concepto ontolégico para que
funcione como idea explicativa de todo
lo mexicano y todo lo americano’’ (p.
122). Dentro del campo de estudio de lo
mexicano se destaca el grupo Hiperién,
alentado por Leopoldo Zea, cuyos inte-
grantes se dedicaron a indagar sobre el
mexicano. De sus esfuerzos queda una
coleccién titulada México y./lo mexicano .

Fuera del grupo, Octavio Paz publicé
en 1950 su célebre ensayo £/ /aberinto
de la soledad, donde se hacfa expresa
esta misma preocupacién, pero segin
él, lo que nos caracteriza es la soledad,
no el complejo de inferioridad.

Por su parte, Edmundo O’Gorman en
su libro La invencion de América, plantea
que '‘es la idea de América la que se in-
venta. La historia de esa invencion es
muy interesante, atafle primero: al ser
geogréfico y luego al ser histérico’’ (p.
124).

.. Durante la postguerra la vieja polémica
entre la izquierda y la derecha qued6 diri-
mida en favor de esta Ultima. Con el ale- '
manismo, la derecha no prosper6 ya que
"'ideolégicamente no era necesario por-

“que el mundo oficial se habia apropiado

de sus metas’’ (p. 136), mientras que la
izquierda oficial era eliminada dentro del
aparato gubernamental al amparo de la
guerra fria. La izquierda en general vivi6
un proceso de dogmatismo y esclerosa-
miento que estad muy bien personificado
en la obra de estos afios de José Re-
vueltas, quien expresé como pocos “’la
conciencia dolorosa de un militante’’
(p: 147).

Durante el alemanismo ‘‘modernidad y
capitalismo resultan ser sin6nimos’’ (p.
136). El camino abierto a la revolucién
era el de la industrializacion acelerada, el
aumento de la productividad agraria, las
buenas relaciones con el vecino del
norte, la penetracién del capital extran-
jero en sectores econdémicos antes no
permitidos, junto al afianzamiento de la
rectoria estatal. Dos intelectuales discu-
ten la sobrevivencia de la revolucién: Je-
sUs Silva Herzog y Daniel Cosfo Villegas.
Su conclusién es que ésta ya no tiene
nada que hacer, que ha fracasado.

Surgen nuevas discusiones sobre el
tapete con la descolonizacién, el surgi-
miento del llamado ‘‘tercer mundo”, la
rebeldia estudiantil y el desencanto res-
pecto a los ‘‘socialismos reales’’. Se
descubri6 que habla muchas maneras de
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ser progresistas ‘‘sin subordinarse a una
ortodoxia que ademés cambiaba de
acuerdo con las circunstancias, aunque
pretendiera fundarse en una serie de ver-
dades permanentes’’ (p. 140).

Mientras tanto, el pais se moderniza,
se efectla la reforma agraria, se esta-
blece el reparto de utilidades y los libros
de textos gratuitos, se ejerce una poli-
tica exterior independiente y digna, aun-
que los frutos del desarrollo no se repar-
ten equitativamente.

En 1965 aparece La democracia en
México, de Pablo Gonzéalez Casanova, la
‘‘primera obra importante de la moderna
sociologfa mexicana’’ (p. 149). “El libro
era una explicacién y en cierto sentido
una justificacion del régimen mexicano’’
. (p. 149).

Fue durante los afios sesenta y se-
tenta cuando intelectuales como Carlos
Fuentes, Octavio Paz, Victor Flores
Olea, Enrique Gonzélez Pedrero, el ci-
tado Gonzélez Casanova y Luis Villoro,
‘‘no comprometidos con la izquierda
partidista, se acercarian y se alejarfan al-
ternativamente del mundo oficial. Criti-
cos del gobierno participarian a veces
del servicio exterior y aceptarfan los pre-
mios nacionales que discierne el régimen
o de plano se absorberian en las esferas
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oficiales después de un pasado contes-
tatario’’ (p. 148).

A este respecto seflala Villegas que
en nuestro pais ‘‘se observa en la histo-
ria del pensamiento mexicano que, con
frecuencia, aunque no siempre, el radi-
calismo juvenil de los intelectuales va
convirtiéndose con la edad en un con-
servatismo’’ (p. 100). Recuerda para
ejemplificar su aserto, los casos de Vas-
concelos, Diego Rivera, Gobmez Morin,
etcétera. Hasta el fatidico 1968 todavia
se tenia la ilusibn de mejorar y democra-
tizar al Leviatan priista, lo que no dejaba
de representar un dilema para los inte-
lectuales.

El autor menciona iguaimente que du-
rante la década de los sesenta se dio
una polarizacién de las preferencias filo-
sbficas, sobre todo entre el marxismo y
la filosofia analitica. Surgen también una
pléyade de jévenes literatos organizados
alrededor de Octavio Paz y de Fernando
Benitez en las péginas de los suplemen-
tos culturales que éste dirige. José Emi-
lio Pacheco, Carlos Monsivéis, Juan
Garcia Ponce, José Luis Cuevas, rompen
lanzas contra el nacionalismo e inician
una basqueda de la universalidad, pero
como los problemas del pais son acu-
ciantes vuelven los ojos al terrufio, pero
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ahora con un nuevo enfoque.

“En una palabra. la critca de la cultura
raté de elevar la meditacion sobre el
jazz o las wras comicas a los niveles de
la tradicional aha cufwura, la filosofia, la
linglistica, etc. Y se pensd que era una
consideracidon de lo nacional no naciona-
lista y en un marco conceptual a la altura
de los tempos y de nivel internacional”
(p. 157-158)

£l Glumo acontecimiento analizado por
el autor es el movimeento estudiantil de
1968, que paraddpcamente aparece en
el grupo social mas mimado por los regk
menes revolucionanos, ademés de que
“la universidad se constitula en un Se-
millero de polincos oficiakstas’” (p. 160).
Las privilegiadas clases medias, hechura
de los regimenes revolucionarios, sobre
todo a partr de la postguerra, estaban
hartas del autorntarismo priista. Para
colmo. el gobierno de Diaz Ordaz se
mostrd incapaz de dislogar y reprimid a
sangre y fuego la revuelta, que empez6
con pretextos futiles Como escribe Vi-
llegas Lo que era mayoritano era la in-
dignacion y el impetu de rebeldia” (p.
162) En el movimiento estudiantil los
obreros. y por supuesto los campesi-
nos. brillaron por su ausencia, pero al
menos contd con el apoyo undnime de
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la intelectualidad, con sus honrosas ex-
cepciones.

El gobierno acusb a los estudiantes de
“extranjerizantes’’, por enarbolar efigies
de Fidel Castro y del Che Guevara. Es-
cribe el autor a este respecto que “‘la
~  distincion entre héroes ajenos y propios

resultaba una verdadera caricatura del
nacionalismo, una actitud aldeana y ce-
rrada que contrastaba con cierto interna-
cionalismo del movimiento estudiantil. El
nacionalismo del gobierno era ya un na-
cionalismo reaccionario convertido en
instrumento de manipulacion politica”
| (p 164)

“En la década de los setentas, los li-
neamientos de la cultura mexicana son
s6lo una prolongaciéon de los marcados
en la década anterior’’ (p. 168). Sigue
haciéndose expresa la preocupacion por
lo mexicano, aunque la polémica sobre

" la vigencia o no de la revolucién queda
zanjada. Lo primero se expresa en un
“permanente estudio de la realidad na-
cional en sus diferentes aspectos, pero
ya como una tarea normal y cotidiana’’
(p. 169). lo que es a su vez consecuen-
cia del mismo desarrollo social, mientras
que en cuanto a lo segundo el autor es
categonco. “'En el terreno del pensa-

¥~ miento politico la cuestion de la muerte
de la revolucion mexicana queda defini-

+ tivamente zanjada’’ (p. 170). A nivel ofi-

cial sigue haciéndose uso de su retérica,
ya que s el sistema la entierra se desle-
gitima

Después de un somero andlisis de los
sexenios de Echeverria y Lépez Portillo

% concluye que cada vez es mas dificil

W para el gobierno seguir esgrimiendo la

bandera del ""desarrollo econémico ace-
lerado. desigual pero sostenido’’. El
mandato de Miguel de la Madrid se inicia
con una severa crisis econdmica y con
un profundo fracaso de la ‘‘administra-
cion de la abundancia”. La inflacién, la
corrupcion, la ineptitud politica y admi-
nistrativa son las constantes.

El Dr. Villegas termina su libro con una
exhortacion a los hombres de pensa-
miento: Al final del siglo México se en-

* cuentra en una encrucijada politica, eco-

ndémica, cultural y moral, cuyo diagnés-
tico y soluciones constituyen un verda-
dero reto para los hombres de ideas’”
p. 171).€

¢
Abelardo Villegas, Autognosis. EJ pensamiento mexi-
cano en el siglo XX. México, IPGH, 1985, 181 p.
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EL REQUIEM
DE MOZART

Por Rafael Madrid

E/ Requiem es la Gltima obra de Wol-
fgang Amadeus Mozart. La muerte lo sor-
prendi6 trabajando en la partitura de esta
misa de difuntos. Mozart tuvo el presenti-
miento de que seria su despedida de este
mundo. Puede asegurarse que el genial
salzburgués trabaj6 realmente hasta ex-
halar el dltimo aliento en la composicién
de esta misa. El hecho de que el Requiem
se impusiera tan rdpidamente y lograra
celebridad mundial no se debe unica-
mente al reducido nimero de misas de
difuntos verdaderamente musicales y ar-
tisticas existentes, ni a su historia roman-
tica. La razén estad en la misica misma,
que al igual que en La Flauta Mdgica, es-
crita casi al mismo tiempo, tanto en su
forma como en su esencia, es un docu-
mento musical de valor universal.

La enfermedad de Mozart investigada a
fondo por la ciencia médica y siempre un
tema de discusién, ha dado pie a muchas
leyendas e historias. El lecho de enfermo
de Mozart, a su regreso de su Gltimo viaje
a Praga, se convirti6 en su lecho de
muerte. Mozart, auxiliado por Franz Xa-
vier Sussmayr, su discipulo, factotum, y
blanco de sus bromas en sus ultimos
afos, trabajaba e intentaba continuar la
composiciéon del Requiem. Benedict
Schak cuenta cémo, reunidos junto a su
cama, con Hofer el cuiado de Mozart y el
bajo Gerl cantaban el Requiem cuando
Wolfgang rompié a llorar fuertemente.
Con toda lucidez vefa aproximarse su fin,
con toda lucidez participaba del mundo
que le rodeaba. Sophie Haibl, hermana de
Constanze, esposa del compositor,
cuenta que estaba Siissmayr sentado al
lado de Mozart. Sobre la cama estaba el
manuscrito del Requiem y Wolfgang le
explicaba que, en su opinién, Stissmayr lo
debia terminar después de su muerte.

Durante la noche del 4 al 5 de diciembre
ala 1:55 muri6 Mozart. El Requiem quedé
incompleto. Se interrumpi6 en el noveno
compés del Lacrimosa.

37

Constanze agobiada por la enferme-
dad, el dolor y la pobreza ordené que el
mezquino entierro se hiciese del modo
maés barato. El 6 de diciembre por la tarde
sacaron el cadéver en un sudario negro. El
cortejo finebre se detuvo, para la bendi-
cién del cadaver en la capilla del crucero,
al lado norte de San Esteban. Lo que si-
guié es impreciso a causa del mal tiempo.
Ante las puertas de la ciudad, fue ente-
rrado Mozart en el cementerio de St. Marx
en una fosa para indigentes.

No se levanté ni una piedra ni una cruz.
Una columna truncada, con un angel llo-
rando su muerte sefiala hoy el lugar en el
que se supone esté su sepultura.

Mozart, como hombre y compositor te-
nfa todos los sentimientos; y ninguna pa-
sién, excepto una; pero esta era terrible:
el orgullo, el poderoso sentimiento de su
genio. Pero haciendo abstraccion de esta
inmensa y Unica pasién encontraremos la
mas amable y sonriente de las almas. Fue
dichoso, y no obstante pocas existencias
fueron més duras que la suya. Fue una
lucha sin tregua contra la miseria y las
enfermedades. S6lo la muerte puso tér-
mino a esos males —cuando tenia 35
afios—. ;De dénde provenia, pues, tanta
felicidad?

En primer lugar de su fe, inteligente y
exenta de supersticiones, fuerte, firme.
Es una fe con calma, sin pasion, sin misti-
cismo: Credo quia verum. A su padre mori-
bundo le escribe el 4 de abril de 1787:
**...Y agradezco a Dios por haberme acor-
dado la felicidad... no puedo acostarme
sin pensar que al dia siguiente puedo ha-
ber dejado de existir; y a pesar de todo
ninguno podré decir que soy melancélico
y triste en mi modo de ser. Doy gracias a
mi creador por esta felicidad y la deseo de
todo corazdn para mi préjimo’’. Esta es la
felicidad en la eternidad.

En segundo lugar su alegria es la de
crear. Componer, decia Mozart, es mi
Gnica alegria y mi gran pasién. Para él
componer y ejecutar son funciones tan
indispensables como comer, beber o dor-
mir.

Especialmente en tres obras Mozart ha
expresado lo Divino: en E/ Requiem, en
Don Juan y en-La Flauta Mégica. En E/
Requiem respira el puro sentimiento de la
fe cristiana. Mozart ha hecho sacrificio en
él de sus seducciones y sus gracias mun-
danas. No ha conservado sino su cora-
z6n, que se vuelve humilde, arrepentido,
tembloroso, para dirigirse a Dios. Un do-
loroso terror y una tierna contricién reco-
rre la obra, de sentimiento grandioso y
honda conviccién. La emotiva melancolia
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y el acento personal de ciertas frases in-
funden la certeza de que Mozart pensaba
en sf mismo cuando pedia para los demés
el descanso eterno.

Pocas obras en toda la literatura musi-
cal estdn rodeadas de tanta leyenda y
misterio como E/ Requiem. Siempre ha
sido motivo de sospecha el texto musical
de esta obra en aquellas partes que el
autor dejé inconclusas al morir; y recien-
temente han sido sometidas a una “’lim-
pia’’ por varios music6logos como Franz
Beyer en 1971 y una mucho més radical
de Richard Maunder en 1983, que se uti-
liz6 en la versién que nos entrega Christo-
pher Hogwood L ‘Oiseau-Lyre con sus so-
listas, Coro de nifios de la Catedral de
Westminster y la Orquesta y Coros de la
Academia de Musica Antigua, emple-
ando, como nos tiene acostumbrados,
instrumentos antiguos. De acuerdo con el
folleto que acompaiia alos discos, omiten
el Sanctus, el Osanna y el Benedictus por-
que consideran que, junto con los dltimos
compases del Lacrimosa no son Mozart
‘*genuino’’ sino cosecha exclusiva de
Sussmayr. Ademas, la nueva edicién de
El Requiem contiene un Agnus Dei ligera-
mente revisado y la orquestacién también
difiere de la tradicionalmente aceptada.
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Respecto a la grabacién, como casi to-
das las de L ‘Oiseau-Lyre es impecable so-
bre todo en disco compacto.

En la interpretacion que nos ofrece Pe-
ter Schreirer v sus huestes (PHILIPS) pre-
fieren la versién tradicional que completé
Stssmayr y que sigue sonéndonos muy
convincente a pesar de los hallazgos de
los modernos eruditos. Schreirer nos da
su interpretacién con apasionada convic-
cién, un profundo conocimiento de esa
misica, seguramente apoyada en su
vasta experiencia ya que como tenor la
cant6 en incontables ocasiones y la grabé
alrededor de 1960. Los cuatro solistas de
esta grabacién son de lo mejor, desta-
cando la soprano Margaret Price con una
voz primorosa y el tenor Francisco Araiza
que canta con emocién y conviccién. Los
Coros de Radio Leipzig y la Orquesta del
Estado de Dresden responden con creces
a las demandas de su director.

Estos discos PHILIPS fueron seleccio-
nados por la revista Gramophone como la
mejor grabacién del afo de 1984 en la
categoria de Masica Coral.

En las versiones de disco LP recuerdo
con particular afecto las de Eugen Jochum
y la Sinfénica de Viena en DEUTSCHE-
GRAMMOPHON (1960) y la del prematu-

ramente desaparecido Istvan Kertesz diri-
giendo a la Filarmonica de Viena y a los
Coros de la Opera del Estado de Viena
(LONDON 1966) con Elty Ameling y Mari-
lyn Home, ambas en su mejor forma vo-
cal

El Requiem de Schreirer y Hogwood es
angélico, el de Kertesz es humano; el de
los primeros es, si se quiere, mas “'puro’’;
el del Gitimo es drama. El inicial es como
un oratorio de Bach, el otro como uno de
Handel. En el del director checo se percibe
que el monibundo presiente la cercania de
la muerte y hay lucha antes de entregarse.
Angustia y drama en Lacrimosa, alabanza
avasalladora en el Sanctus.

Es una léstima que la grabacion LON-
DON esté descontinuada. ¢

MOZART REQUEM X 626
Margaret Price (soprano) T. Schmidt (mez-sop).
Francisco Araza (tenor) Theo Adam (bajo). Co-
108 de Radko Lepong Orquesta de Dresden. Di-
nge Peter Scivewer. LIPS 4114202 2 dis-
o8 compacton)
MOZART REQUEEM K 626 (ediciones CRF. Maun-
der)
Ermvna Kinkby (sopranc) C Watkinson (con-
walto) Anthony Rolfe (tenor) David Thomas
ajo). Coro de mhos de la Catedral de West-
minster Coro y Orguesta de la Acedemia de
Misica Antigua Dwige Chwistopher Hogwood.
L'Oissau-Lyre 411712-2 (2 dscos cOMPacton).
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PEMEX produce combustibles
y lubricantes
para mover a México

La industria petrolera mexicana produce una gran variedad de combust:
bles y lubricantes utilizados en barcos, aviones, ferrocarriles, autobuses,
camiones de carga, automdviles, tractores, asi como diversas maternas
primas con las que se fabrican llantas, piezas automotrices, recubri-
mientos y pinturas para todo tipo de vehiculos; infinidad de articulos que
se emplean en los transportes que mueven a México dia con dia.

Y para que esto sea posible, no basta con hacer que brote el petroleo
Miles de mexicanos dedican a su mejor esfuerzo a localizar hidrocarburos,
extraerlosy-.conducirlos a través de una extensa red de ductos hasta las
diversas refinerias y complejos petroquimicos de nuestro pais. Asi, la in
dustria petrolera nos ofrece las materias primas para la elaboracion de
numerosos productos que tienen su origen en el petréleo o el gas.
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