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Gilbert Seldes*

El ese e equis 0
y el cine

El Cédigo se encuentra flanqueado por ““Razones de
apoyo al preaimbulo del Cédigo”, “Razones subya-
centes a los principios generales”, y “"Razones relati-
vas a aplicaciones particulares’; todas ellas contie-
nen importantes articulos, de los cuales los siguien-
tes son los mds significativos

Del Codigo:
SEXO

La santidad de la institucion del matrimonio y del
hogar deberd respetarse. Las peliculas no inferirin
que las bajas pasiones en las relaciones sexuales son
bien aceptadas o cosa comun.

1. Adulteno v sexo thicito A veces
necesano para la trama o argumento de |
no debe ser tratado explicitamente, ni just
presentado en forma atractiva

2. Escenas de pasion
a. Estas escenas no deben presentarse excepto
en caso de que la trama las haga defimtiva
mente necesanas
b. No deben

presentarse besos excesivos |y
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* (El presente ensayo forma parte del libro La Gran Audien-
cia, en ¢l se examinan varios aspectos de la radio, la
television y el cine. Aqui, Gilbert Seldes se encarga de
hacer trizas el Codigo de Produccion Cinematografica que,
desde su formulacién en los veintes, se habfa convertido en

lujuriosos, ni abrazos lujuriosos o posicio-
nesy gestos sugestivos.

c. En general, la pasion debe ser tratada de
tal manera que no provoque las més bajas
y primitivas emociones.

3. Seduccion o violacion.
a. Estas nunca deben ser mds que sugeridas,
y ello solo en el caso de que el argumento
lo requiera. Nunca deben presentarse de
manera explicita.
b. No pueden ser temas apropiados para me-
lodramas.

El cuarto articulo prohibe “toda inferencia de
perversion sexual’’; el quinto penaliza el tema de la
prostitucidén, y el sexto prohibe “las relaciones
scxuales entre personas de raza negra y blanca”. El
sépimo senala que la higiene sexual y las enferme-
dades venéreas no son tema para representaciones
cinematograficas; el octavo se opone a exhibir esce-
nas de partos “ni siquiera en silueta”, y el noveno
dice lNanamente que “no deben ser expuestos los
organos genitales infantiles”.

Estas son todas las especificaciones que hace el
Codigo bajo el titulo de Sexo. Bajo el de Profani-
dad, se encuentran unas cuantas notas alumbradoras.
Entre las palabras y frases que no deben ser usadas,
s¢ encuentran “talonera”™ 'y  “‘piruja”, tampoco
“puta” m “Madam™ (refiriéndose a prostitucion); y
se proluben ademds, “‘todos los chistes acerca de
lujas de campesinos y agentes viajeros de negocios.”
“caliente”™ no puede ser aplicado a
mujeres y  “fairy” (joto) y “pansy” (mariquita)
estin prohibidos. Bajo el titulo de Temas Repelen-
fes (después de los incisos sobre brutalidad, ya sea
en contra de personas o animales), el Codigo indica
que la venta de mujeres “o una mujer que vende su
virtud™, son temas que ‘“‘deben ser tratados dentro
de los cuidadosos limites del buen gusto™.

“Las razones relativas a aplicaciones particulares”
comienzan con la sentencia que afirma que *

k1 adjetivo

el
pecado y el mal son parte de la historia de los seres
humanos y por lo tanto son por si mismos vélidos
como material dramdtico.” (Las italicas estdn indica-
das en el Codigo).

Bajo Sexo, podemos leer lo siguiente: “Mas alla
del respeto por la santidad del matrimonio y del
hogar, el triangulo, es decir, el amor de una tercera
persona por otra casada, requiere un tratamiento
cuidadoso. El tratamiento no debe provocar simpa-
tia en contra del matrimonio como institucion.”

El lenguaje empleado en el Codigo y sus apéndi-
ces es frecuentemente obscuro y en lo referente a
sexo es generalmente ofensivo. Pero el parrafo cita-
do arriba es un ejemplo maestro de “‘manejo cuida-
doso™ en si mismo; segin esta definicion, el “tridn-
gulo” es unilateral; nunca implica el amor de una

una plaga para los escritores y directores, provocando de
esta manera que colaran en sus trabajos escenas “ilicitas”.
Desgraciadamente, el resultado de ello fue la falsificacion, la
evasion y la inevitable presentacion del amor y del sexo
como un asunto sucio.)
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persona “casada” por olra tercera, sino sblo lo

contrano

Este upo de reglas que obligan a distorsionar la
realidad no podrian estar mejor ilustradas. Dentro
de esta definion del tningulo, romance y senti-
meentos son posibles, sempre y cuando se trate de
la gran devoadn de un amante por una mujer
casada que no corresponde 3 su amor 0 que simple-
mente aguarda a Quc su esposo muera antes de
enlicgarns Esta situacion purdc mancjarse on la
comedia, pucsto que un amof sin esperanza puede

ndiculizarse  Pero mi el adulteno mi el divorcio son
posibles La wcadn basuca del Codigo, segun cita-
mos arnba, concede la exmstencia del adulterio y

tolera su utthizacion como matenal dramitico, sdlo
® su uso no le hace aparecer atractivo, las “Razo-
nes 7 asumen delicadamente que ¢l adulteno no

caisle, sin embargo

las eweray de pasion deben wr tratadas con
reconocimcnto honesto de 1a naturaleza humana
y sur feacoiones nofmales Mughas escenas no
pucden st prewntada sin provocar emociones
peligrosas en loa inmaduros, los jovenes o los

timinales

ncduso dentro de loa limites del amor puro,

e aapecton han sdo whalados por los legisla
dotes como  impropios para los  limites de una
cevhibicion wgura

En la peactica, lo que ol Codigo llama “amor
puto” e puro wlo porque carece de pasion, en las
opetaciones de hoy en dia, la autondad del Codigo
climina las ewenas de pasion, v la naturaleza hu
mana y s feacclones normales no son honesta-
mente reconocidas Pero quiza el efecto mas degra-
dante del Codigo es ol concepto tonto y sensiblero
que w ha dado al matnmonio en las peliculas

La mguicnte explicacion concicrne al amor "que
la sxcsodad wempre ha conuderado como incorrec:
to” Esta ey una oxageracion tremenda. ciertos gru-
pos de la socwedad, en cwortas épocas, han tenido al
adulteno en estima y han consderado la fidelidad
marftal como una wvivenaia de bajo nivel moral,
mpotencia, o pura mala suerte. La semintica del
Codigo necenta estudiarse La frase adicional acerca
del amor “que ha sdo condenado por las leyes
divinas™ se reficre, pouiblemente, al séptimo manda-
mecnto  Este “amot impuro™. no debe “ser presen-
tado como afractivo v hermoso™ ni ser tema de
comedia o farsa, o tratado como matenal cdmico;
sr presentado en tal manera que despierte pasion
por parte de la audiencia o hacerlo parecer correcto
y permisible. ser detallado en método y manera.”

las otras secciones del Codigo. las “Razones que
apoyan el preambulo™ y las “Razones subyacentes a
los prncipios generales”. substituyen el terreno en
que la filosofia v la moral se aplican respecto a los
especificos mandamuentos sobre sexo. Son una auto-

justificacion del Codigo, y en cierta manera_son cla-
ros y convincentes. El cine tiene “obligaciones mora-
les especiales” porque afecta al publico de manera es-
pecial. Ni los estetas que saludaron la aparicion de las
peliculas, ni aquellos que las despreciaron estaban
particularmente interesados en sus efectos y obliga-
ciones; los clérigos que trabajaron en la formulacion
del (odigo tienen una ventaja, pues vieron que:

Este arte afecta simultineamente a todas las
clases, este arte toca aspectos que no han penetra-
do otras formas de arte; los teatros de exhibicion
han sido construidos para las masas; para el

maduro y el inmaduro. .. las peliculas. ... di-

ficilmente pueden ser confinadas a ciertos gru-

pos. un libro describe, una pelicula muestra

vividamente. .. con personas aparentemente Vi-

vas, un libro penetra en la mente a través de

meras palabras; una pelicula entra por los ojos

y los oidos a través de la reproduccion de

hechos actuales.

Me abstengo de afadir itdlicas a las que ya tiene
¢l Codigo. Si las ltimas palabras arriba citadas
hubiesen sido enfatizadas, requeririan pensarse mu-
cho, posiblemente significan la reproduccion de he-
chos y sonidos sobre el escenario, como se sugiere
arnba “con personas vivas.” El Cddigo toma en
cuenta la poderosa apariencia de realidad que crean
las peliculas, como atestigua lo siguiente:

La reaccion ante una pelicula depende de la vividez de
la representacion, las peliculas (a diferencia de los
peniodicos, que aparecen “‘después del hecho”) dan a los
hechos en proceso de actuacion la apariencia de la
mima realidad.

Y también tiene en cuenta los efectos morales
del Star System.

La audiencia estd. .. lista para confundir al actor o
actriz con los personajes que representa, y es mas
recepliva a las emociones e ideales presentados por sus
estrellas favoritas.

Finalmente, el Codigo entrega su propio y funda-
mental concepto de lo que son las peliculas. En
contraste con el entretenimiento “que tiende a
degradar al ser humano y su nivel de vida”, las
peliculas deben ser consideradas primordialmente
como “ENTRETENIMIENTO que tiende a mejorar
la raza, o al menos, a recrear y reconstruir al ser
humano, exhausto por las realidades de la vida.” Se
hace referencia a “las saludables reacciones que
producen los deportes como el baseball o el golf”, y
a las “insanas reacciones que producen deportes
como las peleas de gallos, las corridas de toros, las
luchas de osos, etc.” “Los combates de gladiadores
y las obscenas representaciones de los tiempos roma-
nos” son mencionadas para demostrar los efectos
que tenian en las naciones antiguas; los malos
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cntretenimientos “‘degradan la totalidad de las con-
diciones de vida y la moral e ideas de una raza.”

La problemdtica cuestion de la relacion entre
Arte y Moral se discute, no lucidamente, pero con
conviccion:

“Fl Arte puede scr moralmente bueno Fl Arte puede
ser moralmente malo S¢ ha discutido que ¢l Arte en s1
mismo e¢s amoral, ni bucno ni malo. ksto quiza sca
clerto respecto a la cosa que s la musica, pintura, poesia,
etc. Pero la cosa ¢s producto de la mente de ung persona 'y
la intencion de esa mente pudo haber sido buena o mala
moralmente en ¢l momento en que produjpo csa cosa Mas
alla de la cosa misma, esta Uene un clecto
quc entran en contacto con clla como un producto
de la mente y causante dec cfectos defimidos, ticne una
alidad

sobre aquellos

profunda significacion moral y una incquivoca

moral

..Las peliculas adquicren su cabidad moral a party

de la intencion de las mentes que las producen y de sus
{ e

efectos sobre las vidas morales de sus audiencias st

les conficre una mayor impottancia motal

1. Las peliculas reproducen la motalidad de los hombres
que utilizan ¢l cine como medio de exproson de sus
1dcas © wdeales

Y

2. Afectan los niveles morales de aquellos que, a traves

de la pantalla, intcrnalizan caas idcas © ideales
El primero de los parrafos enumerados es, o
carente de sigmficado, o un grosero hbelo contra

Clara Bow

escritores, productores, directores y actores. Se les
impone la moralidad de las peliculas. Si “los hom-
bres que usan las peliculas como un medio” se
refiere a los propietarios de los estudios y a los
distribuidores de las cintas, es posible decir que su
moralidad se “reproduce”, pero no que sus ideas e
ideales sean expresados. El segundo parrafo, si es
verdad, impone sobre las peliculas de entretenimien-
to (que son fundamentalmente consideradas como
lo mismo que las peliculas de divertimiento) un
insoportable peso moral. Una vez mis, el Codigo
esquiva la realidad.

Seguir al Codigo desde sus prohibiciones hasta su
filosofia, produce un extrafio sentimiento de simpa-
tra. El Codigo, no llega a decir tan patentemente lo
que quisiera decir, que toda la vida debe ser cuida-
dosamente falseada para conformar un ideal ético; y
si reconoce al “‘pecado y el mal”... (como)...
“matenal dramdtico valido”, pronto se enreda en
detalles de buen gusto; un aficionado a la semdntica,
un logico, un astuto huérfano yanqui de la época de
Thoreau, o un adolescente moderno podrian despe-
dazar los argumentos del Codigo. Este es un docu-
mento autoderrotado porque, si sus premisas son
ciertas, si las peliculas son responsables del nivel
moral, st recrean y reconstruyen al ser humano, si
como otras obras de arte son “la representacion del
pensamiento humano, de su emocion y experiencia,
en términos de un llamado al alma a través de los
sentidos™, es imposible que puedan funcionar bajo
un Codigo impuesto, soOlo peliculas hechas puramen-
te para distraccion, destinadas a la masa minoritaria,
pueden ser realizadas dentro de esas normas. Las
positivas demandas de los distribuidores concuerdan
simpaticamente con los mandamientos prohibitivos
del Codigo. Ambos demandan un arte del cual,
tanto como sea posible, todo “‘pensamiento huma-
no, emocion y experiencia” hayan sido eliminados,
y a veces los distribuidores y los redactores del
Codigo han expresado gran satisfaccion por su éxito.

Creo que el Codigo de produccion, tal y como
operaba entonces acarreaba un patente y claro dafio
a la comunidad; aunque no exagero la influencia de
las peliculas (ni la de ningln otro arte), creo que el
Codigo, sus frivolas aplicaciones y las evasivas que
anima, se han convertido en elemento peligroso y
destructivo en la vida americana. No he citado los
pasajes, mds numerosos y explicitos, sobre el mane-
jo del crimen, puesto que es bien sabido que la
aprobacion del Codigo ha sido dada a las peliculas
de la mds asombrosa y hueca brutalidad que se han
convertido en sello inconfundible del cine norteame-
ricano, y que ha penetrado su comedia y en el
drama psicologico; en tanto que las fuerzas de la ley
y el orden se han vuelto tan violentas como los
criminales a quienes el Codigo prohibe glorificar en
las peliculas. En este aspecto el Codigo ha sido, ya
carente de poder, ya indiferente; las normas que
rigen todos los aspectos del sexo son las tnicas
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sobre las que el COdigo insiste, y debe sostenerse
sobre las consecuencias de estas normas.

El primer efecto del Codigo es crear una morali-
dad sexual que ningin moralista, ningin lider reli-
gioso, ninguna iglesia ha tolerado jamis. Esa mora-
lidad es tan mistica como lo son los planteamientos
sociales y econdmicos de las peliculas. “Castigados y
compelidos a ser castos”, los artistas creativos han
fabricado un mundo de fantasia, que como todos
los mundos imaginarios tene sus propias reglas:

El amor puro, como lo lama el Codigo, no es
sexual, puede tener lo que los psicdlogos llaman
“caracteristicas sexuales secundarias”, pero no es
fisico

St el amor es snsual, es inmoral y ocurre
swolamente entre un personaje “malvado” y uno
débil

Consccuentemente, las mujeres buenas son funda-
mentalmente ascxuadas (comparese a cualquier
buena esposa y madre con una anticuada “'vam-
pitesa’ 0 con una contemporanea "mujer fatal’)
Una poot consecuencia  la relacion sexual, la

paron real entre un hombre y una mujer, existe
exclunvamente fuera de la relacion mantal; den:
tro del sacramento del matrimonio la pasion esta

fuera de la ley

Faencial a todas estas leyes de conducta, es la idea
de que muentras, a veces, el hombre obtiene placer
del amor sexual, la mujer nunca lo hace. Este
concepto cra famihar desde tempo antes que el
Condigo fucra establecido, v desde Clara Bow a Greta

Garbo, las peliculas presentaban una serie de muje-
fes que miraban con inocencia o sorpresa o repug-
nancia, pero nunca con placer, bajo las avanzadas de
la lujuna masculina Al mismo tempo, las peliculas

presentaban mfinitas vanaciones de la vampiresa, de
la strena que encantaba a los hombres y los conducia
3 su perdicion, sigusendo algun obscuro propésito,
venganza quizas, o ambicion, o desco de pndct. pero
no al éxtaus de la pasion o el simple placer de acostar-
sc con un hombre

La palabra comunmente utilizada para describir
peliculas o actnces es “sexy™, la palabra comGnmen-
te usada para descnbir gente real o una auténtica
relacion sexual es “pasion”. Y puesto que se ha
prohibido a las peliculas presentar sensualidad, “'se-
xy” es un adjetivo adecuado: implica un estado
“comosi”, pero no uno verdadero. Asi como la
palabra “varonil” nunca se utiliza respecto al hom-
bre, y “femenma™ es usada tan sélo para scfialar
atnbutos secundanos de la mujer, “sexy"” se reficre
a los aspectos superficiales ¢ inmaduros de las
relaciones entre hombres y mujeres, al aparato de
xeduccion y no a las penas y placeres si la seduccién
ocurre. a la provocacion, no a la satisfaccion.

Winthrop Sargeant (a quien Life design6 “‘el mis

filos6fico de nuestros editores”) concluyd sobre
Rita Hayworth: “Es un habito para los norteamer-
canos del inflexible siglo veinte entronizar a Afrodi-
ta como la suprema deidad de su eligion popular,
presentar sus mas bien dudosas maquinaciones como
la mds exaltante y satisfactoria de las experiencias
humanas, y suscribir con una fe incuestionable a su
incesante letania que el sexo es la cosa mas impor-
tante del mundo.” Comentando acerca de estas
palabras y el “obsesivo culto al amor” de las
peliculas en general, Lloyd Morris, en No hace
mucho tiempo, escribio: ‘Y esto. .. parece ser todo
lo que las peliculas han encontrado qué decir. ..
acerca del amor”. La seccion del libro del Sr. Morris
estd bien balanceada, contraponiendo el atleticismo
de Douglas Fairbanks a la mujer objeto y modifican-
do los excesos del Sr. Sargeant al anotar otras
investigaciones mas académicas que concluyen que
la presentacion que Hollywood hace del amor “tiene
muy poca validez psicol6gica.” El punto todavia
necesita remarcar que los griegos no tenian una
diosa del no-acto sexual. La plateada e implacable
Afrodita fue descubierta en el lecho con Marte,
cargada todavia de las cadenas que su esposo le
habia puesto, y “un rugido de incontenible risa
brotd de los dioses™ a la vista de tal escena; la cinta
que ella at6 alrededor de los muslos de sus devotas
fue desatada por los hombres tan pronto como fue
posible, “y juntos compartieron la alegria del
amor™. Puede haber algo de farsa en el amor o algo
de trigico; el apetito del amor hace a los dioses
traidores y conduce a los hombres al sacrificio
heroico o al asesinato de aquellos que se interponen
en su camino. Nunca ha sido al dnico deseo de la
humanidad, pero ha sido reconocido por lo que es y
fielmente representado en el mito, la épica y el
drama. No ha sido romantizado ni falsificado.

Es posible argumentar que nada verdadero o
relevante puede decirse del sexo en un medio tan
universal como el cine. También es posible tomarle
la palabra a esos novelistas europeos que dicen que
los americanos no saben nada del amor, al menos
eso explicarfa su tendencia a aceptar sustitutos en
vez de la cosa real. Ambos argumentos tienen el
mérito del candor, y reconocen la falsa imagen del
amor presentada en la pantalla. Pero creo que
ninguno de los dos tiene una aplicacién general, y la
mds simple explicacién de todo esto, creo, es la mis
obvia: las peliculas estan hechas primordialmente
para un auditorio de nifios y adolescentes: El publi-
o comienza a ir al cine a una edad en que los
mitos son suficientes; después contintia asistiendo
durante la romdntica etapa de la adolescencia. La
presentacion de pasiones maduras podria aturdir a
tal audiencia. Los adultos que aln se sienten fer-
vientes patrones tal vez no han alcanzado la fase de
la realidad o la han retrasado. Y pueden encontrar
cpnsuelo en las deslumbrantes mentiras que el cine
dice del amor, asi como pueden encontrarlo en las
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pésimas y decadentes escenas de esas falsificantes
telenovelas.

Los sustitutos cinematograficos sirven durante un
tiempo a cierta gente. Pero la mayoria de aquellos
que saben algo de la verdadera cuestion encuentran
tales sustitutos inaceptables. Puesto que las peliculas
tienen una impresionante atmosfera de realidad y su
version del no-amor es presentada a los adolescen
tes en el periodo formativo de sus vidas, pueden
estar contribuyendo al infortunio en los matrimo-
nios. Ciertamente medio siglo de apoyar la suntidad
del matrimonio no ha disminuido el numero de
divorcios por razones de adulterio, y si nos estamos
acercando a un solo standard para hombres y mupe
res, ese standard es el de la pronuscuidad aceptada
Quizd ese es el resultado mevitable de presentar el
amor como algo tnvial, el matrmomo como asexua
do, y la cohabitacion como un delito que debe ser
denunciado lo antes posible

No hay duda acerca del sexismo en las peliculas,
de su tendencia a reducir las relaciones
humanas a términos famihares cn
sexual. En las peliculas curopeas, en medio del
fondo de la desolacion de la postguerra, la realidad

demas

una ccuacion

de la pasion sexual juega una parte, la mas inteligen
te pelicula nortecamencana, cn ese panorama, A

v :
L/

Foreign Affair, es mas realista que la mayoria al
representar la atmosfera de una civilizacion destroza-
da, pero se convierte en una charada en la cual Jean
Arthur y Marlene Dietrich representan las figuras
familiares de la buena (fria) mujer y el malo (que
no es frio). Cecil B. De Mille medra con el sexismo
que inyecta a sus extravagancias biblicas; y otros
especialistas usan la historia o la ciencia, o las vidas
de los compositores con los mismos fines. Para el
moralista superficial, esta preocupacion respecto al
sexo es en si misma dudosa, para nuestros criticos
europeos es ridicula, porque la preocupacion es real,
el sexo no

Durante la época mas dura de la depresion, la

Paramount contratd a Mae West, a pesar de su
sensacional carrera como marchand de provocativos
bocadillos sexuales, e, ignorando las amenazas de la
censura, procedié a filmar varias peliculas con ella.
Fstas constituyeron la excepcion; el personaje repre-
sentado por Mae West expresO siempre las mas
vividas anticipaciones de placer entre los brazos de
los hombres, v el amor romantico fue barrido a un
lado con un sabio gruifio. Su personaje era promis-
uo y amable, ¢l amor impuro se utilizaba esencial-
mente para lograr un efecto comico, y las peliculas
fueron tan refrescantes como si la mujer libre
hubiese aparecido repentinamente en la pantalla. El
Codigo existia cuando Paramount, presionada por
cucstiones econOmicas, se atrevid a burlarse de él.
Unos anos mas tarde, los administradores del Codigo
sc organizaron perfectamente, y el trabajo de Mae West,
quien nunca se habrareducide ala melindrosa simpatia
de los personajes comunes, padecié por ello.

La L',\u'p(lnn;ll, y unica cualidad de las
primeras peliculas de Mae West, fue que, aun bajo la
implicacion  de representar a una “mujer mala”,
disfrutaba intensamente la vida. Las vampiresas de
las peliculas mudas eran intensas y torturadas; los
personajes de la West eran buena compaiiia.

Asi como a las vampiresas sigui6 Clara Bow, la
mujer objeto, que sugeria que la compafiera ideal
para ¢l hombre norteamericano era la capitana del
equipo de basketball femenino de la preparatoria
local, la jocosa cortesana interpretada por Mae West
fuc secundada por el personaje usualmente descrito
como la muchacha “buena y mala”. No se trata del
personaje convencional de la puta con corazén de
Oro, aunque aparentemente asi fuera; pero ella no es
una ramera, ni obtiene placer de ello, y su bondad
radica en el desapasionado deseo de unirse en
respetable matrimonio al héroe. En EI! Cine:
estudio psicologico, 1a Dra. Martha Wolfensct‘gs’yug
Dr. Nathan Leites sugieren que los deseos reprimi-
dos de la audiencia se realizan en las “falsas aparien-
cias” de las peliculas, “ya que es posible satisfacer
el deseo sugerido sin sentimiento de culpa”. No
puedo re’batir este andlisis pero me pregunto cuiles
son l.os“ultlmos efectos de todas estas “falsas apa-
riencias”.

casi
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‘Ben M’

Debe hacerse una nota sobre uno de estos raros
ejemplos de aparente realidad comin en el cine. A
pedido de Woody Van Dyke, quien dirigié The thin
man, ¢l equipo de escritores de Frances Goodrich y
Albert Hackett creardn muchas escenas entre William
Powel v Myma Loy, que tenian ese tono burlon
que después se volveria prictica normal. Estas esce-
nas se¢ las arreglaban para sugerir -y el director
subrayaba el importante hecho de que un hombre
y su esposa estuvieran mutuamente enamorados,
encontraran placer en la compafiia del otro, y
(mediante ¢! diestro movimiento con el cual Powel
retiraba al perro del lado de la cama de Myma Loy)
pretenden dormis juntos

Estas excepciones son recordadas precisamente
porque se las arreglaban para violar las costumbres
prevalecientes en las peliculas. O, mejor dicho,
porque correspondian justamente a las costumbres
del pais

Una de las costumbres del pais es el divorcio, y
nada en el Cadigo instruye especificamente a los
productores acerca del manejo de este tema. En la
practica, las peliculas habian creado una mitologia
del divorcio, cuya esencia era que la pareja divorcia-
da siempre volvia a casare. BEsto ocurria habitual-
mente despues de que el mando habia escapado a
las garras del sexo, representado por una mujer
perversa, o lucgo de que la esposa habia visto con
cuidado  al sinverguenza con quien habia estado

tentada a disfrutar de un amor impuro

Los mitos menores crean la atmosfera propicia
Kl divorcio ocurre sdlo por razones triviales, es la
conwcucncia de temperamentos coléncos o malos
entendidos o de un dewo de encumbrarse en el
mundo social o de las finanzas

El divotcio no ocurre por incompatibilidad sexual
O incompelencia

El divorcio no ocurre por adultenio

La mancra de prevenir el divorcio es que la
parcja afectada finja estar enamorada de otro o
de otna

Altemativamente, @ la parte afectada es la espo-
quitarse esos lentes con fondo de
botella que tanto la afean

Los mandos y las esposas estin muy juntos
durante los tramites del divorcio; si no lo estan,
uno de los dos planca casarse de nuevo; entonces
todas las fuerzas de la naturaleza entran en
combinacidon para prevenir la consumacién del
segundo  matnmonio, dando tiempo al primer
conyuge de reaparecer y reconquistar a la pareja.

sa, pucde

Las wiejas peliculas seguramente dan mucho ma-
tenal al soadlogo. El Codigo de Produccion dice:
“El tratamento de escenas de alcoba debe ser
gobernado por el buen gusto y la delicadeza™; y las
“Razones subyacentes™ ofrecen esta explicacion:

“Ciertos lugares estin tan intimamente asociados
con la vida sexual o con el pecado sexual que su
uso debe ser cuidadosamente limitado.” En la mito-
logia del matrimonio esto ha venido a significar que
la noche nupcial es una larga serie de accidentes por
los cuales los jovenes amantes no pueden entrar o
permanecer en el mismo cuarto después de la caida
de la noche. Es, en efecto, un largo desnudamiento,
una fuente de inocencia marital sélo en el sentido
técnico. El ingenio de los realizadores de cine para
crear nuevos obstaculos a la consumacién del matri-
monio es admirable. Quizd sélo porque resultaria
patologico sentenciar “No cohabitaran” como man-
damiento, no se ha utilizado ese recurso. Las medi-
das para mantener separados a los amantes antes de
casarse caen en los esquemas convencionales; los
novios son respetuosos de la moral establecida y
crean momentos de verdaero deleite como en la
secuencia “las murallas de Jeric6” de la pelicula
Sucedié una noche. La trama para evitar que los
esposos vayan a la cama es mas elaborada; el sistema
moral representado no es aceptado por la audiencia;
para provocar risas, la representacion disfraza una
consabida lujuria. Quizd tan buen ejemplo como
cualquier otro es / was a made war bride, que tiene
ademds la atraccibn de vestir a Cary Grant con
ropas de mujer y reducir la enorme desgracia de los
ejéreitos de ocupacion de la postguerra a una serie
de obstaculos a la cohabitacion.

La actual interpretacion del Codigo ha quitado al
sacramento del matrimonio toda su seriedad; si, de
hecho, el sacramento santifica y hace aceptable a
Dios y al hombre una pasién que de otro modo
serfa ruda: este es s6lo una burla si la pasidon no
existe. Las pequefias y bobas emociones presentadas
en el cine, dificilmente requieren santificacion.

Esa es la consecuencia suicida del Codigo; ha sido
creado para defender la santidad de la institucién
del matrimonio y termina por minar la fundacién
moral sobre la que se sostiene. El matrimonio es —o
puede ser— una profunda y satisfactoria manera de
vivir, lleno de tensiones, dificultades, placeres, exci-
taciones, constantemente amenazado, a veces triun-
fante; persiste porque cumple ciertos requisitos,
porque en el matrimonio hombres y mujeres satisfa-
cen sus impulsos naturales, se convierten en creado-
res, no solo de sus hijos, sino de si mismos. Pero
este no es el matrimonio al que alude el Cédigo;
con su concepto del matrimonio fundamentalmente
irreligioso, el Cddigo ha triunfado en llevar a la
pantalla una relacién entre hombres y mujeres que
es mis innoble que el més perverso matrimonio de
la vida real. Las presiones econdmicas, los repenti-
nos impulsos de embriaguez, las vanidades y temores
y lujurias que a veces conducen a la gente a casarse
son poderosos y urgentes, de esas uniones puede
ob}enerse amor, odio o degradacién, pero en cual-
quier caso: vida. De los matrimonios de las peliculas
no puede obtenerse nada.




