UNIVERSIDAD DE MEXICO

Brecht y yo

Una entrevista con Lotte Lenya

Hay dos leyendas distintas de Brecht. Una es la que se refiere
ai dramaturgo universal y creador del “Teatro Epico”, cuya
obra es mantenida viva en el Berliner Ensemble por su viuda
Helene Weigel. La otra es la de Brecht, el joven revolucionario
de los “veintes”, dspero romantico en una sociedad podrida que
recogia su emponzofiada alegria y su politica cancerosa, situan-
dolas en fantasticos escenarios de Chicago, el Soho Eduardiano
y su propia ciudad imaginaria de Mahagonny. La guardiana de
esta leyenda es también una mujer. ‘

Lotte Lenya, la viuda de Kurt Weill (compositor, entre otras
muchas colaboraciones con Brecht, de La dpera de tres centa-
vos), quien cobré fama internacional durante los “cincuentas,”
gracias sobre todo a sus grabaciones, que tuvieron un efecto
comparable tan sélo a las novelas de Isherwood en el renaci-
miento del interés por el Berlin de los “veintes”.

Un sonido conmovedor, que una vez que se oye no se olvida
nunca, su voz, que puede acariciar como un toque carnal o gol-
pear como un latigo, y que convertia siempre las triviales fra-
ses de la musica de café en distorsiones grotescamente sardoni-
cas —incluso cuando la cancién era simplemente acerca de una
muchacha ‘que miraba el mar— daba un sentido de la dureza
del mundo. Su apariencia esta de acuerdo con las caracteristi-
cas de su voz: un delgado cuerpo de bailarina coronado por una
gran cara de piedra, salvajemente dividida por un trazo de
lapiz labial.

Lenya actué en el papel de Jenny en la produccion original
de La épera de tres centavos de 1928 y después aparecié conti-
nuamente en las otras obras de Brecht, hasta que, con la toma
del poder de los nazis, se unio al éxodo en masa de los artistas
alemanes. Después de una temporada en Paris y Londres, ella
y su marido se trasladaron a Nueva York, donde Weill reanudé
su carrera como compositor de comedias musicales. Nueva
York es todavia su hogar, aunque ahora ella hace frecuentes
viajes a Europa. Actualmente esta en Londres ensayando para
el estreno en el Royal Court de la produccion de George Tabori
Brecht on Brecht. Hablamos con ella en su camerino; Lenya
sentada, encogida en la esquina de un maltrado sofa. ..

Brecht — “parecia un mendigo ¢on su uniforme”

“Conoci a Brecht al principiar la primavera de 1925. £l fue
al pequeno apartamento que teniamos en Berlin. Se suponia
que deberia llegar a las cuatro de la tarde. El timbre son6,
la duefia fue a la puerta y se la cerré en la cara, diciendo:
‘No queremos nada hoy’, porque pensé que era un mendigo.
Y parecia un mendigo con su uniforme, usted sabe: la ca-
chucha de cuero y la corbata de cuero y la chamarra de cuero.
Kurt Weill oy6 el portazo, corrié hacia afuera y lo trajo. Este
fue nuestro primer encuentro con él, antes de que trabajaramos
juntos ensayando las canciones en el Kleine Mahagonny.

“Era uno de los mas maravillosos directores que he conocido,
y he conocido a muchos muy buenos durante mi carrera. Creo
que su genio para dirigir era tan grande como su genio como
dramaturgo y poeta. Por ejemplo, cuando yo canté la primera
cancién para él —Oh Moon of Alabama— con mi sélido en-
trenamiento en la Escuela de Ballet, empecé, y evidentemente
hice algunos gestos que él consideré demasiado balletisticos,
y me dijo: ‘Lenya, querida, no seamos tan egipcios’, y con
solo un ligero toque dirigi6 mi mano hacia otro lado, creando
un gesto mio que ha llegado a ser famoso y que he conservado
toda mi vida. Esta era su manera; con un ligero toque y sin
quitarte nada de tu personalidad, hacia que floreciera lo que
hzbia en ella.”

JQué grado de conciencia tenia usted de la relacion entre su
trabajo y lo que estaba pasando en la sociedad?
“Esa pregunta es muy dificil. Incluso si uno vive en una época
como la de los ‘veintes’, que fue una época salvaje y desorde-
nada, si uno es una joven actriz dificilmente estd atenta a
esas cosas. Se esta tan ansiosamente ocupada en hacer una
carrera, y en hacer lo que mas se quiere hacer en la vida.
“Habia disturbios, por supuesto. Cuando estrenamos The
rise and fall of the City of Mahagonny en Leipzig, hubo mul-
tiples broncas con los nazis que cargaban contra el teatro. Di-
ficilmente se podia terminar la Opera. En la segunda repre-
sentacion cada salida estaba vigilada por la policia y la dpera
se tuvo que hacer con las luces prendidas. Iisto fue en 1930.
Lo extrafio fue que cuando hicimos Mahagonny en Berlin, en
1931, no sucedié nada de eso; ninguna interferencia, nada.
FF'ue muy sorprendente, porque nosotros estibamos totalmente
seguros de que algo iba a pasar, como pasé cuando hicimos
Kleine Mahagonny en Baden Baden. Brecht sabia que ésta
era una obra muy revolucionaria, asi es que le dio a cada
cantante un silbato y dijo: ‘Bueno, si el piblico empieza a
silbar, ustedes silbenle también.” Y eso fue exactamente lo que
pas6, y por supuesto aumenté el éxito de la representacion.
“Dejamos Berlin en 1933. Toda la avant garde de Berlin
estaba en la lista negra de los nazis, asi que la salida fue muy
ripida, porque nos avisaron que al dia siguiente ellos iban a
apresar a todos los ‘Kultur Bolshevists’, como los nazis los
llamaban. Asi que dejamos Berlin en la mitad de la noche.

o

No llegamos a América hasta 1935.

— Ha cambiado su técnica con los aios?

“Mire, conforme pasan los afios uno madura — eso significa
también que la voz se hace mas grave en unas cuantas notas.
Pero el estilo no ha cambiado nada y debo contarle una anéc-
dota sobre Brecht cuando hice mi primer album de discos.
Eso fue en 1955, fui a ver a Brecht y le dije que tenia una
oferta para hacer la grabacion. El dijo: ‘Es formidable, ma-
ravilloso.” Y yo dije: ‘Bueno, ;te gustaria que cantara? Hace
tanto que no me oyes. Y ¢él dijo: ‘Si, a mi me gusta oirte
cantar en cualquier momento.” Asi que canté Surabayva Johnny
para él. Y le dije: ‘Bueno, Brecht —usted entiende, después
de terminar— bueno... Yo sé... Tu tienes ahora tu teoria
sobre el teatro épico...” Y él me toco ligeramente la_mejilla
y dijo: ‘Cualquier cosa que ti hagas, Lenya, es suficiente-

mente épica para mi.”

—;Siente usted que las creaciones Brecht-Weill han llegado
a ser propiedad artistica suya’ ] ‘
“Bueno, no. Yo nunca estoy segura y doy gracias a Dios de
no estarlo. Estoy segura de lo que estoy haciendo, desde luego
estoy segura de eso. Pero la agonia de hacerlo esta siempre ahi
y me molesta mucho cuando la gente dice: ‘Pero has cantado
eso tantas veces. Yo digo: ‘No, es siempre nuevo :no lo
entiende ? Nunca es lo mismo. Estructuralmente es igual, pero
creo que el miedo y la agonia por que paso da una intensidad
que es siempre fresca y siempre nueva y que creo que uno
nc-debe perder nunca.’ ”





