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La estética del calor.
Para una historia cultural del clima
en la era del calentamiento global

Traduccion del inglés de Marén Garcia

CALENTAMIENTO GLOBAL:
EL HIPEROBJETOY
LA HIPERMETAFORA

A fin de transmitir un sentido de urgencia
respecto a la transformacion ecologica del
planeta, quienes han escrito en los ultimos
afos sobre el clima antropogénico han tendido a recurrir auna
sensacion muy familiar: el calor.! Este parece ser la traduc-
cion sensorial de una amenaza, en libros como Feeling the

George Monbiot, Heat. How We Can Stop the Planet from Burning, Allen Lane, Londres,
2006; Jim Motavalli (ed.), Feeling the Heat. Dispatches from the Front Lines of Climate
Change, Routledge, Londres, 2004; A. Barrie Pittock, Climate Change: Turning Up the
Heat, Routledge, Londres, 2005.
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CALOR

Heat? [Sintiendo el calor] y Beating
the Heat® [Venciendo el calor]. Aunque
el tema del calor como sensacién sofo-
cante estd practicamente ausente de los
libros que lo ostentan en sus titulos, la
metafora térmica ha sido de vital impor-
tancia para cualquier politica relacionada
con el cambio climatico. Si petadpooelv
(metaphorein) significa “trasladar o
transportar”, el calor, en este caso, es
una metafora que traslada una cuestién
factica a una preocupante, de la ciencia
a la politica. De hecho, “cambio clima-
tico” parece un eufemismo para un pro-
ceso mucho mas dramatico: el hecho
de que —entre muchas otras crisis am-
bientales— las temperaturas globales se
estan elevando.

Timothy Morton, por ejemplo, ex-
pone esta légica del eufemismo cuando
explica por qué se rehtisa a emplear el
término “cambio climatico” en su libro:

Alolargo [de mi libro] lo llamaré
calentamiento global y no cambio
climdtico. ¢Por qué? [...] “Cambio
climatico”, como sustituto [de lo
que deberia llamarse “cambio
climdtico como resultado del
calentamiento global”], le permite
alarazon cinica (tanto de la
derecha como de la izquierda)
afirmar que “el clima siempre ha
estado cambiando”, lo que a mis
oidos suena como cuando se usa
el argumento fatuo “la gente
siempre se ha matado entre si”
parano controlar la venta de
ametralladoras.*

2 Ian Bailey y Hugh Compston (eds.), Feeling
the Heat. The Politics of Climate Policy in
Rapidly Industrializing Countries, Palgrave
Macmillan, Basingstoke, 2012.

3 John J. Berger, Beating the Heat. Why and
How We Must Combat Global Warming,
Berkeley Hills Books, Berkeley, 2000.

4 Timothy Morton, Hyperobjects. Philosophy
and Ecology After the End of the World,
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Al comparar el discurso en torno
al cambio climatico/calentamiento glo-
bal con las justificaciones en favor de la
venta descontrolada de armas, Morton
propone una retorica de la urgencia y del
trauma como condicién necesaria para
politizar el tema:

Lo que necesitamos
urgentemente es un nivel
adecuado de conmociony
ansiedad ante un trauma
ecoldgico especifico —desde
luego, el trauma ecoldgico de
nuestra era, aquello que define
al Antropoceno como tal.’

La metafora del calor no sélo esta
ahi para conmocionarnos al punto de ge-
nerar consciencia y accion politica, sino
que también funciona como el funda-
mento oculto del punto central de Mor-
ton: el concepto del hiperobjeto. Los
hiperobjetos, argumenta, tales como el
cambio climatico, el material radioacti-
vo, las particulas omnipresentes de po-
liestireno o plastico y otras entidades
perjudiciales y ontoldégicamente extra-
fias fabricadas por el ser humano, son
objetos que evaden la percepcion y la
conceptualizacién debido ala manera en
que se distribuyen en el tiempo y el es-
pacio. Para él, el calentamiento global
—por su elusividad y omnipresencia—
es el “hiperobjeto” por excelencia: invi-
sible, apenas calculable, que no consiste
en una entidad materialmente asible,
sino en un entramado vasto y complejo
de efectos interobjetuales e interrela-
ciones. El caracter “hiper” del calenta-
miento global como hiperobjeto sélo se
puede expresar mediante la metafora
térmica del calor: una cualidad ineludible

University of Minnesota Press, Minneapolis,
2013, p. 8.
5 Ibid., pp. 8-9.
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de las atmdsferas en las que los cuerpos
pueden estar atrapados, una amenaza a
la vida organica y, finalmente, un esta-
do fisico de entropia creciente.

La metafora térmica también pue-
de funcionar como marca distintiva para
identificar amigos y enemigos en la ba-
talla politica sobre cdmo lidiar con la
crisis ecoldgica actual. En una conver-
sacion con el fallecido socidlogo Ulrich
Beck, Bruno Latour lanzo una declara-
cién de enemistad casi schmittiana hacia
todos aquéllos que hablan tibiamente
de “cambio climatico” en lugar de “ca-
lentamiento global”. Los equipara con
los “escépticos del cambio climatico”
que niegan el papel que ha tenido el ser
humano: “La decision es brutalmente
clara: o haces una distincion entre ami-
gos y enemigos, y entras en la arena po-
litica, o te abstienes de librar guerras y
de tener enemigos, y le das la espalda a
la politica”. A quienes hablan de “cam-
bio climatico” los considera enemigos,
una especie radicalmente distinta:

Viven en un mundo diferente del
mio, y viven en un mundo que esta
siendo destruido. Se estan
apropiando de mi tierra. El hecho
de que esta tierra no se defina
como una nacion no significa que
ello no sea una usurpacion. Para
decirlo sin rodeos: ellos son
humanos, yo soy gaiano.¢

Hablar de “calor” y no sélo de “cam-
bio” parece ser esencial al momento de
lidiar con la epistemologia, la politica y
la ontologia de lo que se puede sinteti-
zar con el término geoldgico “Antropo-
ceno”, el hecho de que el ser humano

6 Sabine Selchow, “Erderwidrmung als
Politikum. Die Apokalypse duldet keinen
Sachzwang. Ein Gesprich mit Ulrich Beck
und Bruno Latour”, Frankfurter Allgemeine
Zeitung, 14 de mayo de 2014.
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esta dejando su huella indeleble en la
superficie del planeta. En este caso, el
calor es mas que una metafora que trans-
mite la sensacion fisica de un conjunto
de procesos hipercomplejos, aunque im-
palpables, de destruccion ecoldgica. De
un modo muy similar al de los hiperob-
jetos de Morton, el calor en este contex-
to se convierte en una hipermetdfora:
no solo evoca una dimensién de la per-
cepcidn sensorial carente en el término
“cambio climatico”, sino que también
genera afectos —la “conmocion y el trau-
ma” de un mundo vital que esta cam-
biando dramaticamente—. Aunque no
podemos sentir el calentamiento global
en la piel, necesitamos sentirlo aqui y
ahora o que se nos haga sentirlo senso-
rial y afectivamente. La metafora del
calor busca transmitir una sensibilidad
fenoménica ante un proceso misterio-
so, complejo e irrepresentable que ex-
cede nuestras categorias perceptivas y
cognitivas.

Este afecto tiene un efecto politi-
co. Al tiempo que seguimos debatiendo
la transicion de las economias occidenta-
les ricas hacia la neutralidad carbdnica,
nos enfrentamos también a problemas
cada vez mayores de “justicia climatica”
en los paises asiaticos y africanos que
aseguran que reducir los gases de efec-
to invernadero obstaculiza de forma in-
justa sus posibilidades de desarrollo eco-
nomico. Atrapados en las grietas politicas
de estos debates sobre el costo-benefi-
cio en Occidente y en el deseo de un es-
tilo de vida occidental en otras partes, la
hipermetafora térmica quiza transpor-
ta un afecto de trauma y ansiedad, pero
también transmite la sensacidén de que
se esta redefiniendo la union del ser hu-
mano como especie, incluso la de todos
los organismos vivientes. {éAcaso no so-
mos todos cuerpos que sufren de calor?
&Y acaso el calor no sdlo esta afectando
las vidas humanas y los estilos de vida,

RL____



CALOR

sino también a todas las demas especies?
En este sentido, el calor podria ser un co-
mun denominador que vincule las vidas
humanas a todo lo que esta vivo y no es
humano, pero que igualmente sufre el
impacto del aumento de las temperatu-
ras y los niveles del océano. Asi, la me-
tafora del calor puede ayudar no solo a
comprender la urgencia del problema,
sino también a volver a dar forma a la
comunidad de aquellos implicados. En
palabras de Bruno Latour:

Quiza la tarea no consista en
“liberar a la climatologia” del peso
indebido de la influencia politica.
Por el contrario, se trata de seguir
los hilos con que los climatélogos
han construido los modelos
necesarios para poner en escena a
la Tierra en su conjunto. Con esta
leccidon en mente, comenzamos a
imaginar cdmo hacer lo mismo en
nuestros esfuerzos por ensamblar
un cuerpo politico capaz de asumir
la responsabilidad que le
corresponde por el estado
cambiante de la Tierra. Después
de todo, esta mezcla de cienciay
politica es precisamente lo que
encarna la propia nociéon de
Antropoceno: $Por qué seguir
intentando separar lo que los
propios gedlogos —personas
serias, si las hay— han
entrelazado?’

Llamar metafora al “calentamien-
to global”, sin embargo, no significa que
solo sea una metafora. Con esto no pre-
tendo desestimar la metafora térmica,
sino apuntar a que ni siquiera es posible

7 Bruno Latour, “Waiting for Gaia. Composing
the common world through arts and politics”,
conferencia en el French Institute, Londres,
8 de noviembre de 2011.
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abordar el cambio climatico sin recurrir
a las metdforas. Esto incluye también
sus frutos estéticos, como las imagenes,
los simbolos, los imaginarios y las ficcio-
nes. El cambio climatico y otras dimen-
siones de la crisis del Antropoceno, por
su naturaleza abstracta, requieren una
traduccion a tropos visibles, sensibles e
imaginables para poder penetrar con
eficacia a los terrenos de la consciencia
colectiva y del debate politico. Como
declard el filésofo Hans Blumenberg, la
inevitabilidad epistémica de la metafora
muestra su dimension eminentemente
politica de forma mas clara en el caso
del calentamiento global.® {Cémo po-
demos analizar esta hipermetafora in-
eludible? Desde luego, cuando nos re-
ferimos al calentamiento global, no lo
estamos desestimando como “mera me-
tafora”. Por el contrario, Blumenberg
ha sefnalado que algunos conceptos cru-
ciales de la filosofia occidental, de he-
cho, son “metaforas absolutas”, metafo-
ras que no tienen proprium conceptual
y no se pueden reducir al lenguaje con-
ceptual abstracto. La funcion esencial
de la metafora en el pensamiento es
llenar un “vacio conceptual que sélo la
imaginacion puede llenar”.’ Por lo tan-
to, una lectura “metaforoldgica” de la
metafora térmica significaria explorar
las implicaciones imaginarias que ésta
transmite, su historia y su impacto epis-
témico.

[...]

8 Hans Blumenberg, “Ausblick auf eine Theorie
der Unbegrifflichkeit” [1979], en H. Blumen-
berg, Asthetische und metaphorologische
Schriften (Anselm Haverkamp, ed.),
Suhrkamp, Frankfurt, 2001.

9 H. Blumenberg, Theorie der Unbegrifflichkeit
(Anselm Haverkamp, ed.), Suhrkamp,
Frankfurt, 2007, p. 74.
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LA ESTETICA DEL CALOR

Fisicamente, el calor presenta un reto
particular, es una condiciéon mucho mas
poderosa, mucho mas invasiva que el
frio, del que el cuerpo puede protegerse
facilmente mediante la contraccién mus-
cular, el arropamiento y la vivienda. Del
calor no se escapa tan facilmente. En la
tradicion de una antropologia del clima
(determinista o no, colonial o poscolo-
nial), el calor se percibe como el epito-
me de la influencia climatica en toda re-
gla, un clima que moldea radicalmente
al ser humano y a la cultura. El frio es
externo a los cuerpos humanos que (en
un estado sano) mantienen una tempe-
ratura de 36 °C. Nos hace contraernos
en nosotros mismos, lo que a cambio
brinda mas libertad de movimiento, mo-
deracion y control —en otras palabras:
una mayor independencia del entorno
que nos rodea—. Como influencias tér-
micas sobre los cuerpos y las culturas,
el calory el frio no s6lo son valores gra-
dualmente diferentes en el termdme-
tro. Son cualitativamente diferentes. El
frio aisla al cuerpo de su entorno, el calor
hace que se funda con él, que se abra a
él. El calor trasciende e infunde al cuer-
po. Mientras que el frio permite distan-
cia, autorreflexion y objetividad, el calor
detona apatia y relajacion, pero también,
como lo sugiere el fisidlogo y psicologo
Willy Hellpach, tiende a facilitar la in-
teraccion social y la comunicacion. Nos
hace abrirnos tanto al entorno natural
como al social. El calor nos involucra,
por decirlo de algin modo, con el mundo
anuestro alrededor debido a que agudi-
za nuestros sentidos al punto del exceso
de sensibilidad. Nuestra imaginacion se
intensifica. Nuestros cuerpos se suavi-
zan y se derriten ante los apetitos sen-
suales y sexuales que el calor estimula.
Aunque la mayoria de los autores
que examinan las influencias de la tem-
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peratura en los cuerpos humanos favo-
recen los “climas templados” —en los
que generalmente viven— o entonan ala-
banzas sobre los efectos vigorizantes de
los climas frios, con el auge del viaje mo-
derno y del turismo a paises tropicales,
los climas célidos se han ganado la sim-
patia del publico e incluso se han vuel-
to un objeto de fascinacion. Lo que an-
tes era visto como el caracter nocivo de
las zonas tropicales ahora se ha vuelto
su atractivo: la naturaleza exuberante,
los cuerpos exéticos, el estilo de vida
“relajado” del sur, la estimulacién ero-
tica, etc.’®

Michael Taussig, uno de los pocos
etndgrafos que abordd el calor como la
condicion casi ineludible de la investi-
gacion antropoldgica en paises tropica-
les, esboza una teoria del calor como
fuerza para transformar la percepcién
y la consciencia.

El calor es una fuerza que, como el
color, hace aunlado el
razonamiento en favor de algo
menos consciente y mas
desbordante, resplandor en lugar
de linea, inmanencia en lugar de
la célebre vista aérea. A medida
que nuestro planeta se calientay
los tréopicos se expanden, éno es
posible crear no s6lo un nuevo
cuerpo humano, sino un nuevo
tipo de consciencia corporal,
tanto en las regiones templadas
como en las tropicales?, {una
consciencia que vuelva a conectar
el cuerpo con el cosmos?"

10  Catherine Cocks, “The Pleasures of Degene-
ration. Climate, Race, and the Origins of the
Global Tourist South in the Americas”,
Discourse, vol. 29, nim. 2 y 3, primavera-vera-
no, 2007, pp. 215-235.

11  Michael Taussig, My Cocaine Museum,
University of Chicago Press, Chicago,

2004, p. 3L
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Al sugerir que simplemente nos
rindamos a la intensidad y a la facultad
para abrir nuestra mente que posee el
calor, Taussig toca el punto medular de
su impacto. La fuerza penetrante del
calor nos permite comprender cdmo el
clima transforma al ser humano, no sélo
su cultura, su pensamiento, su eficiencia
laboral y su mentalidad, sino, de forma
mas radical, las condiciones mismas de
su relacién con el mundo. El calor irra-
dia, penetra y transforma la materia so-
lida, con lo que disuelve las lineas y fron-
teras definidas. Emana de la atmdsfera
hacia los cuerpos y las cosas, se adhiere
alos objetos, distorsiona nuestra vision,
intensifica los sentimientos. El calor es,
en cierto modo, la sensacion corporal de
lo que Morton describe como la “visco-
sidad” del hiperobjeto. Argumenta que
los hiperobjetos siempre estan muy cer-
ca de ser percibidos. No se prestan a un
tipo de cognicion distanciada y reflexi-
va. Siempre estamos inmersos en ellos,
al igual que ellos estan inmersos en no-
sotros:

El calentamiento global [...] es
viscoso. Nunca deja de adherirse
a ti, sin importar en qué lugar de
la Tierra te muevas. [...] El objeto
ya estd ahi. Antes de que lo
veamos. El calentamiento global
no existe en funcion de nuestros
dispositivos de medicion. No
obstante, debido a que esta
distribuido por toda la bidsfera
y mas alla, es muy dificil verlo
como una entidad tinica."

El calor, dicho de otro modo, es la
cualidad de algo que no tiene cualida-
des, y sin embargo es una cualidad que
desafia los términos y condiciones de la
percepcion en si misma. No permite ver

12 T.Morton Hyperobjects..., op. cit., p. 45.
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el calentamiento global desde una vista
aérea, percibirlo a la distancia ni com-
prenderlo por medio de la cognicién. El
calor debe ser sentido, como un afecto.
El calor podria sélo ser un afecto.

6Como se podria representar el ca-
lor, hacer que se sienta? Podemos ob-
servar graficas de las temperaturas en
aumento, pero eso no ayudara mucho
—como aconsejan los libros sobre el ca-
lentamiento global— a “sentir el calor”.
6Cémo podemos “sentir” el calor mas
alla de su inminente presencia? éQué
apariencia, textura, sonoridad o sabor
tendria una estética del calor? éQué re-
velaria de é1? Ofreceré ejemplos que se
desprenden de tres posibles semilleros
de una estética del calor: la literatura
colonialista, la ciencia ficcion y el arte
contemporaneo. Son tres modos de “in-
vencion” imaginativa del calor que re-
velan algunas de las implicaciones de
su impacto en los cuerpos, las mentes y
las comunidades.

Mi primer ejemplo es un pasaje de
lanovela Tropen [Los tropicos], del escri-
tor expresionista austriaco Robert Mii-
ller, publicada en 1915. Tropen es un re-
lato espeluznante, con un ligero toque
surrealista, sobre tres hombres que via-
jan a la selva entre Venezuela y Brasil
en una travesia marcada por la violen-
cia, los suerfios, los planes utdpicos y el
deseo por una enigmatica mujer indige-
na llamada Zana. Miiller, quien proba-
blemente nunca visité los tropicos y es
posible que haya pasado el tiempo en
cuestion en un hospital psiquiatrico, esta
influido por la literatura colonial, de ma-
nera mas evidente por El corazon de las
tinieblas de Conrad. Repite todos los lu-
gares comunes que existen sobre los tro-
picos en la narrativa de ficcién colonial
y en los relatos de viaje: la holgazaneriay
la lujuria que detonan la humedad y el
calor sofocante del aire, la frondosidad
y el antropomorfismo de la vegetaciony
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el paisaje, y la regresion a etapas mas hon-
das y primitivas de la consciencia. Cuan-
do los hombres son conducidos corrien-
te arriba por el rio ficticio Taquado, en
medio de un abrasador calor blanco, el
narrador, en un estado semiconsciente,
comienza a contemplar:

Todo esto ya lo habia vivido antes.
Estas aguas suaves y fatigadas ya
habian corrido a mi alrededor.
Estaluzilusoria, este dulzor, este
estado de animo, este amanecer
de lo indecible no eran nuevos,
encontraban eco en la memoria
del ser humano, eran una
repeticion. [...] Hacia calor, ja,
calor, el rio podria haber estado
cruzando la linea ecuatorial [...].
Quiza sélo soy uno de los liquenes
que dan vueltas extrafias en el
agua, uno con cerebro, un cerebro
enfermo y malvado [...]. Los
brazos robustos de las lianas
abrazaban los arboles colgantes 'y
alimentaban un séquito de flores
de mirada lasciva. Las orquideas
esparcian sus pequenas y gruesas
trompas entre los nudos formados
por las hojas [...]. En las
profundidades de mi consciencia,
en la montafia de donde provengo,
dormitaba un estado de animo
desde la prehistoria de millones
de seres vivos; el amamantary
abrevar maternales del rio, la
favorable calma del ocio, habian
complacido mi instinto basico [...].
Quiza entre la vida circundante y
yo no solo exista una afinidad
metafisica, sino también una
extraordinaria afinidad
plenamente material [...]. Soy un
paisaje tropical mejorado.
Dondequiera que vayay esté, llevo
conmigo una temperatura normal
de 36 grados, una exuberante
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efusion de jugos, una vegetacion
de calido esplendor.*

El narrador de Miiller presenta el
calor como un medio de regresion: di-
suelve el ego y lo conduce de vuelta a
etapas previas de su existencia. Pero lo
mas impactante de este pasaje es como
se difuminan los bordes entre el obser-
vador y la naturaleza circundante o, de
manera mas precisa, la instancia cogni-
tiva. Inmerso en la contemplacién de la
selva tropical, de pronto se percibe a si
mismo no sélo como parte de ella, sino
como si fuera el propio paisaje. El es el
paisaje invertido, un biotopo tropical a
una temperatura estable de 36 °C, una
“exuberante efusion de jugos, una ve-
getacion de calido esplendor”. En la vi-
sion ficcional del calor de Miiller, quien
percibe y lo percibido colapsan en un
mismo flujo productivo o en una sola
masa informe, pero ademas el narrador
se sumerge en el tiempo profundo de
su ontogénesis —el feto que flota en las
aguas nutricias del itero— y en el tiem-
po mas profundo del origen de la vida
misma. Regresa a un mundo de liquidos
y células, moléculas y temperaturas, a la
“prehistoria de millones de seres vivos,
el amamantar y abrevar maternales del
rio” ** El calor y la humedad son el me-
dio de la filogénesis, pero un estado de
mera potencialidad, en su origen, espe-
cies que atn no se han formado. El calor
abre un camino hacia este mundo pri-
mordial —y con ello quiza haciala “cons-
ciencia corporal [...] que vuelva a conec-
tar el cuerpo con el cosmos” de Taussig—.
Los tropicos ficcionales de Miiller abren
un mundo prehistorico, un viaje de re-
greso a los pasados insondables de la

13 Robert Miiller, Tropen. Der Mythos der Reise.
Urkunden eines deutschen Ingenieures [1915],
Reclam, Stuttgart, 1993, pp. 24-30.

14 Ibid.,p.26.
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vida organica, a la relacion del indivi-
duo con su origen, a la prehistoria de
las especies humanas y al devenir de la
vida en general.

Si bien resuena asombrosamente
con algunas de las apreciaciones del ca-
lor que Miiller concibid cincuenta afios
antes, tomé mi segundo ejemplo de un
género completamente distinto, la cien-
cia ficciéon —para ser mas especifica, de
laimaginacion sobre un mundo en un fu-
turo de calentamiento global radical—.
Dado que los tltimos afios son los mas
calientes de los que se tiene registro, la
novela El mundo sumergido de James
Graham Ballard, publicada en 1962 —y,
por lo tanto, antes del descubrimiento
cientifico del calentamiento global—, hoy
se leeria como una narracion que ilus-
trala peor pesadilla del IpCcC.” La novela
se sitlla en un mundo donde la intensi-
ficacidn de la radiacion solar y el dete-
rioro de la atmdsfera han provocado un
aumento drastico de la temperatura a
nivel mundial. Los casquetes polares y
los glaciares se derritieron casi por com-
pleto, lo que sumergio las grandes ciu-
dades europeas en agua y sedimentos.
Londres, donde sucede la novela, se con-
virtié en una laguna tropical; su flora y
fauna se transformaron en la del perio-
do triasico. Hay helechos gigantescos,
insectos y reptiles enormes, mientras
que los humanos, apenas cinco millones
concentrados alrededor de los polos, son
practicamente los tltimos mamiferos
que sobreviven. Un bidlogo, Kerans, per-
manece en la ciudad sumergida y pan-
tanosa de Londres, mientras que casi
todo el pequerio equipo militar y de in-
vestigacidn se refugia en las zonas mas
frescas al norte. Kerans se ve cada vez
mas atraido por la atmédsfera de esta na-
turaleza en fuerte transformacidon. Las

15  IPCCson las siglas en inglés del Panel
Intergubernamental del Cambio Climatico.
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especies involucionan hacia formas de
vida paleozoicas adaptadas a las tempe-
raturas del Triasico, el reloj comienza a
ir hacia atras, los humanos tienen sue-
fios intensos que suceden en el tiempo
profundo de la paleohistoria. A medida
que el calor y el ritmo acelerado de mu-
tacion causados por el aumento de la
radiacion transforman la naturaleza,
la novela desarrolla una teoria del tiem-
po como clima, y del clima como tiempo.
Los cambios en el mundo fisico van de
la mano de cambios profundos en el
mundo psiquico. Un personaje intenta
comprender lo que sucede:

Al retroceder a través del tiempo
geofisico, regresamos al corredor
amnidtico y nos desplazamos de
vuelta por el tiempo vertebral y
arqueofisico; reunimos en
nuestro inconsciente el paisaje
de cada época, cada una con un
terreno geoldgico distinto, sus
propias floray fauna, tan
reconocibles para cualquiera
como lo serian para quien viajara
en el tiempo con una maquina
wellsiana.'

Al observar la metamorfosis de las
formas de vida que lo rodean, Kerans
“anhela descender a través del tiempo
arqueofisico para llegar hasta su conclu-
sién”, un estado anterior a la civiliza-
cidn, la individualidad e incluso al ser
humano.”” Finalmente se dirige mas
hacia el sur, viajando en la maquina del
tiempo del calor y escapando de la vio-
lencia erratica de otro personaje, Strang-
man, quien intenta recuperar una forma
extrafia de civilizaciéon humana drenan-
do el pantano en el que se ahoga Lon-

16  J.G.Ballard, The Drowned World [1962],
Fourth Estate, Londres, 2014, p. 44.
17 Ibid.,p. 84.
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dres. En la ldgica de Ballard, el calor es
una inversion del tiempo, una abertura
al abismo de pasados planetarios, la me-
moria de una especie que conecta al in-
dividuo moderno con un tiempo pro-
fundo del desarrollo de la vida. El calor
disuelve mas que los limites del cuerpo
y la division entre sujeto y objeto, entre
observador y observado, como indica
Miiller: para Ballard, el calor pone al
ser humano en relaciéon con una pre-
historia de la vida que trasciende la ci-
vilizaciéon humana y la consciencia. Es
una fuerza posthumana que terminara
por hacer que la especie desaparezca, tal
como el protagonista de la novela, Ke-
rans, quien al final se desvanece en la
selva del sur.

Mientras que Ballard y Miiller ain
describen el calor como una fuerza re-
lativa a la naturaleza salvaje y tropical
que termina por conseguir la victoria
sobre la consciencia humana, mi tercer
ejemplo es contemporaneo y ha elimi-
nado cualquier alusion a la “naturaleza”
o la “vida salvaje”. La instalacién The
Weather Project [El proyecto meteoro-
16gico] de Olafur Eliasson se monto en
el atrio principal de la Tate Modern de
Londres, el Turbine Hall, en el invierno
del 2003. Aislados de un 16brego invier-
no londinense, los visitantes veian un
sol resplandeciente y calido que brilla-
ba desde un extremo de la nave de cien-
to cincuenta metros de largo hacia un
espacio enorme y difuso; el techo los
reflejaba como un espejo: una puesta en
escena de un amanecer o atardecer tro-
pical y vaporoso. Y, sin embargo, todo era
artificial, un fenémeno creado por me-
dio de la técnica en un espacio interior.
Eliasson habia instalado media esfera
de luces amarillas de monofrecuencia,
como la mitad de un sol que se refleja-
ba en una lamina de espejo colocada en
el techo, formando una esfera comple-
ta. El vapor en el espacio, que intensi-
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ficaba la atmdosfera de calor, provenia de
maquinas de humo.

En lugar de referirse al calor como
una fuerza de la naturaleza, Eliasson
retomo una iconografia del atardecer y
recred un fendmeno natural con medios
técnicos de forma evidente. El vapor
semitransparente que emanaba desde
detras del panel de luz con forma de sol
reforzaba la sensacion de calidez y union.
Los visitantes reaccionaron a esa atmos-
fera con una actitud de asombro y ma-
ravilla, pero pronto también empeza-
ron a jugar con ella. Al darse cuenta de
que la inmensa altura del techo del edi-
ficio en realidad era un reflejo, comen-
zaron a recostarse en el suelo formando
distintos patrones y a verse reflejados
en aquel enorme espacio especular. Sus
cuerpos acomodados en grupos estaban
cocreando el espacio. El experimento
de Eliasson promueve y pone en primer
plano las relaciones sociales por medio
de un clima artificial. Con ello explora
la atmédsfera como un fendmeno clima-
tico y social, y asi conecta con la tradi-
cion de una antropologia politica. El cli-
ma es un factor social. El propio artista
declaré que el objetivo de la instalacion
era superar la distancia modernista en-
tre el espectador y la obra, ademas de
permitir una inmersion en el arte, asi
como el cuerpo siempre esta inmerso
al hallarse en un espacio caluroso. Vis-
to de este modo, el clima es muy seme-
jante a la sociedad, un espacio de in-
mersion ineludible: “El clima ha sido
un factor tan fundamental en la confi-
guracion de nuestra sociedad que se pue-
de argumentar que todo aspecto de la
vida —econdmico, politico, técnico, cul-
tural, emocional— esta vinculado a €l o
esun derivado suyo”."®

18  Olafur Eliasson, “Museums Are Radical”,
en Olafur Eliasson: The Weather Project,
Susan May (ed.), catdlogo de exhibicion, Tate
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A diferencia de Miiller o Ballard,
que presentan el calor como una fuerza
de la naturaleza que establece una rela-
cion con el tiempo profundo de la vida,
incluso mas alla de la humana, Eliasson
retoma el antiguo vinculo entre la socie-
dady el clima. Construye técnicamente
un clima que evoca un atardecer, el ca-
lor tropical y la bruma de aquella lagu-
na vaporosa en la que se convierte Lon-
dres en el escenario de Ballard. Pero su
construccidn es mas que transparente.
Al enfatizar el caracter técnico y artifi-
cial de su representacion visual y social
del calor, la vuelve socialmente reflexi-
va: en la instalacién de Eliasson, el calor
no es un medio temporal, sino un me-
dio de relaciones sociales, comunicacion
y reflexividad humana. Las instalacio-
nes de Eliasson suelen evocar un espacio
que ya no admite un “clima natural” ni
una “vida salvaje” al margen del impac-
to humano. En su instalacién del 2003,
Eliasson traslada una estética del calor,
que Miiller y Ballard s6lo podrian ana-
lizar y contemplar como un estado na-
tural, hacia el mundo posnatural del
calentamiento global. Las cuestiones
facticas y las cuestiones preocupantes
ya no pueden estar separadas. Las “di-
visiones viejas y desgastadas entre lo sal-
vaje y lo domesticado, lo privado y lo pa-
blico, lo técnico y lo organico”, escribe
Bruno Latour a propdsito de The Wea-
ther Project, “quedan sencillamente ig-
noradas y reemplazadas por un conjun-
to de experimentaciones en torno a las
condiciones que nutren nuestras vidas
colectivas”.”®

Entonces, équé podria ser una es-
tética del calor? $Qué es el calor, en
términos estéticos, en la era del calen-
tamiento global? {Qué es el cambio cli-

Modern, Londres, 2003.
19  Bruno Latour, “Atmosphére, Atmosphére”,
tbid., p. 30.
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matico, una entidad natural o cultural?
&Y como es que el calor podria llevar-
nos a experimentar fenomenoldgica y
estéticamente este entrelazamiento in-
eludible y misterioso entre la naturaleza
y la cultura? El calor saca a la superficie
la coherencia indivisible, inobjetivable
y “viscosa” de la vida —unavida a la que
la humanidad pertenece, pero sin ocu-
par un lugar exclusivo—. Como cualquier
otra especie, el ser humano esta forma-
do por esta materia viviente, que a su
vez forma y transforma; esta sujeto al
calor —si bien, un calor que ya no es s6lo
un fendmeno “natural”—. Es posible que,
por lo tanto, comprender el clima pro-
fundamente alterado del Antropoceno
sea una tarea que necesariamente invo-
lucre una nueva mirada hacia las trans-
formaciones reciprocas entre humanos,
climas y culturas. Implica volver a situar
al ser humano en un tiempo profundo
de la historia climatica , del surgimien-
to y de la evolucion de la vida. Significa
concebir el clima como un “hecho cul-
tural”, una parte de la naturaleza con
una carga simbolica y social. Conlleva
explorar los imaginarios climaticos que
las culturas han creado. Por lo tanto,
cualquier antropologia histérica del cli-
ma debe recurrir a obras de arte, a la fic-
cion, a los extrafios imaginarios de los
cerebros sobrecalentados de los artistas.
“A medida que el planeta se calienta”,
como plantea Taussig, una via posible
pararepensar el entrelazamiento inexo-
rable entre el ser humano y la naturale-
za podria ser una estética del calor. Al

Este ensayo fue publicado originalmente en la revista Metaphora.
Journal for Literature Theory and Media (ed. invitado Hannes
Bergthaller), Edited Volumes 2, Climate Change, Complexity,
Representation, 2017. Se reproduce esta version abreviada con el
permiso de la autora.
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