recordard que a principios de la década de
los 60, los problemas ya no fueron tanto a
nivel de las organizaciones obreras o campe-
sinas, sino que también hubo problemas en
sectores que bien podemos considerar como
tipicos de clase media. Recordamos por
ejemplo el movimiento de los profesores a
principio de los afios 60; posteriormente el
conflicto médico, que tuvo dimensién na-
cional, y luego miltiples problemas surgi-
dos en diversas ciudades del pais por moti-
vos electorales, politicos o de otra indole
en los que la participacion fundamental fue
de sectores de clase media, hasta el grado
de que en varias de esas ciudades se lleg6 al
cambio de autoridades, a la aceptacion del
triunfo de la oposicion, etcétera. Y final-
mente, el aspecto mas explosivo, mis con-
flictivo, mas violento, han sido las miltiples
expresiones de protesta, de rebeldia que se
han producido en el seno de las universida-
des y de otros institutos de ensefianza
superior y en distintas ciudades del pais.
No cabe duda que todos esos conflictos
representan o expresan una situacion es-
tructural de tipo conflictivo que proviene,
como lo trato de explicar en el libro, de
este choque o de este enfrentamiento de la
clase media (que ha crecido en forma muy
considerable y muy rapidamente) y el siste-
ma politico nacional imperante. De manera
pues que 1968 es un momento clave en la
crisis de este sistema, y sefiala el enfrenta-
miento. Y esto aunque dentro del movi-
miento del 68 pudo haber ideologias distin-
tas, intereses incluso no siempre totalmente
confesables, 0 maniobras de cualquier indo-
le. Es evidente que el trasfondo social que
permite o que explica que haya llegado a
los extremos a que se llegd, es este desafio
o este conflicto que yo he llamado de la
clase media frente al sistema.

—¢Por qué ha habido tan pocos trabajos

tedricos sobre la clase media mexicana?

—En buena parte se debe al retraso que
en México ha tenido la Sociologia. No me
estoy refiriendo a trabajos muy brillantes,
muy importantes de hace 20, 30 o incluso
40 afios, realizados por investigadores muy
serios como Othén de Mendizdbal, José
Iturriaga y otros; sino que me refiero a la
aparicién de una verdadera escuela de So-
ciologia en México. Nuestra Facultad de
Ciencias Politicas y Sociales, donde se han
formado las dltimas generaciones de soci6-
logos, fue creada hace unos 20 afios, en
condiciones verdaderamente precarias. De
manera que los verdaderos soci6logos mexi-
canos han empezado a formarse en los
ultimos 10 afios. Por un lado hay este
retraso, y por el otro, yo diria también la
influencia muy marcada que ha tenido la
sociologia norteamericana en las investiga-
ciones de tipo social, ya sea Antropologia
Social, Sociologia o Ciencia Politica. Las
escuelas norteamericanas en general no ma-
nejan, no admiten o no aceptan la teoria
de las clases sociales. La tradicion norte-
americana de la escuela funcionalista habla
mas bien de estratificacién social.

—;Como conciben la sociedad?

—Es en principio una concepcién de la
sociedad dividida por estratos, de acuerdo
con los ingresos, que ellos Ilaman el stafus.
Es decir, se trata de una concepcion muy

positivista, por asi llamarla, una concepcién
muy estitica de la sociedad. El concepto de
“clase social”, es en realidad manejado por
una corriente de tipo politico y no tanto
por la Sociologia; sélo hasta afios muy
recientes se han empezado 1 preocupar los
socidlogos nuestros por el estudio de clases
sociales y ya hay estudios importantes en
preparacion, algunos ya publicados.

Ojald todos estos conflictos reales que
hemos vivido en los dltimos afios nos orien-
ten y nos sirvan de estimulo para estudiar
en serio los problemas de todas las clases
sociales de México. En realidad el problema
de la clase media no puede considerarsc
como un problema aislado de la estructura
general del pais; tiene que verse, tiene que
analizarse y estudiarse en el marco de toda
la estructura de las clases sociales en Méxi-
co.

— (Qué papel desempenriara la clase media
mexicana en el futuro?

—Es justamente lo que yo llamo en mi
libro la gran incognita de la proxima déca-
da. En la clase media hay de todo; hay
sectores absolutamente optimistas en el sen-
tido de que se mantenga la situacion actual
que les ha sido favorable.

— ¢(Predomina el optimismo?

—No. Hay sectores que se sienten margi-
nados o excluidos del sistema, y que facil-
mente tienden a buscar una ruptura ¢ un
cambio en el sistema; otros sectores posi-
blemente comprenden mejor cudl es su
papel historico.

— ¢Por qué es una incognita?

—Porque la clase media, tradicionalmen-
te —y no solo en México sino en otras
partes del mundo - ha tenido siempre dis-
tintas variantes.

Hay sectores muy progresistas, muy
abiertos a cambios positivos, sectores muy
democriticos, muy favorables al desarrollo
econdmico-democrdtico; y también encon-
tramos la amenaza, ya realizada en algunos
casos, de sectores de clase media que son
muy proclives a reformas de tipo autorita-
rio, formas de tipo represivo y que repre-
sentan una de las fuerzas mas negativas
para la vida politica de un pais.

— ¢Por ejemplo?

—Me refiero al apoyo que estos sectores
han dado siempre a movimientos, partidos
o incluso regimenes de tipo fascista. No
sabemos en realidad cudl serd a la postre la
orientacion definitiva que tenga en México
el sector mayoritario de la clase media.

—¢Cudles son las alternativas en el caso
de México?

—Puede ser una actitud favorable si las
condiciones socioeconémicas lo permiten.
En esa medida serd una clase altamente
dindmica y positiva, y un factor fundamen-
tal de una vida mas democrdtica y mas
justa. Pero también puede haber la otra
alternativa. Si el sistema se bloquea, si el
sistema se cierra o se resiste a aceptar
ciertos cambios, seria muy probable que la
clase media o varios sectores de ella por lo
menos, se vayan haciendo cada vez mas
adeptos a la idea de un sistema que man-
tenga el orden —como suele decirse— a base
de represion, de coaccion, de sistemas auto-
ritarios. En ese sentido seria un factor muy
peligroso y muy negativo

Teatro

Lo actual en
el Festival
Latinoamericano

Por Malkah Rabell

Tres obras me interesaron en especial en
ese festival de Teatro Latinomamericano
presentado por la Universidad de México
durante el mes de febrero del presente afio.
Tres obras que de pronto nos enfrentaban a
una realidad del continente, desde el Bravo
hasta la Patagonia. Una realidad que nada
tiene en comin en el costumbrismo o el
folklore. Una realidad que se avenia con las
palabras del notable erudito y critico mar-
xista, Ermnst Fischer, quien declaré que es
mucho mis representativa de la verdad mo-
derna la obra de Beckett que la del mas
fotografico autor del realismo socialista.
Cierto, estas tres obras del Festival, ya no
eran como esa abstraccion de la pintura,
que a su vez en el teatro de las dos dltimas
décadas huia de toda semejanza con la
vision objetiva del mundo. Estas tres obras
del Festuval estaban mas cerca del hombre
nuestro y de los problemas nuestros, con
sus “verdades inmediatas”, reemplazadas en
el teatro nuevo por lo que lonesco llamo
“verdades eternas™: el amor, la muerte, el
miedo, la soledad. .. Otra vez nos halla-
bamos frente a obras que buscaban su eco
en la actualidad social o politica, ya sea en
tono brechtiano, ya sea con voz poética,
simbolica o *‘absurdista™. En resumen, tea-
tro moderno, con todos sus clementos de
renovacion, con todas sus conquistas, libe-
rado de numerosas trabas y viejas tradicio-
nes va inatiles; teatro moderno, pero que
reconquisto al hombre, con su dolor coti-
diano, con su lucha por sobrevivir, con su
grito de protesta, de amor, de odio, de
vida, simplemente de vida, palpitante, des-
garradora, humana.

Si bien el documento, la obra politica,
corre el grave peligro de empezar con la
protesta y terminar con el panfleto, el
festival nos enfrentd a tres obras que supie-
ron salvar el escollo, y sin llegar a lo politi-
co. han llevado su accion al corazon del
siglo XX, al corazon de nuestro continente.
Tres obras: Milagro en el mercado viejo, de
Osvaldo Dragun: Topografia de un desnu-
do, de Jorge Diaz: Fabula de los cinco
caminantes, de Ivin Garcia.

De las tres, me parecié de mayor interés,
esa Fabula de los cinco caminantes —tal vez
debido a la direccion sorprendente de Ro-
gelio Mitra—, donde el autor auna la voz de
Brecht con la de Beckett, y a veces hasta
con la de Ionesco. Y este simbolismo que

los poetas de la época de Meeterling solian &!



poner al servicio de los misterios solemnes
e ignotos, Ivin Garcia, como toda la co-
rriente del “absurdo”, lo aplica a la farsa
irrisoria que es la vida.

Escritor poco conocido entre nosotros,
como por lo general lo son los artistas y
literatos de las republicas hermanas cuando
no pasaron por el boom europeo o norte-
americano, Ivan Garcia naci6 en Santo Do-
mingo, en 1938; realizé estudios de ciencias
fisicas y de filosofia y letras, tanto en su
pais como en Costa Rica y Alemania. Ac-
tualmente es catedratico de literatura espa-
fiola, director de teatro y tiene en su haber,
pese a su juventud, numerosas obras, entre
ellas: Mas alla de la busqueda, Don Quijote
de todo el mundo, Un héroe mas para la
mitologia, Los hijos del Fénix, y esta Fabu-
la de los cinco caminantes.

Cinco caminantes emprenden un viaje
por el desesperante camino del desierto —el
camino de la vida— que es “lento... muy
lento”, y cada uno lleva el simbolo de su
clase social: la mitra, el litigo, el sombrero
de copa del Tio Sam o la camisa roja.
Cinco figuras alegéricas cuyas verdades
‘‘eternas” adquieren sus raices americanas,
y las mascaras de Pozo y Lucky al pasar a
Minimo y Frétido, se transforman en el
“Don Ninguno™ y el Gorila militar. De la
simpleza lo salva la fdbula, y de la leccion
moralizante a lo Brecht, de quien heredo la
forma dramitica de La exepcion y la
regla, lo aleja el humor negro y el “non-
sens’ becketiano.

Cinco caminantes cuyos simbolos no son
muy dificiles de distinguir: el dinero, la
religion, el ejército, el pueblo, y ese perso-
naje mas cercano a las regiones intimas del
autor: Revolotulo: caricatura de los innu-
merables sofladores que esperan recibir el
poder de manos del pueblo. Alegorias fa-
ciles de explicar. Mas tampoco es muy
dificil descubrir el significado de cadaver
que crece de lonesco, ni de la mujer que se
hunde en la arena, de Beckett. Ya el ancia-
no pionero del dadaismo, Crommelynk, los
llamé: “misterios para escuelas nocturnas™
Lo subterrineo en el teatro del absurdo se
halla méis en la complejidad del lenguaje
que en la raiz de los hechos. En Ivin
Garcia, ni siquiera el idioma tiene herme-
tismos. Mas sus verdades ‘“‘inmediatas” le
permiten al escritor dominicano pisar tierra
firme, la suya, y adquirir una seguridad
dramatica que otros autores latinoameri-
canos han perdido.

Muy otras son las raices y las técnicas
de Osvaldo Dragin, argentino nacido en
Parand de Entre—Rios. Draguin iniciaba sus
quehaceres draméticos en la época en que
Bertold Brecht ejercia no sélo una fascina-
cion, sino una especie de dictadura tedrica,
y el autor argentino, desde sus Historias
para ser contadas hasta su Heroica de Bue
nos Aires especie de adaptacion a la idiosin-
crasia portefia de Madre Coraje, no dejo de
ser un fiel exponente del poeta-dramatus-
go-tedrico aleman. Mas en Dragiin, todas las
influencias, ya sean de Brecht o de Valle
Incldn, de Gorky o de Genet, de los Bajos
Jondos gorkianos o de Los esperpentos
valleinclanescos pasan por el tamiz tempe-a-
mental del autor, por esa su innata senti-
mentalidad, su sinceridad popular tan hu-
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mana que le hace encontrar el lenguaje mas
directo, mas apropiado para llegar al cora-
z6n del espectador. Que éste sea francés o
mexicano, entenderd y sufrird, o reird con
el hombre descubierto por Dragiin en Bue-
nos Aires en los cafetines tangueros, o
entre los dos rios inmensos de su infancia,
Parand y Uruguay; en los mercados viejos,
en las montafias rusas y entre tanta gente
que suele contar sus historias.

Son los de Dragin dramas arrancados a
la vida cotidiana, teiidos del color de las
tendencias politicas extremistas del autor y
remozados con técnicas que se antojan sor-
prendentes y novedosas, aunque en realidad
sean pedidas en préstamo a unos y otros.
En ese Milagro en le mercado viejo, los
fantasmas nocturnos vallein¢lanescos y gor-
kianos parecen haberse dado cita en una
noche fria de Buenos Aires en el mercado
tal vez de abastos, donde de repente se
ponen a jugar a una ceremonia ritual a lo
Genet. Y los ritos llegan a tal impetu que
se tornan confusion, donde parecen darse la
mano Durrenmatt y Brecht, Genet y Valle
Inclin, y algunas figuras ya familiares del
autor. 'Y no sabemos muy bien, si el mila-
gro se hizo en el viejo mercado o en la sala,
donde un publico compacto reia, lloraba,
aplaudia, y a través de la direccion de
Adolfo Basi, encontraba el eco de su pro-
pio corazon.

De estos tres autores, el mas recién
llegado y también el mas sugestivo, quizd
sea el chileno Jorge Diaz; no precisamente
por esta obra que presentd el Festival To-
pografia de un desnudo sino por algunas
otras como Réquiem por un girasol, El
valero en la botella, El lugar donde mueren
los mamiferos, Variaciones para muertos de
percusion, titulos donde no dejan de llamar
la atencion esa repeticion de la palabra
“muerte” como una secreta obsesion del
autor. Y también esa Topografia de un
desnudo es la historia de una muerte, de
treinta muertes, precio de un pedazo de
tierra, de un basurero. No es una obra del
absurdo, como lo podrian suponer quienes
conocen su Réquiem por un girasol, que
tampoco dejaba de ser una obra social bajo
su barniz fantasioso. Ni esa Topografia deja
de ser fantasiosa, con ciertos leves elemen-
tos de la farsa cruel, del humor negro. Pero
aqui lo social no sélo es dramitico, sino
roza lo panfletario. Y no deja de ser curio-
so que este autor que desde 1965 reside en

Espafia, después de haber tomado mas de
una vez parte en los jurados de la Casa de
las Américas de La Habana, no deja de ser
curioso que desde la Espafia de Franco nos
llegue esta voz gravida de inconformismo
de protesta de lucha y dolorosos aullidos.

Historia relatada por un muerto; asesina-
do porque los muertos no hablan. La histo-
ria no es muy explicita. No sabemos hasta
donde llegan las responsabilidades de cada
quien, ni donde se cierran las fronteras de
las culpabilidades. Existe cierta confusion
en el relato, y el autor desea que asi sea.
;Quién matd al profesor transformado en
vagabundo, alcohdlico y drogadicto, soplon,
sin familia ni techo? ;Quién mat6 a Rufo,
el misterioso habitante del basurero? Al
concluir el ultimo parlamento, aiin no lo
saben con certeza ni ‘el pablico ni el autor,
ni tampoco la policia. Pero qué importa
quien lo matd, él ya estaba muerto mucho
antes, muerto de miseria, de vergiienza, de
fracasos y desesperacion, muerto por la
persecucion de la policia y por la persecu-
cion de sus propios hermanos de miseria,
traidor para unos y sospechoso para otros.
¢Quién maté a los 30 mendigos que ocupa-
ban ese basurera que el duefio -necesitaba
para construir un ‘“barrio modelo”? Tam-
bién ellos ya estaban muertos en vida,
condenados desde su nacimiento por una
sociedad que.los ignoraba. g

Quizéd pueda reprochérsele a Jorge Diaz
un excesivo- maniqueismo. Quizd este mani-
queismo fuera culpa de la direccién y de la
inexperiencia del elenco, llegados todos de
Puebla bajo la guia de Olga Ibifiez. Quiza
se le pueda reprochar a Jorge Diaz una
estridencia panfletaria que nos retraia a los
afios del naturalismo y que la direccion no
supo soslayar ddndole mayor envergadura a
los elementos fantasiosos como son los tres
personajes a los hermanos Marx: fotdgrafo,
meteorélogo y notario, que abren y cierran
la obra. Todo ello no pudo impedir el
profundo interés que la obra despertaba.

Ionesco consideré que la vanguardia de
los afios 50 habia creado un teatro en
“oposiciébn a su tiempo”, estas tres obras
que nos presentd el Festival, no obstante
recurrir a todos los nuevos métodos, a
todas las revolucionarias convenciones dra-
miticas, no deja de ser teatro de ‘“‘su
tiempo”, del nuestro, el del siglo XX con

_todas sus verdades inmediatas, contempo-

rneas, actuales.



