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EL TEATRO INDIO

T\ L braMATURGO desciende del baila-
_J’* rin, dice una gran autoridad in-
L glesa en el teatro. El baile era un
elemento tan indispensable del drama
que la palabra sdnscrita “natya” o “na-
taka”, que significan teatro, provienen
de ‘“nritya”, que significa bailar. EI mis
antiguo y mas perfecto arte dramadtico
de La India era el “drama-bailado” del
cual sobreviven aun ciertos vestigios. La
mayoria de nuestros festivales eran y son
todavia celebrados con dramas-bailes,
porque esta forma ha demostrado ser la
mads emocionante y eficaz, para trasmitir
ideas religiosas o filosoficas por una téc-
nica en la que se unen, perfeccionados
por largos cuidados, el canto, la danza
y el ademdn minuciosamente estilizado.
El amor al teatro estd profundamente
arraigado en el alma de los pueblos, a
través de todos los tiempos y de todos
los climas. En La India estos festivales
eran frecuentemente alrederor de san-
tuarios y templos, y de ellos nacieron
y se desarrollaron compafiias, “troupes”
de actores hereditarios que pertenecian
a ciertas familias o a ciertos lugares. En
algunas aldeas de La India, las mas so-
bresalientes de estas “troupes” sobrevi-
ven aun; pero en una forma atenuada
debido a la falta de patrocinador y a la
decadencia de la tradicién popular.

Algunas de estas actividades teatrales
eran por “temporada” ya que, en la es-
tacién muerta, los agricultores se entre-
tenian a si mismos y a sus comunidades
con sus representaciones. Las autorida-
des rurales las recompensaban con espe-
cies: principalmente con semillas para
alimentar a la compaiiia y algunas veces
con ropa para reemplazar los trajes vy
disfraces usados.

Los actores recorrfan asi su provincia
repartiendo risa y alegria. A través de
las largas noches de verano los lugare-
fos, bajo el cielo estrellado, se sentaban
a beber alegremente entre la musica

la filosofia, mientras que sus mentes
adormecidas se iban despertando y sus
corazones cansados se calentaban. Las
obras de teatro no tenian esa vulgaridad
que a veces caracteriza al arte popular.
Algunas de ellas eran obras cldsicas, en
las que la danza se mezclaba con cantos
de un gran refinamiento literario. Eran
el resultado de siglos de estudios y de
experiencias y encarnaban la habilidad y
el genio de multiples generaciones.

Un importante hecho surge de aqui:
el teatro cldsico de La India ha sido
creado, fase por fase, por artistas salidos
del pueblo. No es el resultado de aza-
res aislados de la comunidad; sino mds
bien, es de esta comunidad de donde
nace la mis alta expresién artistica. Lo
que indica un alto nivel de la cultura
popular, superior a la que conocemos
ahora. Cualesquiera que hayan sido las
condiciones econdmicas entre las clases,
las masas no estaban completamente se-
paru(las de la vida cultural como lo estan
hoy en dia. De hecho, si el pueblo no
hubiera sido el depositario de la cultura
nacional, la mayor parte se hubiera per-
dido para siempre. De generacion en
generu(‘i()n, las verdades que los anti-
guos habian descubierto, las filosolias
que han creado, las artes que han des-
arrollado, han sido asi, reverentemente,
salvadas para la posteridad.

SU FUTURO
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En esto reside, sin duda, una de las
diferencias fundamentales entre la pri-
mitiva civilizacion de La India y las de
Grecia y de Roma. Debemos iluminar
nuestro futuro bajo esta luz: para que
cualquier ventura nacional sea duradera
debe tener sus fuentes de inspiracion en
¢l pueblo mismo.

Nuestras obras y temas tradicionales
deberian ocupar un lugar determinante
en nuestra vida nacional. Estin llenos
de una riqueza de emociones sencillas
capaces de emocionar y elevar al publico
y de satisfacer su hambre de misticismo
y de pensamiento metafisico. Ademis,
dentro del sutil pensamiento de este dra-
ma antiguo se encierra el duro meollo
de la realidad; en otro tiempo el pue-
blo hincaba en él firmemente los dien-
tes. Obras y temas tradicionales tienen
un valor permanente si, en lugar de ser
presentados como un sermén desde una
cdtedra, se les coloca en su marco y en
su perspectiva, a la manera de un cor-
tejo de acontecimientos que han ido ilus-
trando la historia en desenvolvimiento.

Sin embargo, por maravilloso y por
perfecto que sea el teatro tradicional, no
bastaria para ser el unico intérprete na-
tural del pensamiento del pueblo. Las
fuerzas vivas no se controlan automadti-
camente como metales en fusion, en los
moldes del pasado. Formas nuevas de-
ben nacer con las fuerzas nuevas y emer-
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ger sobre la experiencia fresca de un
pueblo en formacion.

Debemos defender el teatro tradicip-
nal contra la degradacién o negligencia
que lo atacan en este momento. Debe
ser renovado y preservado como la he-
rencia que servird de fundamento al
teatro de hoy y de manana. Debe dar to-
no y color a nuestras experiencias moder-
nas y ser la piedra de toque que nos
preserve de la mediocridad y nos obli-
gue a tender hacia lo noble y lo grande.

Ya, la marea creciente del despertar
nacional ha lanzado una nueva savia a
los miembros moribundos y el tultimo
cuarto de siglo se caracteriza por la ven-
turosa manifestacién de un renacimien-
to de la cultura. Pero asi como el des-
pertar de la conciencia nacional actta
como una palanca de expansiéon cultu-
ral, de la misma manera ésta ultima fa-
vorece el desenvolvimiento de la digni-
dad nacional. Como una varita de vir-
tud, la estética hace surgir una armonia
del desorden vy teje un dibujo ordenado
de los miles de fibras dispersas que son
las aspiraciones humanas. Es la espiral
por medio de la cual el hombre se eleva
por encima de su inquietud intelectual
hacia la esfera de la experiencia directa.

Es por esto que el drama es tan im-
portante. Como dijo Bernard Shaw: “Ls
solo a través de la liccién que los hechos
pueden ser instructivos y hasta inteligi-
bles.” .

Sin embargo, estamos en un momento
de caos y de batahola: el pasado se hun-
de en el crisol de la renovacion y el pre-
sente atin no ha encontrado su forma.
Necesitamos, ante todo, autores que se
enfrenten con nuestra época, que expe-
rimenten las emociones, los pensamien-
tos de una enorme masa humana que sc
mueve lentamente como un enorme ele-
fante que se para de manos. S6lo enton-

El mids antiguo y mds perfecto arte dramdtico de la India era el drama -bailado
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ces, el teatro dejari de ser umn campo
privilegiado, ofrecerd a todos un espacio
abierto, un organo esencial de la vida
nacional, la voz de la conciencia colec-
tiva.

El pueblo mismo debe llegar a ser la
fuerza central en lugar del aislado grupo
presente de intelectuales. EIl espiritu
creador pertenece no a una sola clase,
ni es la expresion del monopolio de una
simple seccion.

Entonces, constituird una poderosa pa-
lanca para las fuerzas del porvenir. Pues
cl teatro es una sintesis. Todas las ar-
tes se integran en ¢l, de la literatura a
la arquitectura, de la danza a la musica,

-saca de todo ello un dinamismo excep-
cional. En la aceleracion que nace de
un verdadero empuje nacional (y de una
verdadera necesidad nacional), se desa-
rrolla tanto mejor cuanto amplia su
base social y crea un lenguaje artistico
mids puro.

Si el movimiento teatral esta hecho
a la vez de un impulso, de una direc-
cion que lo guia y de una respuesta que
lo acoge, es menester que su substancia
sea tan importante como su técnica. Es
por eso que las obras modernas deben
diferir de las obras clasicas (como su-
cede en Europa o en el Japén) puesto
que emanan de un mundo que se desa-
rrolla. 'Y es el pueblo mismo el que
debe estar en el corazén de la creacion,
no solamente grupos aislados de intelec-
tuales; pues es falso creer que la expre-
sion artistica sea de su exclusividad.

El teatro nunca deberia estar separa-
do de las fuentes de accién humana.
Deberia ser el tesoro de todos, una arena
cn donde todos sean libres de ejercer o
cjercitar sus poderes dindmicos y sus im-
pulsos creadores, donde las paredes que
han confinado sus vidas dentro de es-
trechos, humedos y oscuros cuartos, se
desmoronan vy ellos dejardan de ser auté-
matas endebles a merced de fuerzas su-
periores para convertirse en  personali-
dades de significacion e importancia en
¢l cuadro de la historia contemporinea
— manejadores del destino humano.

'

“obras y temas tradicionales’

Dicho teatro nacional no debe limi-
tarse y de hecho no se conforma a un
solo tipo, sino que debe asumir una va-
riedad de formas como lo ha demostrado
la experiencia en el caso de otros paises.

La vida se expresa en infinidad de
maneras y el teatro nacional deberd dar-
le el mas amplio espacio posible.

Es posible prever algunas de las po-
sibilidades de La India; pero primero
debemos tener en cuenta el nivel cul-
tural por una parte y los recursos inte-
lectuales y técnicos por la otra.

Un significativo esfuerzo colectivo en
la vida del teatro fue la creacién del
“BrARATIYA NaTya SANGH (Centro In-
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dic del Teatro) en 1949, que tiene aho-
ra cerca de docientos grupos de teatro
repartidos en todo el pais. Combina los
recursos de todos para fines comunes y
crea un sentimiento de a[inida(l‘entre
los artistas de teatro. Al mismo tiempo
permite la individualidad de c;}d.al grupo
y patrocina y favorece la lrudlcu)n. y 'el
estilo locales, para que el teatro indio
llegue a ser conocido en toda la riqueza
y diversidad de sus expresiones.

A través de sus relaciones con el Ins-
tituto Internacional del Teatro busca
seguir el ritmo del teatro mundial scon-
temporaneo, aportando a la vez la con-
tribuciéon de su propia herencia a este
gran acopio de la experiencia.

TEATRO CLASICO

Por V. RAGHAVAN

L DISCUTIR la naturaleza de lo Real,
A los pensadores monistas lo esti-

man “‘indeterminable”, en tal sen-
tido que, fundado sobre el absoluto in-
manente (el Brahman), el universo de
la manifestacién se les presenta como
una experiencia puramente empirica.
El teatro nos depara una comparacion
que ilustra este concepto del mundo:
por una parte, el actor; por la otra, el
personaje que aquél evoca a través del
traje, la palabra y el juego. Ciertamente
es el papel (rdle) el que nos conmue-
ve; pero ¢qué seria sin el talento del
artista y su poder creador? Tal es tam-
bién la Creacion, segun el Védanta: un
juego de Demiurgo. Y la imagen mis
corriente para definir a Dios lo repre-
senta como aquel que se mantiene en-
tre los bastidores de este drama miste-
rioro que es la vida.

La analogia entre el Juego divino (la
lild) y el teatro, permite, ademds, com-
prender mejor el problema del mal vy
del sufrimiento. Ya que la tristeza es un
ingrediente tan indispensable en la pie-
za, como la alegria: el espectador es ca-
paz de saborear con toda serenidad, tan-
to la una como la otra. Asi pues, si el
hombre adquiere, con respecto a la vida,
una actitud de espectador desinteresado,
en adelante todas las cosas se presenta-
rin a ¢l como ¢l Juego del Artista Su-
premo. O aun llegari a ver al Senor
como al Danzante supremo (Natardja),
cuya danza cosmica rima el nacimiento
y la muerte de los mundos.

Dios es concebido como la fuente de
lo verdadero, de lo bueno y de lo bello.
Por esto todas las expresiones de la be-
lleza —cosas bellas por naturaleza o por
la industria humana— no reflejan sino
débilmente la belleza plenaria de Dios.
La busqueda del arte es un verdadero
método (sidhana) de concentracion, de
contemplacion y de union con la esen-
cia divina. De ella surgen el inefable
gozo de la serenidad, el equilibrio de la
paz, la iluminacion. Es lo que en una
palabra, el Védanta llama Ananda (bea-
titud espiritual), y el esteta, desde su
peculiar plano, Rasa (gozo artistico).
Las distracciones y preocupaciones ase-
dian al hombre y oscurecen su luz inte-
rior. El arte rorape esta muralla y per
mite asi al espiritu brillar con todo ¢l
esplendor de su propia naturaleza,

Segun la estética india, el objeto del
teatro no es pues aumentar la confusion
del hombre suscitando nuevos proble-
mas, sino por el contrario ayudarlo a
dominar su turbacién, a conquistar la
quietud del espiritu. En consecuencia, el
dramaturgo se propone, mas que un es-
tudio de cardcter: la sugestién de un
Rasa. Rasa es una de las palabras claves
de la cultura india: del sabor sensible
a la santa beatitud, encierra todo un
mundo de significados. La nocién de
Rasa lleva en si tres fases: concierne
primero las emociones que la obra ex-
presa; en seguida, el gozo estético del
espectador que vibra al unisono; en fin,
la total identificacién de este gusto con
el mds intimo nucleo del ser. Cualquiera
que sea el sentimiento particular que
anima una pieza o un personaje, —amor,
colera o dolor— cuando este sentimiento
toca e invade el alma del espectador, un
sabor nace de él, una delectacion, una
tranquilidad del corazén. En este sabor
el sentimiento original pierde su calidad
propia para no ser mds que una fuente
de alegria indiferenciada. El *“‘gozador”
(si se puede decir asi) no ‘‘goza” aqui
como lo haria con un placer ordinario:
pues el sabor no estd ligado al “mun-
do”; es de orden “sobrenatural” y de

valor trascendente. Es pues bajo una

Muchacha con espejo (Siglo x)



